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“ন তজজ্ঞানং নতচ্ছিল্পং 
ন সাবিদ্যা ন সা কল।। 
নস যোগো ন তৎকর্ম 
নাট্যোইন্মিন্‌ যন্নদৃশ্যুতে 


নিবেদন 


প্রায় পঁচিশ বংসরেরও উর্তবকাল যাঁব প্রথমতঃ ঢাক। বিশ্ববিদ্ভালয় এসং 
অতঃপর কলিকাতা বিশ্ববিদ্য।লয়ের স্নাতকোত্তর বিভাঁগে রবীন্দ্র-নাট্যসাহিতা 
অধ্যাপনার ফলম্বরূপ “রবীন্দ্র-নাট্যধারা' গ্রন্থখানি প্রকাশিত হইল। ইতিপুবে আমি 
আমার “বাংল। নাট্যসাহিজ্ত্যর ইতিহাস" ২য় খণ্ডে রবীন্দ্রনাথের নাটক সম্পর্নে 
সংক্ষিপ্ত আলে চন! করিতে গিয়। একদিক দিয়া যেমন বুঝিয়াছিলাঁম যে সংক্ষিপ 
আলোচনার মধ্য দিয়। রবীন্দ্র নাট্যসাহিত্যের পরিপূর্ণ মধাদ। দেওয়। সম্ভব নহে, 
তেমনই আর একদিক দিয়। ইহাঁও বুঝিয়াছিলাম যে, বাংল। নট্যপাহিত্যের 
ক্রমবিকাশের ধারায় রবীন্দ্র নাটাযসাহিত্যের আোচন। করিবার বিশেষ কোন 
সার্থকত! নাই । কারণ, বাঁংল। নাটক রচনার ধারার সঙ্গে রবীন্দ্রনাথের নাটকের 
কোন যোগ স্থাপিত হইতে পারে নাই । সেইজন্য এই বিষয়ে স্বাধীনভাবে 
কোন গ্রন্থ রচন। ব্যতীত ইহার ষথাঁধথ মঘাদ| দেওয়। যাইতে পাঁরে না। সেই 
সঙ্কল্পলকে কার্ষে রূপায়িত করিতে গিয়া এই গ্রন্থখানি রচনার কাঁধে হস্থক্ষেপ 
করিঘাছিলাম। এতদিন পর উহার মুদ্রণ কাঁৰ সম্পূর্ণ হইল । 

ভূমিকাঁতে রবীন্দ্র-নাট্যসাহিত্ের বিভিন্ন বিষয় সম্পর্কে আলোচন। করিবার 
পর বিষম অন্ুযাঁয়ী ইহাতে নাটকগুলির আলো5না কর। হইয়াছে । পরিশিষ্ট 
রবীন্দ্রনাথের নাটকগুলির রচনাপ কালান্ক্রমিক একটি তালিক। দেওয়। 
হয়ছে । রবীন্দ্রনাথ তীহাঁর একই নাঁটককে বাঁর কার পরিবতিত করিয়। 
নূতন নৃতন নামেও প্রকাশ করিঘ্াছেন; সেই সকল ক্ষেত্রে উল্লেখষে।গাভাবে 
পরিবতিত নাটক ব্যতীত অন্য কোন নাটকের নৃতন করিয়। আলোচনা কর। 
প্রয়োজন বোধ করি নাই। তবে যে সকল নাটক এইভাবে পরিবর্তনের 
ফলে অনেকখানি স্বাধীন রূপ লাভ করিঘাছে, তাহাদের সম্পর্কে ইহাতে 
আলোচন| করিয়াছি। রবীন্দ্রনাথ বিশেষতঃ তাহার শেষ জীবনে তাহার 
কয়েকটি ছোট গল্পকে নাট্যরপ দিয়াছেন। এই ক্ষেত্রেও তাহার ছোট গল্পের 
যে সকল নাট্যরূপ স্বাধীন নাটকের গৌরব লাভ করিয়াছে, তাহাদের আলোচনা 
করিয়াছি ; কিন্তু যে সকল নাট্যরূপ তাহার ছোট গল্পের গুণ অতিক্রম করিয়] 
যাইতে পারে নাই, তাহাদের আলোচনা পরিত্যাগ করিয়াছি । এ” কথ! সত্য, 
রবীন্দ্রনাথ প্রয়োজনের অনুরোধে তীহাঁর ছোট গল্পকে নাট্যরূপ দিয়াছিলেন, 
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শিল্পের প্রেরণায় তাহ! করেন নাই ; স্থৃতরাং ইহার্দের নাট্যগ্ুণ যে নিতাস্ত গৌণ, 
তাহা অন্বীকার করিবার উপায় নাই। সেইজন্য তাহা বর্তমান আলোচনার 
অঙ্গীভূত করি নাই। 

রবীন্দ্রনাথের নাটক সম্পকিত এই আলোচনায় আমি আর একটি বিষয় 
সম্পর্কে বিশেষ লক্ষ্য রাখিয়াছি , তাহ এই যে, রবীন্দ্রনাথ রাঁমায়ণ-মহাভীরত 
কিংবা বৌদ্ধ কাহিনী অবলম্বন করিয়া যে সকল রোমা/্িক-ধর্মী নাটক কিংবা 
নাট্যকবিতা রচনা করিয়াছেন, তাহাদের প্রত্যেকটির মূলে (9041০ )-র সঙ্গে 
তাহার রচনায় কোথায় কি পার্থক্য দেখা দিয়াছে, কোথায় এতিহোর অনুকরণ, 
কিংবা কোথায় স্বাধীন রোমান্টিক চেতনার অনুভূতি প্রকাশ পাইয়াছে, তাহ! 
নির্দেশ করিবার প্রয়াপ পাইয়াছি । রামায়ণ-মহাঁভারত কিংবা বৌদ্ধ সাহিত্যে 
যে জীবন বূপায়িত হইয়াছে, তাহার্দের আদর্শ এবং রবীন্দ্রনাথের জীবনাদর্শ এক 
ছিল না, থাকিবাঁর কথাও নহে ; তথাপি তিনি কি ভাবে যে তাহার মধ্য দিয় 
সামঞ্চশ্তয স্থাপন করিয়া এক নিত্য জীবনের সন্ধান দিয়াছেন, এই তুলনামূলক 
আলোচনায় তাহাই প্রকাশ পাইবে। 

এই কথা অস্বীকার করিবার উপাঁয় নাই যে, কনি হিসাঁবে রবীন্দ্রনাথ যেমন 
আদর্শবাদী, নাট্যকার হিসাবেও তিনি তাহার কিছুমাত্র ব্যতিক্রম নহেন। 
নাটকের মধ্যে তিনি যেমন আদর্শমূলক চরিত্রের সমষ্টি করিয়াছেন, তেমনই 
অনেক বান্তবধর্মী চরিত্রকেও তিনি আদর্শীয়িত করিয়া লইয়াছেন। অনেক 
সময়ই রবীন্দ্রনাথের নাটক এক একটি ভাব বা আইভিয়ার বাহন মাত্র, এই 
বিষয়ে ষ্ঠাহার কবি-মাঁনসের সঙ্গে ইহাদের সুনিবিড় যোগ আছে। স্থৃতরাং 
রবীন্দ্রনাথের কবি-মানসের বিস্তৃত পটভূমিকার উপরই রবীন্দ্রনাথের নাটকেরও 
বিচার কর! আবশ্তক্ধ। বর্তমান গ্রন্থের আলোচনায় এই ধারাই অনুসরণ 
করা হইয়াছে । 

রবীন্দ্রনাথের নাটককে নাটক বলিয়! গ্রহণ করিতেও অনেক সমাঁলোচকই 
নিতান্ত কুষ্ঠিত হইয়াছেন। এই কথ। সত্য, রবীন্দ্রনাথের কবি-মানসের সরস ক্ষেত্র 
হইতৈই তাহার নাটকের উৎসার হইয়াছে । বিশেষতঃ রবীন্দ্রনীথের স্থজনী 
প্রতিভার মধ্যে একটি অখণ্ডতত। আছে, তাহ বিষয়ে বিষয়ে কিংব1 বস্তুতে বস্তুতে 
বিচ্ছিন্ন মহে ; তাহার সমগ্র স্থষ্টি একটি অখণ্ড একস্রে বাধা । সেই দিক দিয়! 
তাহার কাবা, নাটক, ছোট গল্প, উপন্তাপ, প্রবন্ধ সাহিত্য পরম্পর একটি 
অবিচ্ছে্য সম্পর্কে আবদ্ধ।' তিনি জীবনের নৃতন নৃতন পর্বে উত্তীর্ণ হইয়! 


নু 
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টি এ রী » সর 
তাহার কবি-মানসে ষে নৃতন নৃতন ভাবের প্রেরণা অনুভব করিয়াছেন: তাহার 


মধ্যে রচিত তাহার কাব্য নাটক গল্প উপন্যাস প্রবন্ধ সকল কিছুর মধ্য দিয়াই 
তাহা ব্যক্ত করিয়াছেন। তাহার একই পর্বের বিভিন্ন শ্রেণীর রচনার মধ্যে 
একই অখপ্ড রাগিণী শুনিতে পাঁওয়। গিয়াছে । সেইজন্য তীহার রচিত কাব্য 
যেমন তাহার রচিত নাটকের পরিপূরক, তেমনই নাটকও তাহার কাঁব্যের 
পরিপূরক হইয়া রহিয়াছে, পরস্পর পরম্পরের স্বাধীন নহে। এই কথা 
বিশেষভাবে স্মরণ রাখিয়াই বতমান গ্রন্থখ/নি রচিত হইয়াছে । 

রবীন্দ্রনাথের কবিসন্ত। তাহার নাট্যকারের সত্তা হইতে অভিন্ন বলিয়াই 
রবীন্দ্র সাহিত্য-সমালোচনাঁর শ্রেঠ কয়েলখানি গ্রন্থে কবি ও নাট্যকার 
রলীন্ত্রনাথকে এক সঙ্গেই বিচার করা হইয়াছে । বর্মন গ্রন্থে যদিও কবি 
রবীন্দ্রনাথের সমাক আলোচনা নাই, তথাঁপি তাহার নাটকের আলোচনায় 
তাহার কবি-মানম উপেক্ষিত হয় নাই । 

সাধারণ বস্তধমী নাটক আমরা যেভাঁবে আঁলোচন। করিয়া থাকি, রবীন্দ্র- 
নাথের নাটক টি আালোচন! করিয়া! বুঝিবাঁর রর 2 | ইহার কারণ 


নল আশ 
রস লস. ০২ সপ সপে শিপাতিশি পাপ তা শশা 


৮ ক বীনা [থের যে সব রা নাটকে তার ০ ও নাঁটা- 
বল -- শা শশা টীকা টহীশািীশাট টাটা 
প্রতিভার অেষ্ট বিকাশ ঘটেছে, যে সব নাটকে চলমান জীবন-প্রবাহ ব। ঘটমান 


পপ 7 শসশ পিপি শপ 
এপ পপ লী পপ | শী পিক পটল 


জটিল পরিস্থিতিকে তিনি নাটকের শ্রে্ঠ উপাদান বলে স্বীকার করেন নি। 


০৩ ৯০৮০ পপ পল ০৫ সা পপ লা থা পাপ পা পা পাপা 


সমসাময়িক কালকে অতিক্রম করিয়া তিনি তনি অতীতের রাজ্যে | ফিরে রে গেছেন। 
রবীন্দ্রনাথের মতে আম্মি  সর্বাশ্রেট | 

ইনি অথচ “চলমান জীবন- প্রবাহ ব। ঘটমান 
ছটিল পরিস্থিতি*র উপর করিয়াই সেন্সগীয়রেরও শ্রেষ্ট নাটক গুলি রচিত হইয়াছে 
এবং বাংল! নাট্যসাহিত্যের ক্ষেত্রেই এই আদর্শই প্রতিষ্ঠালাভ করিয়াছিল । 
চলমান জীবন-প্রবাহ কিংবা ঘটমান জটিল পরিস্থিতি বাহির হইতে যেভাবে 
বিশ্লেষণ করিলে সহজেই বোধগম্য হইতে পাঁরে, মানবাম্মার আকুতিকে সেই 
প্রণালীতে বাহির হইতে বিশ্লেষণ করিয়! বুঝাইয়। বলিবাঁর উপায় নাই, তাহ! 
প্রধানতঃ গভীরভাবে উপলব্ধি করিতে হয়। একটি বুদ্ধিগমা আর একটি 
অন্ুভৃতিসাপেক্ষ। যাহ| বুদ্ধিগম্য তাঁহা বিশ্লেষণ করিয়া বুঝাইতে বেগ পাঁইতে 
হয় না, কিন্ত যাহ অন্ভূতিদ্বার] উপলব্ধি করিতে হয়, তাহা কিছুতেই বিশ্লেষণ 
করিয়া বুঝাইতে পারা যায় না? রতীন্দ্নাথের অধিকাংশ নাটকই বুদ্ধিগম্য নহে, 
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অনুভূতিপলাপেক্ষ, বলিয়া সাধারণ নাটক বিশ্লেষণের প্রণালী ইহাদের উপর 


০৩ পে বাড আসা রহ “রর পপ 


আরোপ করা যায় না। তীঁহার নাটকের ভাব অনেক ক্ষেত্রেই অতীন্দরিয় এবং 


বিষগববস্ত অবাস্তব বলিয়! তাহাদের মূল্যায়ন সহজদাধ্য নহে। বাংলা সাহিত্যে 
এক শুভ বংসরের উরধ্বকাঁল ধরিয়। যে সকল নাটক রচিত হুইয়াছে তাহাদের 
ধার] সম্পুণ স্বতন্ত্র এবং সেইজন্ই রবীন্দ্রনাথের নাটক বাংলা নাঁট্য-সাহিত্যে স্বতন্থ 
একটি অধ্যায় রচন। করিয়াছে । বাংলার নাটক রবীন্দ্রনাথের নাটক রচনার 
আদর্শে উদ্ধদ্ধ হইয়া যে তাহার চিরাচরিত পথ পরিত্যাগ করিবার কিছুমান্রও 
উপক্রম করিয়াছে, তাহা নহে এবং সেই প্রয়াস যে তাহার কোন দিন দেখা 
যাইবে, এমন মনে করিবাঁরও কিছু লক্ষণ আজ পর্ধন্ত দেখা যায় না। 

বুবীন্দনাথের রূপক এবং সাঙ্কেতিক নাটকগুলি রবীন্দর-প্রতিভার বিশিষ্ট 
স্থষ্টি। ইহাদের মধ্যে রবীন্দ্রনাথের বিশিষ্ট সমাজ- জীবন, এবং অধ্যাত্ম-দর্শনের 
পরিচয় প্রকাশ পাইয়াছে। অনেকেই এই শ্রেণীর পাশ্চাত্তা নাটকের সঙ্গে 
তুলন। করিয়। রবীন্দ্রনাথের এই শ্রেণীর নাটক গুলির মূল্য বিচার করিয়াছিলেন । 
কিন্ক রবীন্দ-প্রতিভা মৌলিক প্রতিভা, ইহ। অন্ুকরণের প্রতিভ। নহে ; কোন 
কোন ক্ষেত্রে ইহার স্বাঙ্গীকরণেরও সার্থক পরিচয় প্রকাশ পাইয়াছে। অতএব 
এই শ্রেণীর নাটকের মধোও রবীন্দ্র-প্রতিভার মৌলিকতাঁর সন্ধান যতখানি 
প্রয়োজনীয়, বহিমু্খী উপকরণের অন্তসন্ধান তত প্রয়োজনীয় নহে । সুতরাং 
ইহাদের আলোচনায় অযথ। পাগ্ডিত্যের দ্বারা ভারাক্রান্ত না করিয়া নিজের 
উপলব্ধি এবং বিশ্বাসের উপরই অধিক নির্ভর করিয়াছি । 

এই. গ্রস্থ রচনায় ধাহাদের নিকট আমি স্থগভীর কৃতজ্ঞ, তাহাদের মধ্যে 
আমার পরলোকগত অধা।পক বিশিষ্ট কবি-সমালোচক ম্ৌহিতলাল মজুমদারের 
নাম সর্বাগ্রে উল্লেখযোগ্য । তীহ।র রবীন্দ্র-নাটকের অধ্যাপনার মধ্যেই এই 
গ্রন্থ রচনার প্রথম প্রেরণ! লাভ করিয়াছিলীম। এই প্ররণার বশেই আমার 
অধ্যাপক-জীবনের প্রথম হইতেই রবীন্দ্র নাট্যলাহিত্য অধ্যাপনার স্বকঠিন 
দায়িত্ব গ্রহণ করিতে সাহসী হইয়াছিলাম । তবে এ' কথাও সত্য, সেই ধারায় 
অগ্রসর হইয়। দীর্ঘকাল অধ্যয়ন এব" অধ্যাপনার ভিতর দিয়া যে সকল নৃতন 
নৃতন চিন্তা আমার নিজের মনের মধ্যেও উদ্দিত হইয়াছে, তাহাও আলোচনার 
মধ্যে সংযুক্ত করিয়াছি । আমার রবীন্দ্র নাঁট্য-সাঁহিত্যের অন্যতম অধ্যাপক 
“রবি-রশ্মি প্রণেতা ব্বর্গত চারুচন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায় মহাঁশয় রবীন্দ্রনাথের সঙ্গে 
ব্যক্তিগত পরিচয়স্থত্রে আবর্ধ থাকিবার সুযোগে তাঁহার অনেক নাটক সম্পর্কেই 
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নানা তথ্য কবির নিকট হইতে ব্যক্তিগতভাবেই সংগ্রহ করিতেন তাহা 
তিনি তাহার অধ্যাপনার কার্ষে নিয়োগ করিয়া! আমাদিগকে এই বিষয়ে পরম 
উৎসাহিত করিয়াছিলেন। আজ বহুদিনের ব্যবধানেও ইহাদের প্রতি স্থগভীর 
কৃতজ্ঞতা প্রকাশের দায়িত্ব পালন করিবার এই শ্থযোগ গ্রহণ করিতেছি। 

গ্রন্থ প্রকাশের কার্ষে গ্রীতিভাজন শ্রাসপ্জীবকুমার বন্থু মহাশয়ের উৎসাহ 
এবং মুদ্রণকার্ষে ও শব্দস্থচী রচনার দুরূহ কারে আমার ছাত্র কল্যাণভাজন 
অধ্যাপক শ্রীনৎকুমার শ্সিত্রেব কর্মততপরত। বিশেষ সাহাযা করিয়াছে। 
তাহাদিগকে আমার শুভেচ্ছ। এবং আশীর্বাদ জানাই । 


কলিকাতা বিশ্ববিগ্যালিয় 
বাংল! বিভাগ শ্রীমাশুতোষ ভট্টাচার্য 


বিষয়-সৃচী 
ভুমিকা ১১১৮ 


স্থচন] ১, রবীন্দ্র আবিতাব-কাঁল ও বাংল] নাটক ৭, জ্যোঁতিরিজ্দর- 
নাথের নাটক ও রবীন্দ্রনাথ ১৪, জৌড়ার্সীকোতে নাট্যাভিনয় ২৫, 
শান্তিনিকেতনে নপ্ট্যাভিনয় ৩৩, কলিকাতায় রবীন্দ্রনাট্যের 
অভিনয় ৩৭, প্রযোজক রবীন্দ্রনাথ ৪১, রবীন্দ্রনাথ ও সংস্কত নাটক 
৪৬, রবীন্দ্রনাথ ও পাশ্চাত্য নাটক ৫১, রবীন্দ্রনাট্য ও লৌক- 
সাহিত্য ৫৮, রবীন্দ্রনাটক ও যাত্রা ৬৩, রবীন্দ্রনাট্য ও বৌদ্ধ 
সাহিত্য ৬৯, রবীন্দ্রনাট্য ও সাধারণ রঙ্গমঞ্চ ৭৭, রবীন্দ্র নাট্য- 
বিচার ৮৩, রবীন্দ্রকাবা ও রবীন্দ্রনাট্য ৮ , সাধারণ বৈশিষ্ট্য ৯২, 
রাজা ৯৩, রাণী ১০০) বাউল ১০৩, রবীন্দ্রনাট্যে সঙ্গীত ১০৭, 
রবীন্দ্রনাটকের ভাষ। ১১১। 


প্রথস অধনায় 
গীতিনাট্য ১১৯--১৫২ 
'রুদ্রচণ্ডত ১২২, “ভগ্রহাদয়” ১২৯, “বাল্সীকি-প্রতিভ। ১৩৪, 
“কাল-মৃগয়।” ১৪০, “নলিনী” ১৪৩, “মায়ার খেলা” ১৪৫১ 
“চগ্ডালিক” ১৪৭। 


দ্বিতীয় অধ্যায় 
নাট্যকাব্য , ১৫৩-_-২২০ 
প্রকৃতির প্রতিশোধ” ১৫৬, রাজ! ও রাঁণী” ১৬১, “বিসর্জন” ১৭৮, 
“চিত্রাঙ্গদা” ১৯৭, “মালিনী” ২০৩। ৪ 


তৃতীয় অধ্যায় 
নাট্যকবিতা৷ ২২০---২৫৪ 
গোন্ধারীর আবেদন” ২২৪, “কর্ণকুত্তী-সংবাঁদ? ২২৯, “লক্ষ্মীর 
পরীক্ষা” ২৩৮, “সতী” ২৪০, “নরক-বাস* ২৪২, €বিদায়- 
অভিশাপ” ২৫০ | 
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চতুর্থ অশ্বাক় 
রজনাট্য ২৫৫--২৮১ 


বশীকরণ” ২৫৬, “গোড়ায় গলদ” ২৫৯, “বৈকুগ্ঠের খাতা” ২৬৬, 
“চিরকুমার সভা” ২৭৩, "মুক্তির উপায়” ২৭৯ । 


পঞ্চম অধ্যায় 
খাতু-নাট্য ২৮২--৩০৭ 
“শেষ-বর্ষণ+ ২৮৭, শারদৌতৎসব? ২৯০১ “বসন্ত” ২৯৮, “ফান্ধনী” ১৯৯, 
শরাবণ-গাথা, ৩০৬। 


বভ অশ্যায় 


বূপক-সাঞ্কেতিক নাটক ৩০৮---৩৭৫ 
প্রায়শ্চিত্ত” ৩১১১ রাজী” ৩১৯, শীপমোচন" ৩৩৫, “ডাকঘর? ৩৩৭, 
“অচলায়তন” ৩৪৬, “মুক্তধারা” ৩৫৬, 'রক্তকরবী, ৩৬০) “তাসের 
দেশ” ৩৭১, “রথের রশি” ৩৭৪ | 


সপ্তম অধ্যায় 
'বাশরী” ৩৭৭, “গত? ৩৮৩) দুটা ৩৯৩। 
অস্টম অখ্াায় 


“নৃত্যনাট্য চিত্রাঙ্গদা? ৩৯৯, “চগ্ডালিক)? ৪০০, শ্যামা” ৪০২১ 
উপসংহার ৪০৪ । 


পন্লিশিউ ৪০৯-_৪২০ 
ক। রবীন্দ্রনাট্যগ্রন্থপঞ্তী (কালানুক্রমিক ) ৪১১ 
থ। রবীন্দ্রনাথের অভিনয় ( এ ) ৪১৩ 


গ। শব্দস্থচী ৪১৫ 


রবীন্দ্র-নাট্যধার। 


ভুমিকা 


্ 
রশীন্ত্র-প্রতিভ| বাংল! সাঁহত্ের যে সকল বিভাগ স্পর্শ করিয়াতে, 
নাটক াহাদের অন্যতম ।+ উহার বিভ্তৃতি ও বৈচিত্রোর দিকে লক্ষ্য করিলে 
একথা সহজেই মনে হইতে পারে যে," রবীন্দ্রনাথ কেবলমাত্র নাটক ব্যতীত 
বাংল! সাহিত্যের যদি অন্য কোন বিভাগে হস্তক্ষেপ শাঁও করিতেন, তাহ! 
হউলেও তিনি আন্তর্জাতিক গ্যাতিলাঁভ করিতে পারিতেন " কারণ, তাহার 
কয়েকখানি নাটক চিরন্তন মাঁনব-জীবনের শাশ্বত ভাব অবলম্বন করিয়া রচিত, 
ভাষান্থরিত হইয়াও দেশ-দেশান্তরে উহার। সমাদর লাভ করিয়াছে । বাংল! 
নাট্যপাঁহিত্যের ইতিভাঁসে আর কেহ এই দ্রর্গভ সৌভাগোর অধিকাঁবী হঈতে 
পারেন নাই | 
আধুনিক নাটকে জীবনের সকল প্রকার প্রত্যক্ষ দন্দ সংগাঁতিই রূপ লা 
কধিয়। থকে | কিপ্ত ভীবনের যে সকল অন্গভৃতি কিংব। অভিজ্ঞতার 
কোন শাশ্বত মূল্য নাই, তাহাদিগকে নাটকের ভিতব দিয়! বূপদান করিতে 
গেলে, তাহ! কতদূর সাহিত্য পসোতীর্ণ হইতে পারে, তাহ তর্কে? বিষয়। 
নবান্্রনাথের নাটকের সঙ্গে আধুনিক শাটকের এখানেই একটি প্রধান পার্থক্য । 
অর্রবীন্্নাথ যুগের চিন্তাকেই তাহার নাটকের মধ্ো সর্বন্ব করিয়া লইতে পারেন 
নাই, দ্গকে অতিক্রম করিয়া যুগাঁতীত মান্তষের যে একটি সত্ত। আছে, তাহাকেই 
তাহার নাটকের ভিতর দিয়। সন্ধান করিয়াছেন । কিন্তু ধাহাদের দৃষ্টি যুগ-জীবনের 
প্রত্যক্ষ ক্ষেত্রে নান। বাস্তব সমন্যার মধ্যে সীমাবদ্ধ হইয়া থাকে, তাহার! যত. 
সহজে সাধারণ দর্শকের আকর্ষণীয় হইতে পারেন, তাহাদের তুলনায় ধাহার' 
মুগোভীণ মানবের শাশ্বত আত্মার সন্ধানী, তাহারা তত সহ দর্শকের দৃষ্টি 
আব্ষণ করিতে পারেন ন1/ কিন্তু একমাত্র ইহাদেরই সষ্টি সাহিতোর চিরস্ত 
অধিকার-ভুক্ত হইতে পারে। 
আধুনিক নাটকে মান্ষের গণতান্ত্িক অধিকার স্বীকৃতি লা করিয়াছে, 
সমাজে ব্যক্তি স্বাতস্ত্ের প্রতিচাই ইহার মূল কাঁরণ। কিন্থু রবীন্দ্রনাথের প্রায় 
প্রত্যেক নাটকেই বাক্তির সমান অধিকারের পরিবর্তে কোন কোন বিশেষ 
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চরিত্রে বিশেষ অধিকার স্বীরুত হইয়া থাকে । ইহার কারণ, মানন 'প্রক্কুতির 
বাহিরেও যে একটি অলৌকিক শক্তি রহিয়াছে এবং তাহাই অলক্ষো গাকিয়। 
মানুষের ধান-ধারণা ধর্মক্ন সকলই নিয়ন্ত্রিত করিতেছে, তাহ। রবীন্দ্রনাথ বিশ্বাস 
করিতেন। এই অলৌকিক শক্তিকেই তিনি নানাভাবে উল্লেগ করিস্বান্ছেন 
কখনও কখনও তাহার একটি চরিত্র পরিকল্পনা করিয়াছেন, সেই চাবন্র কখনও 
কোনও রূপে কখনও অ-বপে নাটকের মধ্যে অংশ গ্রহণ করিয়াছে, উশ্াাব ঘটন। 
নিয়ন্ত্রিত করিয়াছে ; ব্যক্তি চরিত্রগুলির সকল স্বাধীন অধিকার তাহার ফল ক্ষ 
হইয়াছে ; আধুনিক নাটকের সবন্র যে গণতান্ত্িক অধিকারের কগ! পুবে উল্লেখ 
করিয়াছি, তাঁহ1 ইহার ফলে রক্ষা পাইতে পারে নাই । এইখানেই ববীন্দ্রনাট্যের 
সঙ্গে আধুনিক নাটকের মৌলিক বিরোধ। কেবল মাত্র এই জন্যই আঁখুনিক 
যুগে আবিভূতি হইয়াও রবীন্দ্রনাথ খে নাটক রচনা করিলেন, তাহ; আবুনিক 
ধমের বিরোধী হইল । কিন্ধ তাহ। সত্বেও মানবের চিরন্ন জ্গান পহশ্তের 
উদঘাটনের প্রয়াসে ইহাদের শাশ্বত সাহিত্যিক আবেদন কোন ক্ষেত্রেই বাথ 
হয় নাউ । 
ববীন্দ্রনাথের নাটকগুলি প্রধানতঃ দুই ভাঁগে ভাগ করা যাইত পারে 
রোমাটিক নাটক ও সামাজিক নাটক | রোমান্টিক নাটকগুলিকে আবার 
আরও কতকণ্লি উপবিভাগে ভাগ কর] যায় ; যেমন, গীতিনাটা, নাটাকাঁবা, 
ৰতুনাট্য, নৃত্যনাটা, রূপক নাট্য 'ও সাঙ্কেতিক নাট্য । সামাজিক নাটক গুলিও 
দুষ্ট ভাগে ভাগ করা যায় 3 যেমন, রঙ্গনাট্য ও সমাজনাট্য। পবীন্দ্রনাথ গীতি- 
কবি; নাটারচনাকালেও তিনি তাহার গীতিকবিস্থলভ খনোভাব ?কানদিক . 
হইতেই সন্কচিত করিয়। লইতে পারেন নাই ; যদ্দিও উহ। মূল শাটাপচনার 
আদর্শ-বিরোধী, তথাপি ইহাই রবীন্দ্রনাথের নাট্যধর্ম। সেজন্য এবীন্দ্নাথ 
£লা সাহিত্যে যে নাটক রচন। করিয়াছেন, তাহা তাহার মিঙ্গের চনার 
আদশ দিয়াই বিচার করিতে হয়, সাধারণ নাট্যরচনাএ মপক।ঠিতে বিচার 
করিতে গেলে তাহা ভুল হয়। রোমান্টিক নাটকগুলিতে রকীন্দ্রনা ৭ আত্ম- 
সচেতনত| স্বত্রহ প্রাধান্ত লাভ করিয়াছে, এই আতন্মসচেতনতাত্র পরিচয়টি 
গীতিকবির মানস-পরিচয়ে পরম রসোৌজ্জল-- নাটকের দিক দিয়' হহার মূল্য 
যাহা থাকুক ন। কেন, কাব্যের রসবিচারে ইহার স্থ্টি সার্থক । 
গীতিনাটা গুলি রবীন্দ্রনাথের প্রথম জীবনের রচনা । উহাদের প্রধান স্থর 
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রামনারায়ণ তরকরত্ব রচিত “ব-নাটক" অভিনাতি হইবার পুবেই 
-ছাঁডাঙাকো নাট্যশালায় উমেশচন্দ্র মিত্রেব “বিধবা-বিবাহ নাটক? মাইকেল 
মধুস্দন দত্তের ক্িফ্কুমারী শাক" ও “এএকেউ কি বলে সভাত।" প্রহসনের 
অভিনয় হইয়াছিল। োতিরিন্ত্রনাথ ঠাকুর “কষ্খকুমারী নাটকে" কঞ্চকুমারীর 
মাত] ও একেই কি বলে সভ্যতায় সাজমের ভূমিকায় অভিনয় করেছিলেন। 
'নব-নাটকে"র অভিনয়ে জ্যোতিরিন্দনাথ নটা"র ভামিকাঁয় অবতীর্ণ হউয়াভিলেন। 
(জাভারীকো নাটাশাল। উৎরুষ্ট বাধল। নাটক রচনায় উত্পাহ দান করিবার 
উদ্দেশ্রে পুরক্কার ঘোষণ। করিতেন । তাহার ফলেই রামশারায়ণ তর্করত্ব যেন 
'নব-নাটক" রচনা করিবার প্রেরণা লাভ কবিয়াছিলেন, তেমনই ১৮৬৮ খষ্টাব্ধে 
বাপিনমোহন সনগ্তপ্ত কতক “হিন্দু খহিল! নাটক" রচিত হ্ইয়। পুরস্ৃ 
হতয়াছিল। কিন্ক ভোডাশাল। নাটাশাল। অধিককাল গায়িত্ব লাভ করিতে 
পাঁরিল না, ১৮৬৭ সনেই “বিগত জাবন” হইল | 
'জাডাঁশাল! নাট্যশাল। লুপ্ত হইয়। গেলেও ইহ ছ্বাগ|। াতিবন্দনাণ 
ঠাকুরের মধো কিশোর জীবনেই যে নাট্যবিষয়ে খে প্রেরণার সধ্শর হইয়াছিল, 
তাহার ধারা তাহার পরিণত জীবনের ভিতর দিয়াও অগ্রসর হইয়। চলিয়াছিল। 
ভ্যোতিরিক্দ্রনীথ বাংলা নাটক পচনায় ব্রতী হইলেন এবং ইহার মধ্যেই তাভাগ 
পরবতী জীবনের সমগ্র শাধশার লক্ষ্য স্থির করিয়া রাঁখিলেন | তাহার ফলে সে 
যুগের বাঁংলা নাঁটা-সাহিতোর ইতিহাসে তিনি একটি বিশেষ স্থান অধিকার 
করিলেন । রবীন্দ্রনাথ তীহ1র নিবি৬তম সানিধ্য লা করিবার ফলে তাহার মধ্যে ও 
নাট্য-রচনাব প্রতি সেই যুগেই সবাধিক কৌতুহল জাগ্রত হইয়াছিল। সেইজন্য 
পণীন্দ্রনাটা পাঠের ভূমিক] ক্বরূপ তীহার বিষয়ও এখানে বিশেষ সমস, গা । 
ক্রাংল। নাটক রচনার মধ্যযুগে বাস্তব জগৎ ও প্রত্যক্ষ জীবন পরিত্যাগ 
করিয়া ইহার মধ্যে যে আদর্শবাদের গ্রতিষ্ঠ। হইয়াছিল, জ্যোতিরিন্দ্রনাথ ঠাকুর 
তাহার একজন প্রথম পুজারী |” রবীন্দ্রনাথ সেহ' ধারাঁরই অন্তবততক | তবে 
কোঁন মৌলিক প্রতিভার প্রেরণায় উদ্ধদ্ধ হইয়। জ্যোতিরিক্রনাথ নাটক পচনায় 
প্রবৃত্ত হন নাই, প্রত্যক্ষ ভীবনের প্রতি তাহাপ কোন স্তগভীর সহান্থভৃতিণ 
পরিচয় পাওয়া খায় না, কিংবা তাহার ভীবন-বোধ ব্যক্তি অথবা সমাঁজ-জীবনেব 
সগভীর স্তরও স্পর্শ করিতে পারে নাই-অন্করণ ও অনুবাদই তাহার প্রধান 
বশিষ্ট্য ছিল ; এই দৃউটি বৈশিষ্টয্ধারাই তিনি বাংলা নাট্য-সাভিতোর আদিযুগের 
সঙ্গে মধ্যযুগের সেতু রচন। করিষাছেন | 
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প্রবন্ধ যুগের সঙ্গে জ্যোতিরিন্ত্নাথের কোন্‌ কোন্‌ বিষয়ে পার্থকা ছিল, 
তাহ। প্রথমেই এখানে স্ুম্পষ্টভাবে নির্দেশ করা প্রয়োজন ; কারণ, অনেকেই 
তাহাকে প্রথম যুগেরই প্রতিনিধি বলিয়া ভূল করিরাছেন। এই ভুলের একটি 
প্রধান কারণ এই যে, তিনি বাংল! নাট্য-সাহিত্যের প্রথম যুগের অন্যতম প্রধান 
একটি বৈশিষ্ট্য একান্তভাবে আশ্রয় করিয়াছিলেন__তাহ। অন্বাঁদ। পুবেই 
বলিয়াছি, মধ্যযুগের নাট্যসাহিতে ত্য অনুবাদের প্রবণতা বিশেষভাবে স্বাস পাইয়! 
গিয়াছিল, অথচ জ্যোতিরিন্্রনাথের প্রায় ৩৩খানি নাটকের মধ্যে ২২খানিই 
অনুবাদ । উহার সম্পর্কে বল। যাইতে পাপে যে, মধ্যযুগের প্রথমভাঁগে আবিভূ্তি 
হইবার ফলে জ্যোতিরিক্্রনাথ পুববতী বুগেব প্রভাব সম্পরণ অতিক্রম করিয়। 
যাইতে পারেন নাই; বিশেষতঃ জ্োতিরিক্্রনাথের মধ্যে মৌলিক প্রাতিভাগ 
প্রেরণা ছিল না, মর অন্ুবাদই তাহাকে একান্তভাবে আশ্রয় করিতে 
হইয়ািল। কিন্তু তাহা সন্বেও তাহার মধ্যে পুর্ববতী যুগের জীবন-বোধ 
সমাঁজ-চৈতন্ের একান্তই অভাব ছিল । রামনারায়ণ নিজেও কয়েকখাঁনি মং 
নাটকের বাংল। অন্তবাদ রচন। করিলেও তীহার সামাজিক প্রহসনগুলির 
দিয়। তাহার যে স্থগভীর জীবন-বোধ ও ব্যাপক সমাজ-দষ্টির পরিচয় ৭। । 
গিয়াছে, জ্যোতিরিন্্নাথের মধো তাহাদের একান্তই অভাব ছিলি। ত্রিশখানির 
অধিক বাঁ*ল। নাটক রচন। করিলে 9 জ্যৌতিরিক্রনাথ বাংলার সামাজিক জীবনের 
বৃহত্তর প্টভমিকায় একখানি নাটকও রচন। করেন শাই-__তীহার প্রহসন গুলির 
সঙ্গেও বাংলার বাস্তব সমা-জীননের কোন প্রতাক্ষ যোগ নাই । অথচ 
আদিযুগের রামনারায়ণ-মধুস্দন-দবীনবন্ধু উহাদের প্রত্যেকেরই সমাজ কিংবা! 
জান অম্পকে রক একটি বিশিষ্ট চৈতন্য তাহাদ্দের রচনার ভিতর দিয়া রসবূপ 
লাভ করিয়াছে । বাস্তব সমাজ ও প্রত্যক্ষ জীবন সম্পর্কে ইহাদের প্রত্যেকেরই 
এক একটি বিশিষ্ট ও সম্পষ্ট বক্তব্য ছিল__গ্যাতিরিন্দ্রনাথের তাহ! ছিল না| 
তাহার পরিবতে একটি আদর্শ শ্বপ্নলোকই তিনি তাহার কল্পনার বিহাবক্ষেন্্ 
করিয়। লইয়াছিসেন__ইহাই মধ্যযুগের একটি বিশিষ্ট ধর্ম ছিল। এই যুগের 
নাঁটাসাহিত্ে বাংলার প্রত্যক্ষ সমাজ-জবন গৌণ হইয়। পড়িয়াছিল, তাহার 
পরিবর্তে কতকগুলি আদর্শ ই মুখা হইয়া উঠিয়াছিল। জ্যোতিরিক্দ্রনীথ 
একীন্তভাবে এই আদর্শবাদেরই সেবক ছিলেন বলিয়া তাহাকে বাংলা নাট্য- 
সাহিত্যের মধ্যযুগের প্রতিনিধি বলিয়। নির্দেশ করিতে হয়। 

বন্িমচন্দ্র যেমন তাহার “আরন্দ-মঠের ভিতর দিয়া অষ্টাদশ শতাব্দীর এক. 
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নিরক্ষর লুখঠনকারী পশ্চিম] দ্াদলেন্র মধ্যে উনবিংশ শতাব্দীর নবোডভূত দেশাত্ম- 


বোধের পরিচয় প্রকাশ করিয়াছেন, ইহাঁর পূর্বেই জ্যোতিরিক্্রনাথ এই বিষয়ে 
আরও বহুদুর অগ্রসর হুইয়াছিলেন। উনবিংশ শতাঁবীর শেষার্ধে অখণ্ড 
ভারত অবলম্বন করিয়া দেশাত্মবোধের যে নবঙ্গাগরণ বাল! দেশে জন্মলাভ 
করিয়াছিল, তাহার পরিচয় প্রকাশ করিবার জন্য তিনি শ্রীষ্টপূর্ব তৃতীয় শতকের 
আলেকজাগার কর্তৃক ভারত আক্রমণের বৃত্তীস্ত অবলম্বন করিয়াছিলেন। 
একমাত্র আদর্শকেই জয়মাল্য দিয়! বরণ করিয়া লইবাঁর আগ্রহে বাস্তবতার 
দায়িত্বকে যে কতদূর অস্বীকার করা যাঁইতে পারে, ইহ1 তাহার একটি বিশিষ্ট 
প্রমাণ । 

জ্যোতিরিক্্রনাথের নাটাকার-জীবনের স্বত্রপাত হইবার মাত্র পাঁচ বৎসর 
পুবে ভারতীয় জাতীয়তাবাদের অগ্রদূত স্বরূপ স্থপ্রসিদ্ধ হিন্দুষেলার অনুষ্ঠান হয়। 
নব্যশিক্ষিত বাঙ্গালী যুব-সম্প্রদায়ের মধ্যে ইহার প্রভাব অত্যন্ত স্থদূরপ্রসারী 
হইয়াছিল। এঈ সম্পর্কে জ্যোতিপিন্দ্রনীথ তাহার জীবন-স্থৃতিতে উল্লেখ 
 শরিয়াছেন, £হিন্দুমেলার পর হইতে কেবলই আমার মনে হইত-_কি উপায়ে 
,এপ্ন প্রতি লোকের অনুরাগ ও স্বদেশ-গ্রীতি উদ্বোপ্িত হইতে পারে 
,ষে স্থির করিলাম, নাটকে এতিহাসিক বীরত্ব-গাঁথা ও ভারতের গৌরব 
কাহিনী কীতন করিলে হয়ত কতকট। উদ্দেশ্য সিদ্ধি হইতে পাঁরে। এই 
উদ্দেশ্যেই তিনি নাটক রচনায় প্রবৃত্ত হইলেন এবং প্রথম কয়েকখানি নাটক 
এচন।| করিলেন । কিন্তু উহাদের কতকগুলি ক্রটিও অপবিহাধ হইয়। উঠিল 
কারণ, প্রাচীন এতিহাঁসিক বিষয়বস্তব নাটাকারের সমসাময়িক একটি বিশিষ্ট 
ভাবের বাহন করিবার ফলে নাটকের এতিহাসিকত্ব যেমন ৫ -ই হইল, 
তেমনই ইহাদের মধ্যে একটি অখণ্ড ভাব-রস নিবিভ হইয়া উঠিতে পারিল ন।। 
কারণ, প্রাচীন গ্রীসের পান-পাত্রে আধুনিক সোডা-লিমোনেড রক্ষা কর। 
যাইতে পারে না। আলেক্জাগডারের ভারত মীক্রমণের কালে উনবিংশ 
শতাব্দীর অখণ্ড ভারত সম্পকিত হিন্দু জাতীয়তাবৌধের অস্তিত্ব ছিল না; 
সেইদন্য এই বিষয় অবলম্বন করিয়া নাটক রচিত হইলে ইহার চরিত্রসমূহ 
বিকৃত ন! করিয়। এই ভাব কিছুতেই প্রকাশ করা যাইতে পাঁরে না। তদুপরি 
ঘটনাসমূহ ইতিহাসের পথে অগ্রসর হইতেও বাঁধ! পায়। তাহা হইলে দেখ। 
যাইতেছে, এই শ্রেণীর নাটক এঁতিহাসিক নাটক হইতে পারে না; যাহ! হয়, 
তাহাদিগকে রোঁমার্টিক নাটক বলিয়। পরিচয় দেওয়া! যাইতে পারে। 


1 রবীন্দ্র-নাট্যধার। 


[জ্যোতিরিন্দ্রনাথ এঁতিহাসিক বীরত্ব-গাঁথা কীর্তন করিবার নামে এই প্রকার 
কয়েকখানি রোমান্টিক নাটক মাত্র রচনা! করিয়াছেন 

কিন্তু আন্গুপুধিক রোমাঁটিক নাটক ও জ্যোতিরিন্দ্রনীথের এই রোমান্টিক 
নাটকে পার্থক্য আছে । আল্গপুবিক রোমান্টিক নাটকের মধ্যে নাট্যকার 
যে স্বাধীনতা গ্রহণ করিতে পারেন, জ্যোতিরিক্রনীথ তীহার এই শ্রেণীর 
কয়েকখানি নাটকে তাহ। গ্রহণ করিতে পারেন নাই; কারণ, এতিহাসিক 
বিষয়বস্তু অবলম্বন করিবার ফলে এঁতিহাঁসিক ঘটনার মূল ধার! তাহার পক্ষে 
পরিত্যাগ কর! সম্ভব হয় নাই। অতএব এক দিক দিয়া ইতিহাস ও অপর 
দিক দিয় একটি বিশিষ্ট রাজনৈতিক চেয্তুঃ উহাদের উভয়ের মধ্যে পভিয়া 
জ্যোতিরিব্দ্রনাথের এই শ্রেণা নাটকগুলির যথার্থ রসস্ফুতি সম্ভব হয় নাই। 
বিশেষতঃ এতিহাঁসিক চরিত্রগুলি তাহার বিশিষ্ট মতবাদ ব। ভাব-প্রবীশের 
বাহন হিসাবে ব্যবহার করিবার জন্য অনেক সময়ই ইহাদের পূর্বাপর সামঞ্ুস্ 
রক্ষা! হয় নাই, তাহার ফলে চরিত্র-স্ির মধোও ত্রুটি দেখা দিয়াছে 

জ্যোতিরিন্্রনাথের জীবনস্থ্তি হইতে উপরে যে অংশ উদ্ধত কর। 
হইয়াছে, তাহা হইতেই বুঝিতে পারা যাঁইবে যে, উনবিংশ শতাব্দীর নবপ্রবুদ্ধ 
দেশাত্মবোধের চৈতন্য প্রকাশ করিবার জন্যই তিনি ভারতের শ্রাচীন ইতিহাস 
অবলম্বন করিয়া নাঁট্যরচনায় প্রবৃত্ত হইয়াছিলেন--একটি বিশিষ্ট ভাঁব প্রকাশ 
করাই ছিল তীহাঁর মুখ্য উদ্দেশ্য, ইতিহাস কিংব। নাট্যশিল্পের মর্ধাদ। রক্ষা কর। 
তাহার মুখ্য অভিপ্রায় ছিল না। তাহার এতিহানিক নাটকগুলি একটি 
আধুনিক ভাব-প্রকাশেরই বাহন হইয়াছে মাত্র, বস্তনিষ্ঠ। ও এতিহাসিক তথা- 
পরিবেষণের দিক দিয়া ইহাঁদের প্রায় কোন মূল্যই নাই'। 

জ্যোতিরিন্্রনাথের নাট্যরচনাকে প্রধানতঃ চারি শ্রেণীতে বিভক্ত করা 
যাইতে পারে--এতিহাসিক নাটক, গীতিনাটক, প্রহসন ও অনুবাদ । িতনি 
চারিখানি এতিহাসিক নাটক রচনা করেন এবং ইহাদের মধ্যেই তাহার নিজস্ব 
বৈশিষ্ট্যের পরিচয় পাঁওয়। যায়। কিন্তু পুবেই ব্লিয়াছি, তাহার এতিহাসিক 
নাটকগুলি রোমান্টিক লক্ষণাক্রাস্ত ; অতএব ইহাঁদিগকে এঁতিহাঁসিক নাটক 
মা বলিয়া পোৌমান্টিক নাটক বলিয়া উল্লেখ করাই কর্তব্য । এই চারিখানি 
নাটকের মধ্যে তিনি শ্রীষ্টপুৰ তৃতীয় তাবীতে আলেকজাগ্ীরের ভারত 
আক্রমণের বিবরণ হইতে আরম্ভ করিয়া বাংলার মধ্যযুগের ইতিহাসোক্ত 
বর্ধমানরাজ কুষ্*রাম রায়ের বৃষ্তান্ত পর্যন্ত গ্রহণ করিয়াছেন। মধুস্থ্দূন প্রবতিত 
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ধারা অন্ুনবণ করিয়। রাজস্থানের কাহিনী অবল্ন করিয়াও তিনি ছুহখানি 
নাটক রচন! করিয়াছেন । তাহার তিনখানি নাটকের মধো দেশাতবোধ 
প্রতিষ্ঠা করিবার জন্য যে ছুই পরস্পরবিরোধী এন্তি তিনি অবলম্বন করিয়া- 
ছিলেন, তাহ। হিন্দু ও মুসলমান | কিন্তু হিন্দু ৪ মুসলমান একভ দেশের সন্তান; 
সেইজন্য তাহাদের বিরোধের ভিত দিয়। দেশাম্ম বোধের পরিবতে অনেক 
সময় সাম্প্রদায়িক স্বার্থদ্বন্দেরই পবিচয় প্রকীশ পাইয়ীছে | হিন্দুমেলার প্রতিঙ্গার 
যুগে যে জাতীয়তাবাদ প্রসার লাভ করিয্বাছিল, তাহা! প্রক্লতপক্ষে হিন্দু 
জাতীয়তবাদ ; এই হিন্দু নবজাগৃতির ভাব উনবিংশ শতান্মীর শেমাধের বাঙ্গালীর 
সমগ্র চিন্তার জগৎ আশ্রয় করিয়াছিল। গ্যেতিপিন্্রনাথেপ এই নাটক কয়খানির 
ভিতর দিয়া ইহার সব্পপ্রথম অভিব্যক্তিংদেগ! দিয়াছিল। কিন্কু ভাহ। নবেও 
জ্যোতিপিন্্রনাথের কোন সক্কীণ সাম্প্রদা্ধিক বুদ্ধি ছিল) এমন কথ। ণলিতে 
পাঁর। যাঁয় না। নবজাগ্রত এই হিন্দু জাতীয়তা হাবটি অন্য কোন উপায়ে 
প্রকাশ করার কৌশল তীহাঁর আয়ন ছিল ন। বলিয়া মধ্যযুগের হিন্দু- 
মুসলমানের রাজনৈতিক বিরোধ অব্লঙ্গন করিয়াই তিনি তাহ। প্রকীশ কণিতে 
বাধ্য হইয়াছিলেন । 

এতিহাঁপসিক নাঁটকগুলির পর ভ্যোতিপিঞ্মনাথের গাত্তি-নাওক কয়থানির 
কথ। উল্লেখ করিতে হয় । তিনি তিনখানি ক্ষপ্রারৃতি গাতিনাটিক। রচশ। করেন ; 
কিন্ত ইহাদের মধা দিয়। জ্যোতিপিন্্নাথ নিজ কোন বেশিষ্টা প্রকাশ কপিতে 
পারেন নাই । তীহাঁপ প্রথম গীঙি-শাটকথানি রচিত ভইবার পুর্বেই 
রবীন্দ্রনাথের গীতি-নাটক রচনাঁর খুগের গুত্রপাত হয়। ভিনি প্রত্যক্ষভাবে 
তাহ। দ্বারা অন্প্রাণিত হইয়া! ইহাঁদের ণচনায় হশ্তক্ষেপ কর ছিলেন সতা, 
এবং ইহার গীতি-অংশ আন্পুবিক ববীন্রনাথ কক গচিত | পবীন্দ্রনাথের 
সঙ্গীতগুলি ইহাদের মধ্যে ব্যবহৃত হইয়াছে বশিয়াই উহাদের মূলা প্রকাশ 
»পাইয়াছে ; কাঁহিনী-অংশেও রবীন্দ্রনাথের গীতিনাটক গুলির প্রভাব উহীদ্দের 
মধ্যে অত্যন্ত প্রকট। অতএব উহাদের মধ্যে ধাহার শিল্পকীতি সমূজ্জল 
হইয়! আছে--তিনি রবীন্দ্রনাথ, জ্যোতিরিন্দ্রনাথ নহেন। অতএব ভহাঁদের 
মধ্য হইতে জ্যোতিরিক্্রনীথের কোন পরিচয় পাইবার উপায় নাই । 

একখানি প্রহসন রচনার ভিতর দিয়। জ্যোতিরিশ্রনাথের নাট্যকার-জীবনের 
সুত্রপাত হইলেও গ্রহসন-রচনার প্রেরণাও জ্যোতিরিন্দ্রনীথের মৌলিক বা 
নিজন্ব ছিল ন1। পূর্ববর্তী যুগের প্রহমন রচনার ধারাটি অন্ুলরণ করিয়াই 
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তিনি তাহার যুগে প্রহন রচনায় প্রবৃত্ত হন , কিন্ত পুববতী যুগের প্রহ্সন- 
রচয়িতার্দিগের জীবন-দৃষ্টি ও শিল্পবৌধ তাহার ছিল না বলিয্লাই তাহার রচিত 
প্রহসন কয়থানি নিতান্ত (প্রাণহীন বলিয়া বোধ হইবে । বাঁংলাঁর সামাজিক 
জীবনের যে একটি বৃহত্তর বাস্তব ক্ষেত্র আছে, তাহা জ্যোতিরিন্দ্রনীথের নিকট 
অপরিচিত ছিল; সেইজন্য তাহার কোন প্রহসনের মধ্যেই কোন সমাজ ও 
জীবন-জিজ্ঞাসা নাই | ইহীরা তরঙ্গ-বিক্ষু্ধ সমুদ্রের উপরিভাগে ভাসমান 
স্বল্লামু ফেনংপুঞ্জের মত--তরঙ্গের উপরেই ইহাদের গন্ম, তরঙ্গের উপরেই 
ইহাদের লয়__সমুদ্রের স্থগভীর তলদেশে যে অনন্ত রত্রসম্ভার আছে, ইহার! 
তাহার সন্ধান জানে না। জ্যোতিরিন্্নাথের প্রহসন কয়খাঁমি সমাজের 
স্তগভীর শলদেশের কোন সন্ধান রাঁখে নাই, ইহারা উপরি ভাগেই শুভ্রহাস্তের, 
ফেমঃপুঞ্ধ বিস্তার করে মাত্র । 

ংলার সমাজ-জীবনের বৈচিত্র্যের সঙ্গে জ্যোতিরিন্দ্রনাথের ঘনিষ্ঠ পরিচয় 
ছিল না বলিয়।, তিনি যে কয়খানি মাত্র প্রহসন রচন। করিয়াছেন, তাহাদের 
মধ্যে বৈচিত্র্য কিংব। মৌলিকতা কিছুই দেখাইতে পাঁরে নাই , এমন কি, মাত্র 
ছইখানি মৌলিক প্রহসন রচনা করিবার পরই তাহাকে অন্থবাঁদের উপর নিভর 
করিয়া আরও ছুই তিনখানি প্রহসন রচন। করিতে হয়। এমন কি, তাহার 
মৌলিক রচন। ছুইথানিও পুববতী নাট্যকার দীনবন্ধুর অনুকরণে রচিত; কিন্ত 
দীনবন্ধু অন্তকরণ করিতে গিয়াও জ্যোতিরিন্দ্রনাথ তাহার দোঁষটুকুই অনুসরণ 
করিয়াছেন, গুণটুকুর অন্তকপ্ণ করিতে পাপন নাউ । 

জ্যোতিরিন্দ্রনী্ের ছুই-তুম্তীয়াংশ রচনা অনুবাদ । তিনি সংস্কৃতের প্রায় 
সকল নাটকই বাংলায় অন্বাদ করিয়াছেন, তছুপরি ফরামী চাষা হইতে 
কয়েকখানি প্রহসনেরও “ম্বাধীন” অনুবাদ করিয়াছেন। ভউংরেজী নাটকও 
অন্থবাদ করিয়াছেন; শেষ জীবনে তিশি কেবলমাত্র অনুবাদের কাঁধেই 
আত্মনিয়োগ করিয়াছিলেন। অতএব তীহাঁর অন্বাঁদ গুলিই তাহার অল্পসংখ্যক 
মৌলিক রচন। প্রায় আচ্ছন্ন করিয়। রাঁখিয়াছে । একান্ুভাবে প্রাচীন সংস্কৃত ও 
বৈদেশিক ভাষা হইতে অন্থবাদ করিবার ফলে জ্যোতিরিন্নাথের দৃষ্টি 
কোনদিনই বাংলার নিজন্ব জলবায়ুর মধ্যে সীমাবদ্ধ হইয়। থাকিতে পারে 
নাই । বাংল। নাটাসাহিত্যের মধ্যযুগে বাংলার নিজস্ব জলবাঁুর বাস্তব 
পরিবেশ উপেক্ষা করিবার যে প্রবণতা জ্যাতিরিন্্রনাথের মধ্যে 
তাহার প্রথম উল্লেখযোগ্য পরিচয় 





জোতিরিক্নাথের নাটক ও রবীন্দ্রনাথ ২১ 


প্রত্যক্ষ 'ও বাস্তব জীবন উপেক্ষ। করিয়া কোন নাট্যকারই যে কোন দিক দিয়াই 
সাফল্য লাভ করিতে পারেন না, জ্যোতিরিন্দ্রনাথ তাহার প্রমাণ। তাহার 
নাটক বাংল। নাটাসাহিত্যের এঁতিহাঁসিকদের অনুসন্ধানের বিষয় হইলেও 
সাধারণ পাঠকের নিকট মূল্যহীন । 

জ্যোতিরিন্দ্রনাথ রুচি ও ভাষার দিক দিয়! পুববতী যুগের নাট্যকার হইতে 
নেক দূর অগ্রসর হইয়। মাসিয়াছিলেন। উহাঁও বাংল নাট্যসাহিত্যের 
মধ্যঘুগেরই একটি বৈশিষ্ট্য ছিল। ঠাক্ুর-পরিবারেব উন্নত কচিবোধ তাহাঁব 
নাটক ও প্রহসন কয়থানির রচনায় নিয়োজিত হইলেও তখনও দীনবন্ধুর 
প্রভাব এতই প্রবল ছিল যে, তাহাকে অন্ততঃ তাহার প্রথম প্রহসনখাঁনির 
মধ্যে তাহ। কতকাংখে স্বীকার করিয়। পইতে হইয়াছিল; কিস্ পরে তিনি 
সহজেই সেই প্রভাব কাটাইতে পারিয়াছিলেন। বিশেষতঃ: দীনবন্ধুর মত 
তাহার নাটকের বাঙ্গালীব বাস্তব বা গ্রাম্যজীবন ভিন্তি ছিল ন! বলিয়|, এই 
বিষয়ে তিনি সহজেই স্বাধীন 'মাঁদর্শ অন্তনরণ করিবাঁর'ও স্রযোৌগ লাভ করিতে 
'পারিয়াছিলেন | 

জ্যোতিরিন্্নাথ ফদিও সংস্কত নাটকের অন্তবাদই অধিক করিয়াছেন, 
তথাপি তাহার ভাঁষ! কদাচ সংস্কত-ঘেযা কিংবা পঞ্ডিতী বাংলা ছিল না। 
তিনি যথাসম্ভব সহ ও সরল ভাষায় অন্বাদ করিয়াছেন ; কিন্ধ তিনি “'আলালী 
ভাষা"র পক্ষপাতী ছিলেন না_কদ্দাচ তিনি তাহ! ব্যবহার করেন নাই । যদ্দিও 
পুববতী যুগে রামনীরায়ণ-মাইকেল-দীনবন্ধু এক শ্রেণীর চরিত্রে “আলালী? ভাষা 
ব্যাপক প্রয়োগ করিয়াছেন, তথাপি জ্যেতিরিন্্রনাথ তাহাদের $ে, পথ পরিত্যাগ 
করিয়াছিলেন । উহা বাংল। নাটাসাহিত্যের মধ্যযুগেরই একটি বৈশিষ্ট্য ছিল। 
এই যুগে নাটকে “আলালী ভাষা"র প্রয়োগ অপ্রচলিত হইয়া গিয়াছিল। বস্কিমচন্দ 
'আলালী” ও পপ্তিতী' বাংলার মধ্যগা যে ভাষা আদর্শ ভাষা বলিয়। গ্রহণ 
করিয়াছেন, জ্যোতিবিন্ত্রনাথের ভাষা সেই ভাষাঁ। সংস্কৃতের ব্যাপক অনুশীলনের 
ফলে তিনি যে সংস্কৃত এব্দসম্পদের সন্ধান পাঁইয়াছিলেন, তাহ। তাহার অন্রবাদ- 
রচনায় ব্যবহার করিয়। বাংল ভাষাকে সেই যুগে সমূদ্ধ করিয়াছিলেন । উহা 
তাহার সাধনার একটি বিশিষ্ট দাঁন। কিন্থ তাহার ভাষার সহঙ্গাত প্রাণশক্তি 
ছিল না; রামনারায়ণ-দীনবন্ধু, এমন কি, মধুস্দন-মনৌমোহনও তাহাদের 
রচনায় যে প্রবাদ-প্রবচন ও শবশৈলীর ব্যবহার করিয়াছেন, জ্যোঁতিরিন্্রনাথের 
রচনায় তাহাদের একান্ত অভাব ছিল; সেইজন্য তাহার ভাষা নিম্রাণ এবং 
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কৃত্রিম বলিয়। বোধ হয়। বাংলা নাট্যসাহিতোর মধ্যযুগে এই ভাষাই প্রায়, 
সকলের আদর্শ হইয়াছিল । 
যুবক ্োতিরিকজ্রনাথ কিশোর রবীন্দ্রনাথের তুলনায় বয়োঁজ্োট 
হউলেও নাটক রচনায় তিনি অনেক ক্ষেত্রেই রবীন্দ্রনাথের পরামর্শ গ্রহণ 
করিতেন । ্যোতিরিন্মনাথ তাঁহার 'সরোজিনী নাটক" সম্পর্কে তাহার 
'জীবন-স্থৃতি'তে বলিয়াছেন, “রাজপুত মহিলাদের চিতা প্রবেশের যে একটা 
দন্ত আছে, তাহাতে পুবে আশি গদ্যে একটা বক্তৃতা রচন। করিয়া 
দিয়াছিলাম। যখন এই স্থানট। পভ়িয়। প্রুফ দেখ! হইতেছিল, তখন রবীন্দ্রনাথ 
পাঁশের ঘরে পড়াশুন। বন্ধ কিয়া চুপ করিয়। বসিয়। বসিয়া শুনিতেছিলেন । 
গছ রচনাটি এখানে একেবারেই খাপ খায় নাই বুঝিয়া কিশোর রৰি একেবারে 
আমাদের ঘরে আমিয়! হাজিব। তিনি বলিলেন, এখানে পদ্য রচন। বাতী'ত 
কিছুই জোব বীধিতে পাঁরে ন|। প্রস্তাবটা আমি উপেক্ষ। করিতে পাঁরিলাম 
না__কারণ, প্রথম হইতে আমারও মনট। কেমন খুঁৎ খু করিতেছিল | কিন্ছ 
এখন আর সময় কৈ! আমি সময়াভাবের আপত্তি উত্থাপন কবিলে, 
রবীন্দ্রনাথ সেই বক্তৃতাঁটিব পরিবর্তে একটা গান রচনা করিয়া দ্রিবার ভাব 
লইলেন এবং তখনই খুব অল্প সময়ের মধ্যেই “জল জল চিতা দ্বিগুণ দ্বিগুণ'» 
এই গানটি রচন। করিয। আনিয়। আমাদিগকে চমতকতত করিয়াছিলেন 
( জ্যোতিরিক্রনাথের জীবনস্থৃতি” পৃঃ ১৪৭ )।, কোন বীরত্ববাগ্তক গদ্য সংলাপের 
ত্রুটি দূর করিতে গিয়! তাহার পরিবতে সঙ্গীত ব্যবহার করিবাঁর মধেই নাটাকার 
হিসাবে রবীন্দ্রনাথের প্রধান বৈশিষ্ট্যের একটি ইঙ্গিত প্রকাশ পাইয়াছে। 
রবীন্দ্র-মানস প্রথম জীবন হইতেই সঙ্গীত কিংব। গীতিস্থরের প্রতি যে আকণণ 
অন্থভব করিত, উহা! তাহারই প্রমাণ। সমগ্র জীবনের মাটার১নার মধ্যে 
রবীন্দ্রনাথ উহার প্রেরণা অনুভব করিয়াছেন । 
বল! বাহুলা গানটি তদবধি জ্যোতিরিন্ত্রনীথ পচিত “সরোজিনী নাটকের 

অস্ততূক্ত হইয়! আসিতেছে ৷ সমগ্র গানটি দীর্ঘ, কিয়দ'শমাত্র নিয়ে উদ্ধত 
করা হইল-_ 

জল জল চিতা । দিগুণ, ছিণ, 

পরাণ অঁপিবে বিধবাঁ-বাল। । 

জলুক জলুক চিতাঁর আগুন, 

জুভাবে এখনি প্রাণের জাল! । 


জ্যোতিরিন্দ্রনাথের নাটক ও রবীন্দ্রনাথ ২৩ 


শোন্রে যবন শোনরে তোর।, 
যে জাল! হর্দয়ে জালালি সবে, 
সাক্ষী রলেন দেবতা তার 

এব প্রতিফল ভূগিতে হবে ॥ 
ওই যে সবায় পশিল চিতায়, 
একে একে একে অনল শিখায়, 
আমরাঁও আয় আছি যে ক'জন 
পৃথিবীর কাছে বিদায় লই । 
সতীত্ব রাখিব করি প্রাণপণ, 
চিতাঁনলে আছি সঁপিব জীবন__ 
ওই বনের শোন কোলাহল, 
আয় লো চিতাঁর আয় লে। সই ' 
জল্‌ জল্‌ চিত। দ্বিগুণ দ্বিগ্রণ, 
অনলে আছি দিবে এ' প্রাণ । 
জলুক জলুক চিতার আগুন, 
শিব চিতায় রাখিতে মান। 


১৮৭৫ খৃষ্টান “সরোজিনী নাটকে? রবীন্দ্রনাথের এই গানটি প্রকাশিত হইপার 
পর জ্যোতিরিক্রনারশঠাকুরেব উহার পুববর্তী নাট্যরচনা 'পুরুবিক্রম" নাটকের 
দ্বিতীয় সংস্করণে রবীন্দ্রনাথের একটি গান নৃতন সংযোজিত ভইয়। ১৮৭৯ সনে 
প্রকাশিত হর । তবে এই গানটি রবীন্দ্রনাথেরই কি না, ০ বয়ে মতন্ডেদ 
এখনও দৃঝ হয় নাই । 


এক গ্রত্রে বাঁধিয়াছি সহত্রটি মন, 
এক কাধে সঁপিয়াছি সহম্র জীবন । 
আসন্তক সহত্র বাঁধ। বাধুক প্রলয়, 
আমর। সহত্্ প্রাণ রহিব নিতয়। 
আমরা ডরাইব ন। ঝটিক। ঝঞ্ধায়, 
অযুত তরঙ্গ বক্ষে সহিব হেলায় । 
টুটে তো টুক এই নশ্বর জীবন, 
তবু না ছি ডিবে কতু স্থদূর বন্ধন । 


২৪ রবীন্দ্র-নাট্যধারা 


তা হলে আস্থক বাধা, বীধুক প্রলয়, 
আমর! সহশ্র প্রাণ রহিব নির্ভয়। 
জ্যোতিরিন্ত্রনাথের নাটকে রবীন্দ্রনাথ রচিত আরও কয়েকটি সঙ্গীত গৃহীত 

হয়! থাঁকিবে ; কিন্তু তাহাদের সম্পর্কে নিশ্চিতভাবে কিছুই জানিতে পাঁর। যায় 
না। উক্ত গানটি সম্পকে ন্বর্গত ব্রজেন্দ্রনীথ বন্দ্যোপাধ্যায় “রবীন্ত্র-গ্রন্থ-পরিচয়ে' 
উল্লেখ করিয়াছেন, “তবে গানটি যে রবীন্দ্রনীথেরই রচনা, ইহা আমরা কবির 
নিজের মুখেই শুনিয়াছি। প্ররুতপক্ষে রবীন্দ্রনাথের গোড়াকার নাটকগুলিতে 
রবীন্ত্রনাথের রচিত অনেক গান প্রচ্ছন্ন আছে, ইহার কোন কোনটি পরবর্তী 
কালে রবীন্দ্রনাথের পুস্তকাবলীতে স্ান পাইয়াছে সত্য, কিন্ত এমন গানও আছে, 
যাহা এখনও রবীন্দ্রনাথের রচনাভূক্ত হয় নাই ( পুঃ -০-৯১)।” জ্যোতিরিক্দ্র- 
নাথের ভাবাদর্শ দ্বারা যে রবীন্দ্রনাথ তাহার কৈশোরে বিশেষভাবে প্রভাবিত 
হইয়াছিলেন, ইহ তাহারই প্রমাণ। কিন্তু অল্পদিনের মধ্যেই রবীন্দ্রনাথ নিজের 
পথের সন্ধীন করিয়া লইতে সক্ষম হইয়াছিলেন। 
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কলিকাতার ঠাকুর পরিবারকে উনবিংশ শতাব্দীর বাংলাদেশের সকল 
প্রকার সংস্কৃতি-যূলক অন্ুষ্ঠানেরই অগ্রদূত বলিয়া নির্দেশ করা হইয়! থাকে । 
উনবিংশ শতাব্দীর প্রথম ভাগে কলিকাতায় যখন ইংরেজি রঙ্গমঞ্চের অন্থুকরণে 
বাঙ্গালী কর্তৃক সব্প্রথম বাংলা নাট্যশাল। প্রতিষ্ঠার স্ুত্রপাঁত হয়, তখন হইতেই 
উহার সহিত ঠাকুর পরিবারেরও সম্পর্ক গ্কাপিত হয় । ১৮৩১ শ্ীষ্টাব্দের ২৮শে 
ডিসেম্বর তারিখে কলিকাতায় প্রসন্নকমার ঠাকুরের নেতৃত্বে উৎরেজিশিক্ষিত 
নব্যবাঙ্গালী কর্তক প্রতিষ্ঠিত প্রথম নাটাশালার দ্বারোদ্বাটন হয়। বঙ্গীয় 
নাট্যশালার ইতিহাসে ইহ একটি স্মরণীয় ঘটন] | 

মহষি দেবেন্দ্রনাথ ঠাকরের মধাম ও কনিষ্ঠ ভ্রাতা গিরীন্দ্রনাথ ও নগেন্দ্রনাণ 
এই ব্যাপারে যখেষ্ট উৎসাহী ছিলেন। কেবলমাত্র নাটাঁভিনয়েই নয়, নাটা- 
রচনাতেও গিরীন্দ্রনাথের উৎসাহের পরিচয় পাওয়া যাঁয়। সতোন্দ্রনাথ ঠাকুব 
তাহার সম্পর্কে লিখিয়াছেন, “মেজকাকা “বাঁবুবিলাস' নামে একটি নাটক 
রচন1 করেছিলেন, একবার তার অভিনয় হয়েছিল। তীহাঁর মোসাহেবদের 
মধ্যে দীননাথ ঘোষাল বলে একটি চালাক চত্বর লোক ছিল, সে-উ “বাবু 
সেজেছিল। অভিনয় কি রকম ওতরাঁল বিশেষ কিছু ধল্তে পারি না। 
আমরা ত আর সে মজলিসে আসন পাইনি, উকিঝুঁকি দিয়ে ফা কিছু দেখা 
( “ভারতী” আশ্বিন ১৩১৯, পৃঃ ৩৪৬)” মহষি দেবেন্দ্রনাথের কমি শ্বাত। 
নগেন্দ্রনীথ ঠাকুর একটি নাটাশালা প্রতিষ্ঠায় উদ্যোগী হইয়াঁভিলেন বলিয়। 
জানিতে পার যায়। ১৮৭২ খ্রীষ্টাব্ের ১১ই ডিসেম্বর তারিখের “দি ন্তাশানাল 
পেপার নামক একটি ইংরেজি পত্রিকাম় সম্পাদক নবগোপাল মিত্র মহাশয় এ 
দেশের নাট্যশাঁলার উৎপত্তি সম্পর্কে এক প্রবন্ধে লিখিয়াছিলেন__ 
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২৬ রবীন্দ্র-নাট্যধার। 
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মনে হয়, ১৮৪০ খ্রীষ্টাব্দ কিংব। তাহার নিকটবর্তাঁ কোন সময়ে নগেন্দ্রনীথ ' 
'ঠাকুর কলিকাতায় কোন নাট্যশাল৷ প্রতিষ্ঠায় বিশেষ উদ্যোগী হইয়াছিলেন ! 
এই নাট্যশালার বিস্তৃত কোন পরিচয় পাওয়া না গেলেও মনে হয়, ইহ! 
জৌড়া্সাকোর ঠাকুরবাড়ীতেই প্রতিষ্ঠিত ছিল । 

গিরীন্দ্রনাথ ঠাকুরের ছুই পুত্র গণেন্দ্রনাথ ও গুণেন্্রমাথ বাল্যকাল হইতেই 
পিতার ন্যায় নাট্যাভিনয়ে উতৎমাহশীল ছিলেন; মহষি দেবেন্দ্রনাথের জ্যে্গ 
পুত্র দ্বিজেন্দ্রনীথও তখন নবীন যুবক, বয়ঃকনিষ্ঠ হইলেও জ্যোতিরিক্ত্রনাঁথ 
এই বিষয়ে সবীপেক্ষা উৎসাহী ছিলেন। ইহার্দের সমবেত চেষ্টায় ঠাঁকুর- 
বাঁডীর্তে একটি ক্ষুদ্র নাট্যসম্প্রদ্দায় গভিয়! উঠিল। বাহির হইতে ধাহাঁরা এই 
পরিবারের সঙ্গে পরিচিত ছিলেন, তাহাঁদিগের মধ্যে প্রকৃত প্রতিভাবান্‌ 
কয়েক জনকে লইয়। এই ক্ষুদ্র নাট্যসম্প্রদায়টি ক্রমে বৃহত্তর পরিকল্পনার দিকে 
অগ্রসর হইতে লাগিল । অভিনয়ের আয়োজন, নাট্যনিবাঁচন প্রভৃতি কাধের 
জন্য পাঁচজনকে লইয়। একটি “কমিটি অব. ফাইভ, গঠিত হইল--এই 
পাঁচজন স্দন্তের নাম, কুষ্ণবিহারী সেন, গুণেন্দ্রনাথ ঠাকুর, জ্যোতিরিক্মনাথ 
ঠাকুর, কবি অক্ষয় চৌধুরী এবং যছুনাথ ষুখোপাধ্যায়। কষ্ণবিহারী সেন 
কেশবচন্দ্র সেনের ভ্রাতা এবং যছুনাথ মুখোপাধ্যায় দেবেন্দ্রনীথের জামাতা । 
ইহাদের মধ্যে কুষ্ণবিহারী সেন অভিনয়-শিক্ষক ছিলেন। এইভাবে 
জৌডার্সীকে। নাট্যশালার ভিত্তি স্বাপিত হইল । | 

ঠাকুরবাডীতে যখন এই নাট্যশালার ভিত্তি প্রতিঠিত হয়, তখনই ১৮৬১ 
্ীষ্টাব্দে রবীন্দ্রনাথ ভূমিষ্ঠ হন। জোড়ার্সাকো৷ নাট্যশালায় মাইকেল মধুস্দন 
দত্তের “কুষ্ণকুমারী” নাটক সবপ্রথম অভিনীত হয়, ইহার কিছুদিন পরই 
মধুক্দনের প্রহসন “একেই কি বলে সভ্যতা”র অভিনয় হয়। ঠাকুরবাঁভীতে 
যখন এই নাটক ছুইটির অভিনয় হয়, তখন রবীন্দ্রনাথ নিতান্ত ।শস্ত-_ 
জ্যোতিরিন্দ্রনাথের কৈশোর উত্তীর্ণ হইয়াছে মাত্র, জ্যোতিরিক্দ্রনাথ এই ছুই 
অভিনয়েই অংশ গ্রহণ করিয়াছিলেন, তিনি “কষ্ণকুমারী নাটক*-এর অভিনয়ে 
কৃষ্ণকুমীরীর মাতি। ও “একেই কি বলে সভ্যতা"র অভিনয়ে সার্জনের ভূমিকা 
গ্রহণ করিয়াছিলেন । সে কথ৷ পূর্বে উল্লেখ করিয়াছি । 

জোঁভার্সাকে। নাট্যশালায় এই ছুইটি নাটক অভিনীত হইবার পর 
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উদ্যোক্তারা অভিনয়যোগা নৃতন নাটকের অভাব অন্তভব করিতে লাগিলেন । 
অভিনয়ের ভিতর দিয়া লোকশিক্ষা প্রচার তাহাদের অন্যতম উদ্দেশ্য হইল ; 
কিন্ত তাহার উপযোগী নাটক বাংলাভাষায় তখনও বিশেষ ছিল না। সেইজন্য 
নৃতন নাটক রচন| করাইবার জন্য তাহার! বাবস্থা করিতে উদ্যোগী হইলেন | 
তাহারা ঠাকুরবাঁড়ীর গৃহশিক্ষক ন্বর্গত ঈশ্বরচন্দ্র নন্দীকে সামাফ্তিক নাটক 
রচনার উপযোগী বিষয় নির্বাচন করিয়। দ্িবর জন্য অনুরোধ করিলেন ; 
ঈশ্বরচন্দ্র নন্দী ওরিয়্যান্টাল সেখিনারীর প্রধান শিক্ষক ছিলেন। তিনি বিষয় 
নির্বাচন করিয়া দিলে ১৮৬৫ সালে োডার্সীকে। নাটাশালার উদ্যোক্তার! 
বহুবিবাহ-বিষয়ক একখানি উতকুষ্ট নাটকের জন্য দুইশ € টাঁক। পুরস্কার ঘোষণ! 
করিয়। সংবাদপত্রে এক বিজ্ঞাপন 'প্রচাব করিলেন। অতঃপর বিজ্ঞাপনটি 
প্রত্যাহার করিয়া রামনারায়ণ তর্করাত্বের উপর এই বিষয়ক একপানি নাটা- 
রচনার ভার দেওয়। হইল। ইতিপ্রবে ১৮৫৪ শ্রীষ্টাব্দে রামনারায়ণের স্ুপ্রসিদ্ধ 
সামাজিক নাটক “কুলীন কুল-সবস্ব' প্রকাশিত হয়। তাহ। দ্বারাই নাট্যকাখ 
হিসাবে তীহার খ্যাতি কলিকাতার স্রধীসমাজে স্বপ্রতিষ্ঠিত হইয়াছিল । 
সেইজন্যই জোভার্সাকোর নাটাসম্প্রদায তাহাকেই এই কাধের ভার দিলেন । 

রাঁমনারায়ণের উপ: বনুৃব্বাহ-পিষয়ক 'একখাঁনি সামাজিক নাটারচনাণ 
ভার দিয়াও জোড়ার্সীকে। নাট্যশালার উৎসাহী উদ্যোক্তার! আগ দুইখানি 
স্বতন্ত্র বিষয়ক সামাজিক নাটকের জন্য পুরস্কার ঘোষণ। কারয়! স'বাদপঞ্জে 
বিজ্ঞাপন প্রচার করিতে থাকেন। তাহাদের মধ্যে িন্দুমহিলাগণের ছুরবস্থ" 
বিষয়ক একটি নাটকের জন্য দুইশত টাকা ও পলীগ্রামের জমিদন বিষয়ক আন 
একটি নাটকের ভন্য একশত টাকা! পুরস্কার ঘোষিত হয়। পাণুত রামনারা সণ 
তর্করত্বের উপর যে নাঁটকখানি রচনার ভার দেওয়া হয়, তাহা অল্প দিনেব 
মধ্যেই রচিত হয়। নাটকখাঁনির নাম 'নব-নাটক' | নিব-নাটক' ১৮৬৬ 
খ্রীষ্টাব্দে প্রকাশিত হয়; এই নাটক রচনার চন্য জোড়ার্সীকোর গাকুরবাড়ীতে 
এক বিশেষ সভার অনুষ্ঠান করিয়া উহা নাট্যকার রামনারায়ণকে দুইশ 
টাকা! পারিতোষিক প্রদান করা হয়। স্থপরিচিত সাহিত্যিক পারীচাদ মিত্র 
এই সভায় সভাপতিত্ব করেন। 

জোড়ার্সাকোঁর নাট্যশালায় নব-নাটক' অভিনীত হইবার আয়োক্গন হইতে 
লাঁগিল। ঠাকুর পরিবারের মধ্যে ধাহাঁর। বয়োজ্যেষ্ঠ ব! “বড'র দল, তাহারাই 
অভিনয়ের আয়োজন করিতে লাঁগিলেন। এ“ক্ঞোতিরিন্দ্রনাথেব জীবনস্মৃতি'তে 


২৮. রবীন্দ্র-নাট্যধার! 


এই সম্পর্কে যাহ! উল্লেখিত হইয়াছে, তাহার কিয়দংশ নিয়ে উদ্ধত হইল। 
--*বিড়র দলই অভিনয়ের আয়োজন করিতে লাগিলেন। দৌতালার হলের 
ঘরে স্টেজ বাঁধা হইল। তারপর পটুয়ার৷ আসিয়া 'সীন” (5০8৮৬ ) আকিতে 
আরম্ভ করিল। ডুপ-সীনে” রাজস্বানের ভীমসিংহের সরোবর-তটস্থ “জগ- 
মন্দির প্রাসাদ অস্থিত হইল। নাট্যোল্লিখিত পাত্রগুলির পাঠ আমাদের 
সবাইকে বিলি করিয়। দেওয়া হইল । আমি, হইলাম নটা, আমার জ্যেঠতুত 
ভগিনীপতি নীলকখল মুখোপাধ্যায় সাঁজিলেন নট, আমার নিজের আর এক 
ভগিনীপতি ৬যছুনাথ মুখোপাধ্যায় চিন্তোষ, আর এক ভগিনীপতি ৬সারদা- 
প্রসাদ গঙ্গোপাধ্যায় হইলেন গবেশবাঁবুর বড স্ত্রী। শ্রপ্রসিদ্ধ কমিক অক্ষয় 
মজুমদার লইলেন গবেশবাবুর পাঠ। বাঁকী আমাদের অন্তান্ত আত্মীয় 9 
বন্ধুবান্ধবের জন্য নিদিষ্ট হইল।৮ ( পৃঃ ১০৪ ) 

ছয়মাস কাল ব্যাপিয়া এই অভিনয়ের জন্য দ্রিনে রিহার্সাল ও রাত্রে “বিবিধ 
যন্ত্ররহকারে কন্সার্টের মহলা” চলিয়াছিল বলিয়। জ্ঞোতিরিন্দ্রনাথ উল্লেখ 
করিয়াছেন । ১৮৬৭ খ্রীষ্টাব্দের ৫ই জানুয়ারী অভিনয়ের দিন স্থির হয়। 
কলিকাতার নন সম্থান্ত বাক্তি নিমস্ত্রিত হইয়! এই অভিনয় দর্শন করিয়াছিলেন । 
তাহাদের মধো লর্ড ল্যান্সডাউন ও তাহার পত্বীও উপস্থিত ছিলেন বলিয়! 
জানিতে পার| যায়। নাট্যকার রামনারায়ণও অভিনয়ের সময় উপস্থিত 
ছিলেন এবং স্বরচিত নাটকের অভিনয়ের সাফল্যে উচ্ছ্বসিত হইয়া আনন্দ 
প্রকাশ করিয়ছিলেন। অভিনয় সবাঙ্গনন্দর করিবার জন্য উদ্যোক্তার! যত্বের 
কোন ক্রটি করেন নাই । এই সম্পর্কে জ্যোতিরিক্রনাথ তাহার “জীবন-স্থৃতি'তে 
লিখিয়াছেন,_ 

“তখনকার শ্রেষ্ঠ পটুয়াদিগেব দ্বার দৃশ্য গুলি অঙ্কিত হইয়াছিল । স্টেজও 
যতদূর সাধ্য সুদৃশ্য ও স্ন্দর করিয়া সাজান হইয়াছিল। দৃশ্ঠগুলিকে বাস্তব 
করিতে যতদূর সম্ভব চেষ্টার কোন ত্রুটি করা হয় নাই। বনদৃশ্ের সীনখাঁনিকে 
নানাবিধ তরুলতা এবং তাহাতে জীবন্ত জোনাকী পোকা আটা দিয়া জুড়িয়া 
অতি সুন্দর এবং স্রশোভান কর! হইয়াছিল । দেখিলে ঠিক সত্যকারের বনের 
মতই মনে হইত |, 

নাটকের অভিনয়ও আশানুরূপ সাফল্য লাভ করিয়াছিল। সমসাময়িক 
সংবাদপত্রসমূহে এই অভিনয় .সম্পর্কে যে মন্তব্য প্রকাশিত হইয়াছিল, তাহ! 
হইতেই ইহা বুঝিতে পারা যায়। জোভার্সাকোর নাট্যশালায় উপযু্পরি 
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নয় বার এই “নব-নাটক'-এর অভিনয় হয়। প্রথমবারের অভিনয়ের সম্ব 
রবীন্দ্রনাথের বয়স ছিল মাত্র ছয় বসর। এই অভিনয়ের কথ' তীহার 
স্মরণ ছিল। 

১৮৬৭ খ্বীষ্টাব্ধেই জোৌঁড়ার্সীকোর নাট্যশালা “বিগত জীবন" হয় বলিয়া 
জানিতে পারা যায় এবং এই সঙ্গেই ঠীকুরবাঁড়ীর নাট্যান্ভিনয়েব প্রথ্থম প্র 
সমাপ্ত হয়। 

রবীন্দ্রনাথকে লইয়াই জেখুড়াসীকোর ঠাকুরবাঁড়ীর নাঁট্যাভিনয়ের দ্বিতীয় 
পর্বের সুত্রপাত হয়; উহার দ্বিতীয় পরের ইতিহাস প্রথম পবৰ হইতে অনেক 
বিষয়েই স্বতন্ব। জোড়ার্সীকো নাট্যশাল৷ প্রতিষ্ঠার প্রাথমিক প্রেরণা বাহিব 
হইতে আপিয়াছিল, ইহার কৃতিত্ব ও সাফল্য বাহিরের উপকরণের উপরই 
অনেকখানি নির্ভর করিয়াছিল ; সেইজন্যই ইহাকে অধিককাল রক্ষা করা সম্ভণ 
হয় নাই; কিন্ত দ্বিতীয় পর্বের প্রথম ভিত্তিই ঠাঁকুরবাঁভীর নিজন্ব উপাদানের 
উপর স্থাপিত হইয়াছিল, ইহাঁর অন্তিত্বের জন্য তখন হইতে আর বাহিরের কোন 
উপকরণের উপর নির্ভর করিতে হয় নাই, সেইজন্য ইহা! দীর্ঘ স্থায়িত্ব লা 
করিয়। এ দেশের নাট্যাভিনয়ের ক্ষেত্রে ইহার নিজের বৈশিষ্টা কাধকখ 
ভাবে প্রমাণ করিয়। গিয়াছে । ইভাঁর দ্বিতীয় পর্বের আন্পুবিক ইতিহাস 
ঠাঁকুর পরিবারের প্রধানতঃ রবীন্দনাথের নিজম্ব কৃষ্টিযুলক আদর্শ দ্বারা গঠিত 
হইয়াছিল । 

জোড়াসীকোঁর নাটাশালার প্রথম পরের ইতিহাসের আলোচনা হইতেই 
বুঝিতে পারা যাইবে যে, রবীন্ত্রনাথ প্রকৃত কি আবহাওয়া মধ্য দিয়! 
বালাকাল হইতেই গড়িয়া উঠিতেছিলেন। কেবল নাট্যাভি*.এর প্রতিই 
অন্রাগ নহে, সাহিতা ও সঙ্গীতানুরাগও ঠাকুর পরিবারের বিশিষ্ট কৌলিক ধর্ম 
ছিল। ইহাদের মধ্য দিয়াই রবীন্দ্রনাথের প্রথম সাহিত্য-সাধনার স্যত্রপাত 
হয়। রবীন্দ্রনাথ যখন অপরিণতবয়স্ক বালক, তখন তাহার জ্যোষ্ঠ ভ্রাতা 
দ্বিজেন্দ্রনীথ পুর্ণ যুবক, তাহার যুব-মন কাব্যের ভাব-বিলাসিতায় বিভোর । 
তখন তিনি ্বপ্ন-প্রয়াণ, কাব্য রচণা করিতেছিলেন। তীহার ভাব-বিলাপিতা! 
বাঁলক রবীন্দ্রনাথের কবিমনকে স্পর্শ নী করিয়। পারিল না। কাব্যের এই 
স্বপ্নবিলাসিতার পার্থেই ঠাকুরবাঁড়ীর সঙ্গীতের স্থরপুরী গড়িয়া উঠিতেছিল। 
ব্রাঙ্ষমমাজে সঙ্গীত ধর্মান্ষ্ঠানের অঙ্গ বলিয়! গৃহীত হয়; সেইজন্য মহষি 
দেবেন্দ্রনাথের উৎসাহে ঠাকুর পরিবারের তরুণ যুবক্দিগের জন্য সঙ্গীত শিক্ষাবও, 


৩০ রবীন্দ্র-নাট্যধার] 


যখোচিত বাবস্থা ছিল। রবীন্দ্রনাথের জোর্ট ভ্রাতারা প্রত্যেকেই সঙ্গীতে 
অনুরাগী ছিলেন এবং রবীন্দ্রনাথ অতি সহজেই তীহাঁর গীতিমধুর কণম্বর লইয়া 
সেদিকে নিজের রুতিত প্রকাশ করিতে লাগিলেন। রবীন্দ্রনাথের প্রথম 
জীবনের নাট্যরচন।য় ভাব-বিলাসিতা ও গীতিগ্রবণতা'র ইহাই ইতিহাঁস। 

কাব্যে হাঁতেখড়ির সঙ্গে সঙ্গেই রবীন্দ্রনাথ সেক্সপীয়রের “ম্যাকবেথ' নামক 
নাটকখানি বাংলায় অনুবাদ করিয়াছিলেন । এখানেই পাশ্চাত্য নাট্যসাহিত্যের 
সঙ্গে তাহার প্রথম পরিচয় স্থাপিত হয়। ত্তথম রবীন্দ্রনীথের বয়স ১৩ বত্সর 
মাত্র; অবশ্য সেই নিতীন্তই অপরিণত বয়সের পরিচয়ের ভিতর দিয়! 
সেক্সপীয়রের রসোপলব্ধি তাহার পক্ষে কতখানি সম্ভব হইয়াছিল, তাহা বিচার 
করিয়া কোন লাভ নাই, তাহার কোন উপায়ও নাই; তথাপি আজন্ম 
চোখের সামনে নাট্যাভিনয়ের সঙ্গে পরিচিত থাকিয়া এবং বাল্যকালীন শিক্ষার 
ভিতর দিয়া, উচ্চাঙ্গ নাট্যসাহিত্যের সঙ্গেও এইভাবে প্রত্যক্ষ পরিচয় স্থাপন 
করিয়। তীহার যে সাহিত্য-সংস্কার গডিয়া উঠিতেছিল, তাহ যে নাট্যরচনায় 
প্রেরণ লাভের সকল দিক দিয়াই অনুকুল ছিল, রাহা অন্থমান করা যায়। 

জোভাসাকোর ঠাকুরবাডীর নাট্যশালাটি লুপ্ত হইয়া যাওয়ায় কিছুকাল পর 
“বিছজ্জন সমাগম” নামে এক নূতন প্রতিষ্ঠান স্থাপিত হয়। তাহাতে গীতিবাদ্য, 
আবৃত্তি প্রভৃতির বাবস্থা থাকিত এব” মধ্যে মধ্যে নাট্যাভিনয় হইত। 
জ্োতিরিন্দ্রনাথ ঠাকুর ইতিমধ্যেই নিজে কয়েকখানি নাটক রচন। করিয়াছিলেন, 
সেই সব নাটকই প্রধানতঃ ইহাতে অভিনীত হইত । ইহাদের মধ্যে 
জ্যোতিরিন্দ্রনাথ রচিত “এমন কর্ম আর করব না” নামক একটি প্রহসনের 
অভিনয়ে রবীন্দ্রনাথ অলীকবাবুর ভূমিকা গ্রহণ করিয়াছিলেন, ইহাই রবীন্দ্রনাথের 
সবপ্রথম নাট্যাভিনয়। গীতবাছ্য 'ও নাট্যাভিনয়ের আবহাওয়ার মধ্য দিয়! 
কৈশোর ও বাল্য উত্তীর্ণ হইয়! রবীন্দ্রনাথ যৌবনে পদার্পণ করিলেন। এই 
সময়ে ১৮৭৮ খ্রীষ্টাবে মাত্র ১৭ বৎসর বয়সে তিনি প্রথমবার বিলাঁত যান। 
বিলাতে বাসকালীনই তিনি 'ভগ্রহৃদয়” নামক তাহার সর্বপ্রথম গীতি-নাট্যটি 
রচনার সুত্রপাত করেন। ছুই বত্সর পরই তিনি বিলাত হইতে ফিরিয়া 
আসেন এবং “ভগ্রহ্নদয় গীতিনাট্যখানির রচনা শেষ করেন। এই ১৮৮০ খুষ্টাবে 
রবীন্দ্রনাথ জোড়ার্সাকোর বাড়ীতে কয়েকটি পারিবারিক নাট্যানুষ্ঠানে 
ঘরোয়াভাবে যোগদান করেন বলিয়া জানিতে পারা যায়। প্রথমতঃ 
জ্োতিরিন্দ্রনীথ ঠীকুর রচিত . “মানময়ী” নাটকের অভিনয়ে তিনি মদনের 


জোড়াসীকোতে নাট্যাভিনয় ৩১ 


ভূমিকায় অবতীর্ণ হন। ইহার জন্য রবীন্দ্রনাথ একটি সঙ্গীত পচন] করিয়। 
দিয়ীছিলেন,_'আয় তবে সহচরী, হাতে হাতে ধরি ধরি*_ ইত্যাদি । অনেকে 
মনে করেন, ইহাই রবীন্দ্রনাথের প্রথম অভিনয় । খগেন্দ্রনাথ চট্টোপাধ্যায় 
রচিত “ববীন্দ্র-কথা'য় উল্লেখিত হইয়াছে যে, ঠাকুর বাড়ীর ঘরোয়া নাট্যানষ্ঠটানে 
“বিবাহ উৎসব" নামে এক গীতিনাট্যের অনুষ্ঠানে রবীন্দ্রনাথ একটি স্ত্রী চরিত্রের 
ভূমিকায় অবতীর্ণ হইয়াছিলেন। এই গ্রন্থে আরও একটি তথা প্রকাশিত 
হইয়াছে যে, এই সময়ের পারিবারিক নাটকের অভিনয়ে ববীন্রনাথ একবার 
অধধেন্দুশেখর মুস্তফির সঙ্গে রঙ্গমঞ্জে অবতীণ হয়! অভিনয় করিয়াছিলেন। 
ইন্দিরা দেবী চৌধুরাণী তাহার জীবনস্বতিতে উল্লেখ করিঘ্লাহেন যে, ১৮৭৭ 
স্র্ণকুমারী দেবী রচিত “বসন্ত উত্মব' নামক নাঁটকে রবীন্দ্রনাথ একটি ভমিকায় 
অবতীর্ণ হইয়! টিনের তলোয়ার লইয়! বুদ্ধের অভিনয় করেন। : 

প্রথমবার বিলাতে গিয়া রবীন্দ্রনাথ বিদেশী গাঁনের স্তর দ্বার। বিশেষ আকুষ্ট 
হইয়াছিলেন, দেশে ফিরিয়। দেশীয় সুরচর্চীর সঙ্গে বিদেশী স্ুরেরও চচা করিতে 
লাগিলেন । রবীন্দ্রনাথ “জীবন-স্থৃতি'তে লিখিয়াছেন, “এই দেশী ও বিদেশী সুরের 
চর্চার মধ্যে 'বাল্মীকি-গ্রতিভাঁ"র জন্ম হয়”। ১৮৮১ খ্রীষ্টাব্দে 'বাল্স|কি-প্রতিভ?, 
র্চিত হয়। ঠাকুরবাড়ীর “বিছ্বজ্জন সমাগম” নামক যে সভার কথা পুবে উল্লেখ 
করিয়াছি, তাহার এক -ধিবেশনে ইহা অভিনয় করিবার জন্য আয়োজন 
হইয়াছিল। রবীন্দ্রনাথের নিজস্ব তত্বাবধানে এই অভিনয়ের আয়োজন হইতে 
লাগিল; ঠাকুরবাঁড়ীর পুধবী নাট্যািনয়ের সঙ্গে উহার সকল বিষয়েই 
পার্থক্য সুস্পষ্ট হইয়। উঠিতে লাগিল। 

১৮৮১ খ্রীষ্টাব্দের ফেব্রুয়ারী মাসে জোডাসীকোর ঠাকুরবাডী”- “বাল্ীকি- 
প্রতিভী"র প্রথম অভিনয় হইল । রবীন্দ্রনাথ নিজে বাল্মীকির ভূমিকায় 
অবতীর্ণ হইলেন এবং তীহার ভ্রাতুক্পুত্রী (৬হেমেন্দ্রনাথ ঠাকুরের কন্তা ) 
প্রতিভা দেবী সরন্বতীর ভূমিকায় অবতীর্ণ হইলেন। ভহা যে কেবলমাত্র 
রবীন্দ্রনাথের স্বরচিত নাটকের সবপ্রথম অভিনয় তাহাই নহে, এই অভিনয়ের 
মধ্যে স্ত্রীভূমিকাঁয় নিজের পরিবারস্থ কুমারীদের ইহাই সবপ্রথম প্রকাশ্য 
অভিনয় । রবীন্দ্রনাথের নিজন্ব পরিকল্পনা অন্যায়ী নাট্যাভিনয়ের এখানেই 
স্ত্রপাঁত হয়। এই নাটকের অন্যান্ত ভূমিকায় অক্ষয় চৌধুরী, অবনীন্দ্রনাথ, 
অরুণেন্দ্রনাথ প্রভৃতি অংশগ্রহণ করেন। বঞ্ষধমচন্দ্র চট্টোপাধ্যায়, গুরুদাস 
বন্দ্যোপাধ্যায়, হরপ্রসাদ শাস্ত্রী, মহষি দেবেন্দ্রনাথ ঠাকুর ইহারা এই অভিনয়ে 
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উপস্থিত ছিলেন। অভিনয়ের প্রশংস! করিয়! গুরুদাস বন্দ্যোপাধ্যায় অভিনয়ের: 
শেষে এই কবিতাটি রচনা করিয়াছিলেন-__ 

উঠেছে নবীন রবি নব জগতের ছবি, 

নব “বাল্সীকি-প্রতিভা” দেখাইতে পুনবার। 

'বাল্সীকি-প্রতিভা"র অভিনয়-সাফল্যে উৎসাহিত হইয়। রবীন্দ্রনাথ কিছুদিন 
পরই অনুরূপ আর একখানি গীতিনাট্য রচন। করেন, তাঁহার নাম “কাঁল- 
মৃগয়।”__রামায়ণ হইতে সিন্ধুমনি-বধের বৃত্তান্তটি গ্রহণ করিয়া এই গীতিনাট্য 
রচিত হয়। এই নাটকখানিকেও অভিনয়ে রূপ দিবার জন্য অন্থুূপ আয়োজন 
হইতে লাগিল । ১৮৮২ শ্রীষ্টাব্দের ২৩শে ডিসেম্বর তারিখে ইহার অভিনয় হয়। 
জোড়ার্সাকোর ঠাকুরবাঁড়ীর তেতলার ছাদে রঙ্গমঞ্চ নির্মীণ করিয়া অভিনয়ের 
ব্যবস্থা হয়। তাহাতে রবীন্দ্রনাথ অন্ধমূনি ও জ্যোতিরিন্দ্রনাথ দশরথের ভূমিকা 
গ্রহণ করিয়াছিলেন । কলিকাঁতার বনু সম্বান্ত বাক্তি নিমন্তিত হইয়া এই 
অভিনয় দর্শন করিয়াছিলেন । এই সম্পর্কে ১৮০২ খ্রীষ্টাব্দে ইংরেজি “স্টেট্সম্যান? 
পত্রিকায় যে বিবরণটি প্রকাশিত হইয়াছিল, তাঁহ1 এখাঁনে উদ্ধত করা যাইতে 
পারে, 
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জৌড়াসীকোর ঠাকুরবাঁড়ীর নাট্যাভিনয়ের পালা একরকম এইখানেই শেষ 
হয়___রবীন্দ্রনাথের নাট্যাভিনয়ের পরবর্তী ইতিহাস শান্তিনিকেতন প্রতিষ্ঠার 
সঙ্গে জড়িত। 
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১৮৮৬ খুষ্টান্ে আদি ব্রাহ্ষসমাজের জন্য অর্থ সংগ্রহের উদ্দেশ্যে টিকিট বিক্রয় 
করিয়। ষ্টার থিয়েটারে রবীন্দ্রনাথ “বাল্সীকি-প্রতিভা”র পুনরায় অভিনয় করেন। 
সাধারণ রঙ্গমঞ্জে রবীন্দ্রনাথের ইহাই সর্ব প্রথম আত্মপ্রকাশ বলিয়া অনেকে মনে 
করিয়াছেন । 

১৮৯১ গ্রীষ্টাবধে শান্তিনিকেতনের মন্দির স্থাপিত হয় এবং সেই উপলক্ষেই 
৭ পৌষের উত্সব ও মেলার প্রবর্তন হয়। এই মন্দিরটিকে কেন্দ্র করিয়াই 
১৯০১ খ্রীষ্টাব্দে শান্তিনিকেতন ব্রহ্ষচধাশ্রমের প্রতিষ্ঠা হইল । রবীন্দ্রনাথ 
শিলাইদহকেই তাহার সাহিত্য-সাধনার গীঠস্থান করিয়। লইয়াছিলেন ; কিন্তু 
শান্তিনিকেতন ব্রহ্গচধাশ্রম স্কাপিত হইবার পর তিনি শিলাইদহের বাস উঠাইয়। 
দিয়। শান্তিনিকেতনে আসিয় নবপ্রতিষ্িিত ব্রহ্গচর্যাশ্রমে শিক্ষকতীর কার আরম্ত 
করিলেন । এই ভাবেই রবীন্দ্রনাথের সঙ্গে শান্তিনিকেতনের সম্পর্ক গডিয়: 
উঠিল। ১৩০৯ সাল ইংরেজি ১৯০২ ১লা বৈশাখ তারিখে এই ব্রহ্মচধাঙুমে 
শান্তিনিকেতনের প্রথম নববধ উৎসব অনুষ্ঠিত হয়। এই অনুষ্টানগুলি প্রথমতঃ 
কেবলমীত্র মৌখিক বক্তৃত। ও ব্রঙ্গোপাসনার মধ্যেই সীমাবদ্ধ থাকিত, ক্রমে 
উহদিগকে উপলক্ষ করিয়া রবীন্দ্রনাথের নৃতন নৃতন নাটক রচিত ও অভিনীত 
হহত। শীস্তিনিকৈতনের এই উৎসব উপলক্ষে রবীন্দ্রনাথের সর্বপ্রথম নাটা- 
রচনাব প্রয়াস দেখিতে পাঁওয়। যায়, তাহার 'শারদোত্সব রচনায়। ১৩১৫ 
সালের শারদীয় অবকাশের অব্যবহিত পুবে রবীন্দ্রনাথ ব্রহ্মচর্ধাশ্রথেগ ছাত্রদিগের 
জন্য সময়োপযোগী নাট্যরচনার প্রয়োনীয়ত। অনুভব করেন। তাহাঁর ফলেই 
শাঁপদোৎ্সব রচিত হয়। নাটকখাঁনি রচনা করিয়া রবীন্দ্রনাথ তাহ পুজার 
ছুটির পূর্বে আশ্রমের বালক ও অধ্যাপকগণ দ্বারা অভিনীত করাইলেন। 
তৎকালীন আশ্রমবাসীর অভিনয়োপযোগী করিবার জন্যই ইহাকে স্বীভূমিকা- 
বজিত করিয়া রচনা কর্প। হয়। “শারদৌৎ্সব” অভিনয়ের ভিতর দিয়াই 
শান্তিনিকেতনে রবীন্দ্রনাথের নিজন্ব অভিনয় পরিকল্পনা সবপ্রথম রূপ পাইয়াছিল, 
ইহার সঙ্গে জোড়ার্সীকোর ঠাকুরবাড়ীতে ইতিপুর্বে যে সকল নাট্যাভিনয় হইয়! 
গিয়াছে, তাহাদের ষে কেবল দৃশ্ঠতই পার্থক্য ছিল, তাহাই নহে-__অন্তরের 
দিক দিয়াও কোন সম্পর্ক ছিল না। “শারদৌতৎসব-এর অভিনয়াঙ্গিকের মধ্যেই 
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৩৪ রবীন্দ্র-নাট্যধার! 


রবীন্দ্রনাথের ভবিষ্যৎ নাটকসমূহের অভিনয়বৈশিষ্ট্য প্রকাশ পাইয়াছিল। 
রবীন্দ্রনাথের নাট্যাভিনয়ের ক্ষেত্রে পরবর্তী কালে যে যুগাস্তকারী পরিবর্তন 
সাধিত হইয়াছিল, 'শারদোৎ্সব” অভিনয়ের মধ্য দিয়াই তাহার প্রথম স্থচন। 
দেখ দিয়াছিল। শান্তিনিকেতনে "শারদোতৎসবে'র প্রথম অভিনয়ে রবীন্দ্রনাথ 
নিজে তখনও বোন গুঁমিক। গ্রহণ করিলেন না সত্য; কিন্তু অনতিকাল 
ব্যবধানেই তিনি নিজেও অভিনেত] রূপে রঙ্গমঞ্চে আবির্ভূত হইতে লাঁগিলেন। 

'শারদোৎ্সবে'র পর বোঁলপুর ব্রক্ষচধাশ্রমেব বাঁলকর্দের দ্বারা অভিনীত 
হইবার উদ্দেশ্টে “বালক? পন্ত্রে প্রকাশিত “মুকুট” নামক ক্ষুদ্র উপন্যাসখানি 
নাটটীকৃত হইয়। একটি ক্ষত্র নাটিক। রূপে প্রকাশিত হইয়াছিল; তাহারও নাম 
ছিল “মুকুট? । ইতিমধ্যে “প্রায়শ্চিত্ত নামক আর একখানি নাটক রচনার পর 
রবীন্দ্রনাথ ১৯১০ খ্রীষ্টাবন্ধে তাহার প্রসিদ্ধ নাটক “রাঁজা” রচনা করেন। পৌষ 
মাসে নাটকখানি রচিত হয় এবং পরবতী চৈত্রমীসেই শ্রীষ্মাবকাশের পুবে 
শান্তিনিকেতনে তাহ! অভিনয় করিবাঁর ব্যবস্থা হইতে থাকে । এই নাটকা- 
খযামের মধ্যে বসন্তোৎসবের যে বর্ণন! পাওয়া যাঁয়, তাহা নাটকের অভিনয়- 
কালের উপর লক্ষ্য করিয়াই রচিত হইয়াছিল বলিয়া মনে হয়। 

শান্তিনিকেতনে “রাঁজ।' নাটকের প্রথম অভিনয়ে রবীন্দ্রনাথ ইহার ঠাকুরদার 
ভূমিকায় ন্ব়ং অবতীর্ণ হইয়াছিলেন। নবপধায়ে নৃতন পরিকল্পনায় 
শান্তিনিকেতনের নাট্যাভিনয়ের মধ্যে রবীন্দ্রনাথের এই সবপ্রথম ভূমিকা গ্রহণের 
পরিচয় পাওয়া যায় । ইহার পরও “রাজ নাটক শাস্তিনিকেতনে ও জোডা- 
সীকোর, বাড়ীতে বহুবার" অভিনীত হইয়াছে, তিনিও তাহাতে বিভিন্ন ভূমিকা! 
গ্রহণ করিয়াছেন। কিন্তু ইহার ঠাঁকুরদার ভূমিকাতেই' তাহার প্রথম স্চন] । 
'রাজা'র পর “ডাকঘর” রচিত হয়। এই সময়ে কবির জীবনের পঞ্চাশৎ্ বধ 
পুতি উপলক্ষে কলিকাতার বিশিষ্ট নাগরিকবুন্দ তাহাকে সন্ব্ধন! জ্ঞাপন করেন । 
এই উপলক্ষে তিনি তাহার “ডাকঘর নাটকখাঁনি তাহার কলিকাতভার গুণগ্রাহী 
বন্ধুবান্ধবদিগকে পাঠ করিয়া শোনান। “ডাকঘরে'র অভিনয় অপেক্ষা 
রবীন্দ্রনাথের কে ইহার আগ্যোপান্ত পাঠ অধিকতর চিত্তাকর্ষক বলিয়া! বিবেচিত 
হইয়াছিল। 

১৩২০ সালের চৈত্র মাঁসে গ্রীম্মাবকাশের জন্য শাস্তিনিকেতনের আশ্রম 
ও বিদ্যালয় বন্ধ হইবার পুর্বে অধ্যাপক ও ছাত্রর্দিগের দ্বারা রবীন্দ্রনাথের 
“অচলায়তন” নাটকটির অভিনয় হয়। এই অভিনয়ে রবীন্দ্রনাথ স্বয়ং আচার্ধের 
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ভূমিকায় অবতীর্ণ হইয়াছিলেন। এই অভিনয়ের আর একটি স্মরণীয় বৈশিষ্ট্য 
এই ছিল যে, ইহাতে এগুরুজের সহকর্মী পিয়ার্সন সাহেব শোনপাংশুদের ভূমিকা 
গ্রহণ করিয়াছিলেন । 'রবীন্দ্র-জীবনী'কার এই সম্পর্কে উল্লেখ করিয়াছেন__ 
তাহার সেই ভাঙা ভাঙা বাঙলায়-_খেসারির ডাল যদি মুখ পর্যন্ত আসে, 
তবে তাকে আর একটু ঠেলে দিই__সেই কথা কয়টির স্থর এখনও কাঁনে 
বাজিতেছে ।, 

পরের বৎসরই চৈত্র মাসে" রবীন্দ্রনাথের স্তপ্রস্দ্ধ নাটক “ফান্তনী” প্রকাশিত 
হয়। নাটকখানি প্রকাশিত হইবার প্রায় সঙ্গে সঙ্গেই শান্তিনিকেতনে ইহাঁর 
অভিনয়ের আয়োজন হয়। শান্তিনিকেতনের অধ্যাপক ও ছাত্রদিগের দ্বারা 
অভিনীত হইবার উদ্দেস্তে ইহা রচিত হইয়াছিল বলিয়] ইহাও স্ত্রীভূমিকা-বজিত 
নাটক। শান্তিনিকেতনে উহার প্রথম অভিনয়ে রবীন্দ্রনাথ অন্ধ বাউলের 
ভূমিকায় অবতীর্ণ হন। 

পরের বত্সর মাঘ মাসে এই নাটকটির আরও কতক অংশ নৃতন রচিত 
হইয়া বাকুডার “নিরন্নদের জন্য অন্নভিক্ষা কল্পে” কলিকাতায় জোড়াসীকোর 
ৰাভীতে পুনরভিনয়ের আয়োজন হয়। এই অভিনয়ের একটু বিশেষ তাৎপর্য 
ছিল। এই যাঁবৎকাঁল রবীন্দ্রনাথের নৃতন নাটক কেবলমাত্র শান্তিনিকেতনে 
অভিনীত হইতেছিল। কেবলমাত্র শান্তিনিকেতনের অভিনয়ের ভিতর দিয়া 
রবীন্দ্রনাট্যাভিনয়ের সঙ্গে বাংলা দেশের সাধারণ শিক্ষিত সমাজের কোনরূপ 
যোগ স্থাপিত হইতে পারে নাই ; অতএব এ পষন্ত তাহার প্রভাবও কোথাও 
বিস্তৃত হইতে পারে নাই । এইবার কলিকাতায় “ফাল্তনী'র অভিনয়ের ভিতর 
দরিয়া রবীন্দ্রনাথ সবপ্রথম বৃহত্তর দর্শক সমাজের সম্ম্খান হইবার হুযষোগ গ্রহণ 
করিলেন। এই অভিনয়ের ভিতর দিয়াই রবীন্দ্রনাথের নিজের নৃতন নাটক 
ও নিজস্ব অভিনয়-কৌশল কলিকাতার স্তধীসমাজ্ের সম্মুখে প্রথম প্রচার 
লাভ করিল। 

'ফান্ধনী'র “বৈরাগা-সাধন” নামক অংশে রবীন্দ্রনাথ সেদিন কবিশেখরের ও 
মূল নাটকে পুববৎ অন্ধ বাউলের ভূমিকায় অবতীর্ণ হন। 

এই অভিনয়ের সবাপেক্ষা উল্লেখযোগ্য বিষয় ছিল কপসজ্জ।। মঞ্চসজ্জার 
গতানুগতিক রীতির সম্পূর্ণ ব্যতিক্রম করিয়া কেবলমাত্র সৌন্দর্য শিল্পের দিক 
হইতে যে মঞ্চ পরিকল্পনা করা হইয়াছিল, তাহা বাংল। নাট্যাভিনয়ের ইতিহাসে 
সম্পূর্ণ অভিনব । রবীন্দ্রনাথের সহায়তায় অবশীন্ত্রনাথ ও গগনেন্দ্রনাথ এই 


৩৬ রবীন্দ্র-নাট্যধার। 


মঞ্চসজ্জার যে পরিকল্পনা করিয়াছিলেন, তাহ। বাংল নাট্যারভিনয়ে একট নৃতন 
দিক নির্দেশ করিয়াছিল। 

“ফাল্তুনী'র অভিনয়ে কলিকাতার বিশিষ্ট নাগরিকগণ উপস্থিত ছিলেন। 
কিন্তু সকলের নিকটই যে ইহা সমান সমাদর লাভ করিয়াছিল, তাহা বলিতে 
পারা যায় না। অনেকে ইহার সম্বন্ধে অতি কঠোর বিরুদ্ধ মস্তব্যও সংবাদপত্রে 
প্রকাশ করিয়াছিলেন। অনেকে আবার ইহার উচ্ছৃসিত প্রশংসাও 
করিয়াছিলেন। তবে একথ। স্বীকার করিতেই হয় যে, দর্শকদিগের মধ্যে 
রবীন্দ্রনাট্যাভিনয় দর্শনে অনভ্যন্ততাও এই অশ্রদ্ধার একটি প্রধান কারণ। 
রবীন্দ্রনাথের নৃতন নাট্যাভিনয় কলিকাঁতার স্ধীসমাঁজ প্রথম যে ভাবেই গ্রহণ 
করুক, ইহার মধ্য দিয়াই বাঁংল৷ নাট্যাভিনয়ের গতান্থগতিকতাঁর সম্মুখে খে 
এক নূতন আদর্শ স্থাপিত হইয়াছিল, তাহ কিছুতেই অস্বীকার করিতে পার! 
যায় না। 
| ফাল্তুনী”র ছুই বংসর পর জোড়াস্সীকৌর বাড়ীতে "ডাকঘর নাটকের 
প্রথম অভিনয় হয়, তাহ। পুর্বে উল্লেখ করিয়াছি । “ডাকঘর” নাটকটি রচন! 
করিয়াই রবীন্দ্রনাথ তাহার কলিকাতার গুণগ্রাহী বন্ধুবান্ধবদিগকে জোড়াসীকোর 
বাড়ীতে নিমন্ত্রণ করিয়া তাহ! পাঠ করিয়। শুনান। এইবাপ “ডাকঘর'-এর 
অভিনয়ের ব্যবস্থা হইল এবং রবীন্দ্রনাথ ইহাতে ঠাকুরদার অংশ অভিনপ্র 
করিলেন। ছুই দ্দিন এই অভিনয়ের ব্যবস্থা করা হইয়াছিল। অভিনয়ে 
তৎকালীন প্রাদেশিক জাতীয় মহাঁসভাঁর বিশিষ্ট কমী ও সম্থান্ত নাগরিকবৃন্দ 
নিমন্ত্রিত হইয়াছিলেন | 

ইহাঁরও প্রায় দুই বৎসর পর ১৩২৬ সালে শারদীয় অবকাঁশের পুবে 
শাস্তিনিকেতনে পুনরায় “শারদোৎসবএর অভিনয় হয়। শান্তিনিকেতনে 
'শারদৌৎ্সব'-এর পুর্ববতী অভিনয়ে রবীন্দ্রনাথ কোন অংশ গ্রহণ করেন নাই, 
এইবার তিনি সন্গ্যাসীর ভূমিকাঁয় অবতীর্ণ হইলেন। ইতিমধ্যে শারদোৎ্সব' 
নাটকথানি সামান্য পরিবতিত আকারে ঝণ-শোধ” নামে প্রকাশিত হয়। 
১৩২৮ সালে শাস্তিনিকেতনের শারদীয় অবকাশের পুর্বে ধণশোধে"র প্রথম 
অভিনয় হয়, রবীন্দ্রনাথ ইহাতে কবিশেখরের ভূমিকায় অবতীর্ণ হন। এই পথস্ত 
রবীন্দ্রনাথের নাঁট্যাভিনয়ের প্রথম পর্ব শেষ হয় । 


ঙ৬ 
কলিকাতায় ন্ববীক্দ্রনীটেটব্ন অভিনয় 


যতদূর আলোচন। করা গেল, তাহ। হইতে বুঝিতে পারা যাইবে যে, রবীন্দ্র- 
নাথ এই পধস্থ কেবলমাত্র জোড়ার্সাকোর নিজ বাড়ী ও শান্তিনিকেতনের নিজ 
প্রতিষ্ঠান ব্যতীত অন্ত কোন সাধারণ রক্গমঞ্চে আবিভত হন নাই। জোডা- 
সাকো ও শান্তিনিকেতনের পরিচিতির পরিসর খুব বিস্তীর্ণ নহে। সে জন্য 
খন পধন্তও অভিনেতা হিসাবে রবীন্দ্রনাথের পরিচয় খুবই সীমাবদ্ধ ছিল। 
যদিও রবীন্দ্রনাথ আত্মপ্রতিষ্ঠার জন্য কোঁনদ্দিনই সাধারণ রঙ্গমঞ্চের সঙ্গে 
অভিনেতা কিংবা নাট্যকার হিসাবে কোন যোগ স্থাপন করিবার চেষ্টা করেন 
নাই, তথাপি শাস্তিনিকেতনের জন্য অর্থসংগ্রহের ব্যাপারে তীহাঁকে পরবতী 
জীবনে কয়েকবার কলিকাতার সাঁধারণ রঙ্গমঞ্চে আবিভত হইতে হইয়াছে। 
১৯২২ ্রীষ্টাব্দে কলিকাতার আলফেড রঙ্গমঞ্চ ও ম্যাভান রঙ্গমঞ্চে 'শারদোতৎ্সব, 
অভিনয়ের ভিতর দিয়াই তাহার এই বিষয়ে গ্রথম প্রয়াস। রবীন্দ্রনাথ এই 
নাটকে সন্্যাসীর ভূমিকায় শ্ববতীর্ণ হন। অবশ্য একথা উল্লেখ কর! যাইতে 
পারে যে, সাধারণ রঙ্গমঞ্চে অভিনয় করিলেও নিজন্ব মঞ্চ-বৈশিষ্ট্য ও দৃশ্যসজ্ঞ। 
পরিকল্পনা তিনি কথনও বিসর্জন দেন নাই, অর্থ-সংগ্রহের অভরোধে 
সাধারণ দর্শকের কচিকর করিবার জন্য নিজের শিল্পবোধকে তিনি কখনও 
ব করেন নাই। সীধারণ রঙ্গমঞ্চের উপর এই প্রথম অনিনম্বও তিনি 
তাহার শান্তিনিকেতনের নিজস্ব সম্প্রদায়টি লইয়াই আবিভূতি হইয়াছিলেন। 
উহার পরের বংসরই তিনি তাহার স্থপ্রসিদ্ধ নাটক “বিসর্জন, লইয়। কলিকাতা 
এমপাঁয়ার রঙ্গমঞ্চে পুনরায় আবিভূতি হন। এই নাটকে তিনি জয়পিংহের 
ক্মংশে অভিনয় করিয়াছিলেন । রবীন্দ্রনাথের নাট্যাভিনয়ের দ্বিতীয় পৰ 
এইখানেই শেষ হইল । 

তৃতীয় পবে রবীন্দ্রনাথ নাট্যাভিনয়ের মধ্যে নৃত্যকে প্রাধান্য দিয়াছেন । 
শীন্তিনিকেতনের শিক্ষাব্যবস্থার মধ্যে তখনও নৃত্যের কোন স্থান ছিল না । 
সেইজন্তই রবীন্দ্রনাথের প্রথম যুগের নাটযাভিনয়গুলির মধ্যেও নৃত্যের কোন 
স্থান দেখিতে পাওয়া যাইত না-_সঙ্গীতকারী বালকদল ঘুরিয়৷ ফিরিয়৷ গাঁন 
গাহিত-_এই পথন্তই । তাঁরপর ক্রমে অভিনয়ের মধ্যে নৃত্য সংযোগ করিবার 


৩৮ রবীন্দ্র-নাট্যধার! 


ব্যবস্থা হয়। কিন্তু তাহাও একদিনে সম্ভব হয় নাই । শিক্ষিত মনের রুচি ও 
নীতির মূলে কোনরূপ আঘাত ন। করিয়া অতি সতর্কতার সঙ্গে রবীন্দ্রনাথ এই 
বিষয়ে ধীরে ধীরে অগ্রসর হইতে থাকেন। ১৩৩১ সালের ভাদ্রমাসে কলিকাতায় 
আলফ্রেড রঙ্গমঞ্চে “অরূপ রতন", নাটকের মুকাঁভিনয়ে এ বিষয়ে রবীন্দ্রনাথের 
প্রথম প্রয়াস দেখিতে পাওয়া যাঁয়। রবীন্দ্রনাথ নাটকটি আচ্চোপান্ত পাঠ 
করিয়া গিয়াছেন এবং সঙ্গে সঙ্গে অভিনেতৃগণ অপরিস্ফুট নুত্যের অনুরূপ 
ভঙ্গি দ্বারা ভাঁবের অভিবাক্তি প্রকাশ করিয়া গিয়াছেন। এইখানেই রবীন্দ্রনাথের 
ভবিষ্যৎ নৃত্যনাট্যের প্রথম সোপান রচিত হইল । ইহার পর হইতেই ছাত্র- 
ছাত্রীগণের মিলিত অভিনয়ের মধ্য দিয়া শান্তিনিকেতনের কলাভবন প্রবত্িত 
নৃত্যানুষ্ঠান রবীন্দ্র-নাট্যাভিনয়ের একটি বিশেষ অঙ্গ হইয়া দীভাইল | 

রবীন্দ্রনাথের ৬৫তম জন্মতিথি উৎসব উপলক্ষে তীহাঁর সবপ্রথম পুর্ণাঙ্ 
নৃতানাট্য 'নটার পুজ।” শাস্তিনিকেতনে অভিনীত হয়। রবীন্দ্রনাথের এই নূতন 
নাট]ানুষ্ঠান সম্বন্ধে “রবীন্দ্র-জীবনী'কার লিখিয়াছেন, “কিছুদিন হইতে কেবল 
মেয়েদের দ্বারা অভিনয় হইতে পারে, এমন একটি নাটিক। প্রণয়নের জন্য 
তাহাকে আশ্রমের মেয়েরা তাগিদ করিতেছিল। সেই উদ্দেশে লিখিত 
আরম্ত করেন। বহু গান সেই সঙ্গে রচিত হয়। তবে এই নাটিকাটি খ্যাতি 
লাভ করে ইহার নুত্যের জন্য | শ্রীমতী গৌরী বস্থ নটার ভূমিকা! গ্রহণ 
করেন) তাহার নৃত্যে একটি অপরূপ অপাঁথিব সৌন্দর্য ফুটিয়া উঠিয়াছিল। 
শাস্তিনিকেতনে নৃত্য একটি নূতন রূপ লইল। “অরূপ রতনে'র কলিকাতাক্র 
যুক অভিনয়: হইয়াছিল। সাহসভরে নৃত্যের ছন্দে তখনও দেখাবার মত হয় 
নাই। কিন্তু গৌরীর শ্রীমতীর ভূমিকা দেখিয়া! কবির সন্দেহ থাকিল ন' যে 
বাহিরে শাস্তিনিকেতনের কিছু দেখাইবার আছে। কিছুকাল পরে 
কলিকাতায় এই নাটিকার অভিনয় হয়; গৌরীর নৃতা সত্যই নৃত্য কলায় 
যুগান্তর আনিল। বাঙ্গাল দেশের নৃত্যের ইতিহাস ১৩৩৩ সাল হইতে নৃত্তন 
পথে চলিল ।' 

'নটার পুজা"য় শান্তিনিকেতনে ও কলিকাতা জোডাসীকোর বাডীর 
অভিনয়ে রবীন্দ্রনাথ ভিক্ষু উপাঁলির ভূমিক। গ্রহণ করিয়াছিলেন । যে গৌরী 
বন্থুর কথা উপরে উল্লেখ করা হইয়াছে, তিনি প্রসিদ্ধ শিল্পী নন্দলাঁল বসুর কন্যা: । 
জোড়ার্সাকোর বাড়ীতে “নটার পুজা'র সর্বপ্রথম অভিনয় কলিকাঁতার সকল্প 
শ্রেণীর লোকেরই শ্রদ্ধ। আকর্ণ করিয়াছিল। “নটার পুজা'র অন্ভিনয্ের পর 


কলিকাতায় রবীন্দ্রনাটোর অভিনয় ৩৪ 


হইতে নৃত্যানুষ্ঠান রবীন্দ্-নাট্যাভিনয়ের একটি অপরিহার্য অঙ্গ হইয়। দাঁড়াল । 
তখন হইতে রবীন্দ্রনাথের নাটারচনায় নাটকের কাহিনী অপেক্ষা ইহার সঙ্গীত 
ও নৃত্যের উপর অধিকতর গুরুত্ব আরোপ করা হুইল। শান্তিনিকেতন 
কলাভবনের শিক্ষায় প্রাচ্য নৃত্যের যে নৃতন আদর্শ গড়িয়া উঠে, তাহা অবলঙ্গন 
করিয়াই তখন রবীন্দ্রনাথের কতকগুলি গীতি-বহুল খতু-বিষয়ক নৃত্যনাট্য 
রচিত ও অভিনীত হয়, ইহাতে কলাভবনের ছাত্রছাত্রীরা যোগদান করিত । 
বলা বাহুল্য, এই সকল নৃত্যাভিনয়ের মধ রবীন্দ্রনাথ প্রধানতঃ প্রযোজকের 
দায়িত্বই গ্রহণ করিতেন, কদাঁচিৎ অংশবিশেষ আবৃত্তি করিতেন মাত্র । 

প্রায় সত্তর বৎসর বয়সের নিকটবতী হইয়! রবীন্দ্রনাথ আঁর একটি পুর্ণাঙ্গ 
নাটকে দীর্ঘ এক ভ্রমিকায় অবতীর্ণ হইয়াছিলেন, তাহ। “তপতী”। ১৩৩৬ 
সালের আশ্বিন মাসে কলিকাতার জোঁভার্সীকোর বাড়ীতে “পাজ। ও রাণী'র 
পরিবতিত গগ্য নাট্যবূ্প “তপতী'র প্রথম অভিনয় হয়। তখন রবীন্দ্রনাথের 
বয়ম ৬৮ বৎসর । রবীন্দ্রনাথ মেই নয়সে রাজ! বিক্রমের অংশে অবতীণ 
হইলেন এবং স্বর্গত অজিতকুমাঁর চক্রবতার কন্যা অমিতা দেবী তপতীর অংঞে 
অবতীর্ণ তইলেন। কলিকাতাঁর জোডাসাকোর বাড়ীতে ক্রমান্বয়ে চারি বাতি 
এই নাটকের অভিনয় হয়। পরবীন্দ্রনাথের পরিণত বয়সের এই অভিনয় দেখিয়! 
সকলেই মুগ্ধ হইয়াছিলেন। নাটকের অভিনয়ে দৃশ্যপট সম্পূর্ণ বজিত হইয়াছিল, 
মঞ্চটি সুন্দর করিয়। সজ্জিত হইলেও তাঁহার মধ্যে দৃশ্ঠপটের কোন পরিবর্তন 
কর! হয় নাই । 

১৯৩০ সনে রবীন্দ্রনাথ শান্তিনিকেতনের ছাআছাত্রীদের এব খল লইয়, 
“চিত্রাঙ্গদা” নাটক অভিনয় করিবাব জন্য সিংহল যাঁত্র। করেন। তাহাতে তিনি 
কোন বিষয়েই অংশ গ্রহণ করেন নাই । উ্ভার পরের বৎসর শান্তিনিকেতনে 
'শীপমোচনে'র অভিনয় হয়, তাহাতে রবীন্রনাথ আগ্যোপান্ত নাটকখানি পাঠ 
করিয়া যান, মঞ্চে কুশীলবগণ মূক অভিনয় প্রদর্শন করেন। 

“তপতী'তে বিক্রমদেবের 'অভিন্যুই রবীন্দ্রনাথের সর্বশেষ উল্লেখষোগ্য 
নাট্যাভিনয় হয়। ইহার পরও জোড়াসাকো। ও শান্তিনকেতনে আরও কয়েকটি 
পুর্বাভিনীত নাটকের মধ্যে তিনি অবতীর্ণ হন, তাহাদের মধ্যে চুয়াত্তর বৎসর 
বয়সে শান্তিনিকেতনে শাঁরদোতসবে” সন্্যাসীর ভূমিকাঁয়ই তাহার সর্বশেষ 
নাট্যাভিনয়। তখন তাহার দেহ অশক্ত হইয়। আসিয়াছে, সোজা! হইয়া 
দাড়াইতে পারেন না, শাস্তিনিকেতনের ছাব্রদিগকে উৎসাহ দিবার জন্য তিনি 


৪০ রবীন্দ্র-নাট্যধার। 


নিজে সেইবাঁর তাহাদিগের সহিত শেষবারের মত অভিনয় করিলেন। তারপর 
১৯৩৫ সনে কলিকাতা এম্পায়ার থিয়েটারে রবীন্দ্রনাথ "অরূপ রতন? নাটকটি মঞ্চস্থ 
করেন। ইহাতে তিনি রঙ্গমঞ্জের নেপথ্যে থাঁকিয়া৷ রাঁজার অংশে বাঁক্যাভিনয় 
করেন। সাধারণ রঙ্গমঞ্চের সঙ্গে এখানেই তাহার সম্পর্ক বিচ্ছিন্ন হইয়! যায়। 
শেষবারের মত ১৯৩৬ সনে রবীন্দ্রনাথ শান্তিনিকেতন বিদ্যালয়ের অর্থ সংগ্রহের 
জন্য “নৃত্যনাট্য চিত্রাঙ্গদা'র দল লইয়া ভারত ভ্রমণে বাহির হ'ন। তিনি উত্তর 
ভারতের নান। স্থানে নৃত্যনাঁট্যের প্রদর্শনী করিবার পর মহাত্মা গান্ধী তাহার 
বিষ্যালয়ের জন্য অর্থসংগ্রহের প্রতিশ্ররতি দিলে তিনি শান্তিনিকেতনে ফিরিয়া 
আসেন । 


৭ 
প্রযোজক ব্ববীক্দ্রনাথ 


রবীন্দ্রনাথ একজন শ্রেষ্ঠ নাট্যকাঁর, নট ও প্রযোজক । কিন্তু এই বিষয়েও 
তাহার বৈশিষ্ট্য এই যে, তিনি স্বরচিত নাটক ভিন্ন অন্যের রচিত নাটকের 
অভিনয়ে বিশেষ কোনদিন কোন অংশ গ্রহণ করেন নাই; কিংবা অন্যের কোন 
নাটকের প্রযোঁজনাও করেন নাই । বাংল! রঙ্গমঞ্চের অভিনয়-প্রকৃতির সহিত 
তাহার কোন যোগ ছিল না; তিনি স্বরচিত নাটকের অভিনয়াঙ্গিক নিজেই 
গড়িয়। লইয়াছিলেন এবং নিজের অভিনয়ের মধ্য তাহাঁরই রূপদান করিয়াছেন । 
তিনি এতদ্দেশীয় প্রচলিত অভিনয়-পদ্ধতিকে কোনদিন স্বীকার করেন নাই, 
কিংব! মবসাধারণের ক্ষেত্রে নিজের অভিনয় বৈশিষ্ট্য প্রচার করিবারও স্থযোগ 
সন্ধান করেন নাই । বাংলার জাতীয় রঙ্গমঞ্জের সহিত যোগ ন। থাকায় 
অভিনেতা হিসাবে রবীন্দ্রনাথেরও পরিচয় নিদিষ্ট দর্শকম গুলীর মধ্যে নিতান্ত 
সীমাবদ্ধ হইয়। ছিল। কিন্তু তাহা সত্বেও স্বীকার করিতে হয় যে, উচ্চাঙ্গ 
মভিনয়-গুণ রবীন্দ্রনাথের আয়ত্ত ছিল । তাহার জ্গঠিত সুদীর্ঘ দেহ, আয়ত চক্ষু, 
তীক্কাগ্র নাসিক! প্রত্যেকটিই কৃতী নটের যোগ্য অলঙ্কার । তীহার কঃম্বরের 
এশ্বধও অতুলনীয় ছিল, তথাপি তাহার মধ্যে একটু ক্রটি এই ছিল যে, তাহাতে 
পুরুষোচিত গাভীধের অভাঁব ছিল; তাহা প্রয়োজনমত খুব উচ্চগ্রামে উঠিয়া 
গেলেও কখনও গীতিন্রমুত্ত হইতে পাঁরিত নাঁ। তীহাঁর ক্স: সঙ্গীতের 
অন্তগাঁসী ছিল, তাঁহার মধ্যে কর্কশ কিংবা উদাত্ত গম্ভীর পৌরুষের স্পর্শ ছিল 
না। অভিনেতার পক্ষে তীহার মুখাঁবয়বের আর একটু ত্রুটি এই ছিল যে, তাহ 
অনতিপ্রসর থাঁকাঁতে বিচিত্র ভাবের সুম্স্মতম অভিব্যক্তি কদাচিৎ সম্ভব হইত। 
এই বিষয়ে দিনেন্্রনাথ ঠাকুরের সঙ্গে রবীন্দ্রনীথের তুলনা করিলেই এই কথার 
তাৎপধ বুঝিতে পাঁরা যাঁইবে। দিনেন্দ্রনীথের মুখাবয়ব প্রশন্ততর ছিল, 
তাঁহাতে বিচিত্র ভাবের সুশ্ধ্তম অভিব্যক্তিও সম্ভব হইত। সেইজন্যই তিনি 
হাম্য, করুণ, গম্ভীর প্রভৃতি সকল প্রকৃতির অভিনয়েই সমান কৃতিত্ব দেখাইতে 
পারিতেন। কিন্তু কেবলমাত্র গম্ভীর বিষয়ক অভিনয়েই রবীন্দ্রনাথের কৃতিত্ব 
প্রকাশ পাইত। অভিনেতা হিসাবে রবীন্দ্রনাথ অপেক্ষ। দিনেন্্রনাথের কৃতিত্ব 
অধিকতর স্বীরুত হইয়াছে । 


৪২ রবীন্দ্র-নাট্যধার! 


রবীন্দ্রনাথ নিজের যোগ্যতা অস্্যায়ীই অভিনয়ে অংশ গ্রহণ করিতেন। 
হাস্তরসাত্মক কিংবা লঘুবিষয়ক কোন ভূমিকায় তিনি কোনদিন অবতীর্ণ হন 
নাই। অতএব তিনি যে অংশে অবতীর্ণ হইতেন, তাহার দিক হইতে তাহ 
নিখুতভাবেই অভিনীত হইত। এই বি্ষিয়ে বিদেশী দর্শক টমসনের একটি 
উক্তি এখানে উদ্ধত করিতেছি। জোড়া্ীকোর বাঁড়ীতে 'ারদৌৎসব'-এর 
অভিনয় দেখিয়া এডোয়ার্ড টম্সন তাহার রবীন্দ্রনাথ বিষয়ক ইংরেজী গ্রন্থে 
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স্বরচিত নাটক অভিনয়ের মধ্যে অভিনেতার যে বিশেষ কতকগুলি স্থবিধ। 
আছে, রবীজ্জনাথও তাহার পুর্ণ সদ্বাবহার করিতে পারিয়াছিলেন । 

এইবার প্রযোজক হিসাবে রবীন্দ্রনাথ সম্পর্কে ছু'একটি কথ। বলিতে হয়৷ 
পুর্বেই বলিয়াছি, রবীন্দ্রনাথ নিজের নাঁটক ব্যতীত অন্য কাহারও রচিত কোন 
নাটক কোনদিন প্রযষৌজন। করেন নাই; স্বরচিত নাটকের প্রযোজন। বিষয়ে 
প্রোজকের ষে স্থবিধাটুকু আছে, রবীন্দ্রনাথ তাহাঁও পূর্ণমাত্রায় কাঁজে 
লাগাইয়াছিলেন। কিন্তু তাহ। সত্বেও দেখিতে পাওয়া যায়, মঞ্চের ব্যবস্থ। 
সম্পরিত বিষয় সম্বন্ধে তাহাঁর ধারণ একটি ক্রমবিকাশের ধারা অনুসরণ করিয়! 
অগ্রসর হইয়াছে। রঙ্গমঞ্জের ব্যবস্থা সম্পর্কে তাহার যে কি অভিমত, তাহা 
তাহার রচিত “রঙ্গমঞ্চ, (১৩০৯ ) নামক প্রবন্ধে ব্যক্ত হইয়াছে । তাহাতে 
তিনি মঞ্চসঙ্জীর বাস্তব আবেদনকে অম্পুর্ণ অনাবশ্তক বিবেচনা করিয়াছেন । 
উনবিংশ শতাব্দীতে এ দেশে পাশ্চান্ত্য ধরণের রঙ্গমঞ্চ প্রতিষ্ঠিত হওয়ার সঙ্গে 
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সঙ্গে বাঙ্গলা রঙমঞ্চের যে আদর্শ স্থিরীরুত হইতে চলিয়াছিল, তাহার সম্মুখে 
রবীন্দ্রনাথের এবিষয়ে নৃতন আঙ্গিকের উদ্ভাবন! একটু নৃতনত্বের স্যটি করিলেও, 
তাহা যে সর্বসাধারণের মনোরঞ্জন করিতে সমর্থ হইয়াছিল, তাহা 
নহে । কারণ, এ কথা সত্য, মঞ্চব্যবহথারের দিক দিয়া, নৃতন আঙ্গিক পরিকল্পনা 
বাঙ্গালার সাধারণ রঙ্গমঞ্চে কোন কাধকর প্রভাব বিস্তার করিতে পারে নাই । 
প্রথম জীবনের নাট্যাভিনয়ে রবীন্দ্রনাথ সাজপোষাক ও মধ্চোপকরণকে 
একেবারে অস্বীকার করিতে পারেন নাই; পূর্বেই বলিয়াছি, এই বিষয়ে তিনি 
একটি ক্রমপরিণতির ধার! অনুসরণ করিতে করিতে শেষ পধনস্ত গিয়। মঞ্চো” 
পকরণকে একেবারে পরিত্যাগ করিয়াছিলেন, তখন কেবলমাত্র অভিনয়- 
কলার উপরই জোর দিয়াছিলেন । এই বিষয়ে শান্তিনিকেতনের একজন প্রবীণ 
ছাত্রের অভিজ্ঞত। উল্লেখযোগ্য,_-প্রথম আমলে দেখিয়াছি, নাটকে কেন। 
পোষাক ব্যবহৃত হইত। ক্রমে কেনা পোষাঁকের যুগ গিয়৷ এখানকার শিল্পিগণ 
কতৃক পরিকল্পিত পোঁষাক ব্যবহৃত হইতে লাগিল। পটভূমিকা ও ষবনিকাঁয় 
সতাকার শিল্পীদের তুলিগ দাগ পড়িল। সাঁজপোষাকের আভম্বরের চেয়ে 
আলোর নিপুণ প্রয়োগের দিকে চোখ গেল। বাচ্যন্ত্র হিসাবে হারমোনিয়াম 
দূর হইয়া! গিয়া বীণা, ঝাণী, এসরাঁজ দেখ। দিল। এক কথায়, অভিনয়ের 
শৌন্দ্যকলার উন্নতি সাধনের জন্য চেষ্ট। আরম্ভ হইল" ( প্রমথনাথ বিশী, 
রবীন্দ্রনাথ ও শান্তিনিকেতন", ১৩৫৩, পূঃ ৭২)। জোডা্সীকোর বাড়ীতে তিনি 
সে “তপতী” নাটকের অভিনয় করিয়াছিলেন, তাহাতে দুশাপটের কোন 
পরিবর্তন কর। হয় নাই। তিনি এই সম্পর্কে কৈফিয়ত ছিদহিলেন__ 
“আধুনিক যুরোপীয় নাট্যমঞ্চের প্রসাধনে দৃশ্যপট একট। উপদ্বরূপে প্রবেশ 
করেছে। ওটা ছেলেমান্ধী। লোকের চোঁগ করলাবার চেষ্ট! ! ( ভূমিক। ) 
রবীন্দ্রনাথ রঙ্গমঞ্চের সঙ্গে প্রেক্ষাগৃহের যে একটা কৃত্রিম বাবধান আছে, 
তাহা উচ্ছেদ করিবার প্রয়াস পাইয়াছিলেন। এই সঙ্গন্ধে বাঙ্গালার প্রসিদ্ধ নট 
শিশিরকুমার ভাছুড়ী উল্লেখ করিয়াছেন_-“আমাদের দেশে নাটাকারদের 
মধ্য তিনিই সর্বপ্রথম উপলব্ধি করেছিলেন যে, দর্শক বিচারকের মত আসনে 
বস থাকবেন এবং অভিনেতা মঞ্চের কাঁঠগভাপ আবদ্ধ আসামীর মত অভিনয় 
করবে__এই ব্যবস্থার মধ্যে একটা ঘোরতর অসামগ্তস্ত আছে । দর্শক এবং 
অভিনেতার মধ্যে ষে বেড় সেকালের যাত্রায়, গ্রীক ট্র্যাজিডির অভিনয়ে, এমন 
কি সেক্সপীয়রের থিয়েটারেও ছিল না, দে বেড়া তুলে দেবার জন্ত বর্তমান 
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যুগের সর্বশ্রেষ্ঠ দুইজন ( প্রয়োগাচাধ মায়ার সোল ও রাইন্হার্ট ) চেষ্টা করে 
আংশিকভাবে কৃতকার্য হয়েছেন। সেই বেড়া তুলে দেবার চেষ্টা 
রবীন্দ্রনাথ নিজন্ব দল নিয়ে ছু'একবার করেছেন ।” ( “রঙ্গমঞ্চ ও রবীন্দ্রনাথ” : 
আনন্দবাজার পত্রিকা, পুজ1 সংখ্যা, ১৩৪৮ সাল, পূঃ ২০৭ )। 
নাট্যাভিনয়ের জন্য অনভিজ্ঞ অভিনেতাকে উপযুক্ত শিক্ষাদীন বিষয়েও 
রবীন্দ্রনাথের বিশেষ কৃতিত্ব ছিল। প্রয়োগ-শিল্পীর পক্ষে ইহা একটি প্রধান 
গুণ; এই কার্ধে সার্থকত। লাভ করিবার ভন্য যে অধ্যবসায় ও ধৈর্ধের প্রয়োজন, 
রবীন্দ্রনাথের মধ্যে তাহার অভাব ছিল ন।; তিনি কোনদিন কোন ব্যবসায়ী 
অভিনেতা ও অভিনেত্রীকে লইয়া! রঙ্গমঞ্চে অবতীর্ণ হন নাই; তিনি 
যাহাদিগকে লইয়া অভিনয় করিতেন, তাহাদ্দের অধিকাংশ শাস্তিনিকেতনের 
ছাত্রছাত্রী ও অধ্যাপক ; অভিনয় ইহাদের কাহারও ব্যবসায় নহে; কিংব। 
এই বিষয়ে তাহাদের কাহারও কোন পূর্বসংক্কারও থাকিবার কথা৷ ননে। 
ইহাদ্দিগকে লইয়া অভিনয় কাধে সাফল্যের কৃতিত্ব বহুলাংশেই প্রযৌজকেরই 
প্রাপ্য । শান্তিনিকেতনের প্রসিদ্ধ নৃত্যশিল্পী শ্রীযুক্ত শাস্তিদেক ঘোষ 
লিখিয়াছেন,_-'নাঁটকের বিভিন্ন চরিত্রের অভিনয় এক তিনি শিখিয়েছেন পাথী 
পডানোর মত ক'রে । প্রত্যেকটি কথার সঙ্গে কোথায় কি ভাবে কোক দিতে 
হবে, কি ভাবে স্বরের বৈচিত্র্য আসবে, সবই তিনি পুঙ্থানুপুঙ্খরূপে দেখিয়েছেন। 
বইয়ের অক্ষরে অক্ষরে দাগিয়ে দিয়েছেন যাতে তাদের মনে থাকে। 
এক সময় এমন ব্যক্তিকেও তৈরী করেছেন, যাকে দেখে সেই অভিনয়ের 
পুবে কেউ মনে করতে পারে নি যে, তার মুখ দিয়ে কথ। ফুটতে পারে । 
অভিনয়কাঁলে, অভিনেতার চাঁলচলনে, হাবভাবে, পাছে কোন প্রকার জডত| 
বা আড়ষ্টতা প্রকাশ পায়, সেই কারণে প্রতি পদক্ষেপে ওঠা-বসার, হাতের ও 
দেহের ভঙ্গি কি ভাবে চালালে অভিনয়ের সঙ্গে সামগ্রন্ত থাকবে সেদিকে ও 
তাঁর ভাবনার অন্ত ছিল না” ( “প্রযৌজক রবীন্দ্রনাথ", পৃঃ ২১১ )। 
. উনবিংশ শতাব্দীর শেষ ভাগে কলিকাতায় “সঙ্গীত সমা'জ' নামক একটি 
প্রতিষ্ঠান স্থাপিত হয়। ইহার উদ্যোগেই ১৮৯৬ 'সনে রবীন্দ্রনাথের “বৈকৃের 
খাতার প্রথম অভিনয় হয়।- ইহাতে রবীন্দ্রনাথ কেদার ও নাটোরের মহারাঙ্জ 
জগদীন্দ্রনাথ রায় অবিনাশের ভূমিকায় অবতীর্ণ হ'ন। প্রায় স্থ্দীর্ঘ দশ বৎসর 
ধরিয়া রবীন্দ্রনাথ এই প্রতিষ্ঠানের নাট্য-নির্দেশক ও প্রযোজক ছিলেন। 
রবীন্দ্রনাথের নিজন্ব পারিবারিক জীবনের বহিভ'ত সন্ত্ান্ত মহিলাদিগের তাহার 
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নির্দেশনায় এখানেই প্রকাশ্ত অভিনয়ের সূচনা হয়। 'রবীন্দ্র-জীবনী'তে ইহার 
সক্ষে রবীন্দ্রনাথের সম্পর্ক বিষয়ে যাহা উল্লেখিত হইয়াছে, তাহা এখানে 
উদ্ধতিযোগ্য । “সঙ্গীত সমাজের অভিনয় উপলক্ষে রবীন্দ্রনাথ কি রকম 
পরিশ্রম করিতেন তাহার সামান্য আভাস আমর] পাই তাহার স্ত্রীকে লিখিত 
পত্র হইতে । সভ্যপ্রেণীভূক্ত বিলাত ফেরৎদের অনেকে বাংলাভাষা সহজভাবে 
উচ্চারণ করিতে পারিতেন না; রবীন্দ্রনাথ দ্বিপ্রহরে কখনে। ব! তীহাদের 
বাটিতে গিয়া, কখনে। বা অযরীজভবনে আসিয়। তাহাদের উচ্চারণ সংশোধন 
করিতেন ; আবার সন্ধ্যার পর মিলিত হইয়! তীহাদের ভূমিকা পাঠের আবৃত্তি 
গ্রহণ করিতেন, সঙ্গে সঙ্গে অঙ্গ ভঙ্গি আদি শিক্ষা দিতেন। এক একদিন 
রিহাপেলে রাত্রি দেড়ট। ছুইট। বাজিয়! যাইত, তখন সঙ্কীর্ণ গলিপথ ধরিয়া 
হাটিয়! বাঁড়ী ফিরিতেন।-...-"ম্বর্ণকুমীরী দেবীর “পুনবসন্ত' নামে গীতিনাট্যে 
রিহার্সেলে কোমরে চাঁদর বাঁধিয়া হাততালি বার্জাইয়া সখীদের নাচ 
দেখাতয়া দেন ।' 

রচনার রসটি দর্শকের মনে জাঁগ্রত করিয়। দেওয়াই রবীন্দ্রনাথের নাট্যা- 
ভিনয়ের উদ্দেশ্য-_বাহিরের আড়ম্বর দ্বার এই রস অযথা বিক্ষিপ্ত হইয়। পড়িতে 
পারে; রবীন্দ্রনাথের অন্তমু্খী সাধন! চিরদিনই বাহিরের আঁড়ম্বরকে অস্বীকার 
করিয়া আসিয়াছে; তীহা॥ অভিনয়ের মধ্যেও ইহার কোন ব্যতিক্রম দেখিতে 
পাওয়া যায় না। রবীন্দ্রনাথের প্রত্যেক নাট্যাভিনয়ই প্র/য়ই অভিন্ন আদর্শের 
অনুগামী বলিয়। ইহাঁর বৈচিত্রের অভাবও উতুপক্ষণীয় নহে। 


৮৮ 
স্রবীজ্দ্রনাথ ও সংস্কৃত নাটক 


জ্যোতিরিজ্দ্রনীথের সান্নিধ্য লাভ করিয়। রবীন্দ্রনাথ প্রথম জীবন হইতেই 
'নাট্যরচনার উৎসাহী হইলেও এ” কথা সত্য, তিনি নিজস্ব আদর্শ অনসরণ 
করিয়া ষতদূর এই কার্ষে অগ্রসর হইয়াছিলেন, জ্যোতিরিক্ত্রনীথের আদর্শ ছ্বার। 
ততথানি প্রভাবিত হন নাই। তথাপি এ কথ। অস্বীকার করিবার উপায় নাই 
ষে, জ্যোতিরিন্দ্রনাথ যখন বহু সংস্কৃত নাটক বাংলায় অনুবাদ করিয়াছিলেন, 
রবীন্দ্রনাথের ক্ষেত্রে তেমন কোন সংস্কত নাটকের অনুবাদ করিতে দেখা ন। 
গেলেও অনেক সময় সংস্কৃত নাটকের বহিমু'খী কিংবা অন্তমুখী আদর্শ ছার 
তিনি কিছু কিছু প্রভাবিত হইয়াছেন । 

প্রথমতঃ দেখা যায়, তিনি সংস্কৃত নাটকের মঞ্চব্যবস্থাকেই আদর্শ মঞ্চ-ব্যবস্থ। 
বলিয়। স্বীকার করিয়া লইয়াছিলেন। মে কথা পরে আরও বিস্তৃতভাবে 
আলোচন। করিব। কোন কোন ক্ষেত্রে সংস্কত নাটকের আঙ্গিক তিনি তাহার 
নাট্যরচনায় গ্রহণ করিয়াছেন । ছুই একটি দৃষ্টান্ত দেওয়া যাইতে পারে । 

রবীন্দ্রনাথ তীহার নাট্যকাব্য রচনীর যুগ পধন্ত ইংরেজি নাটকের আঙ্গিক 
দ্বার! প্রভাবিত হইলেও, একথা সত্য, ইহার পরবতী যুগ হইতেই তাহার নাটক 
রচন! অঙ্গিকের দিক দিয়া সম্পূর্ণ পরিবতিত হইয়। গেল; এই যুগে তিনি 
অধিকাংশ ক্ষেত্রে সংস্কত নাটকের আঙ্গিককেই যুগোপযোগী করিয়া গ্রহণ 
করিয়াছিলেন। তাহার “ফান্নী' নাটকে তিনি নাট্যকাহিনীটি যে ভাবে মঞ্চের 
উপর উপস্থিত করিয়াছেন, তাঁহ। সম্পূর্ণ সংস্কৃত নাটকের স্ত্রধার কর্তৃক নাট্য- 
কাহিনী উপস্থাপনারই অনুরূপ । ফাল্তনী” নাটকের “হুচন।” অংশের সঙ্গে সংস্কৃত 
নাটকের প্রস্তাবনা” ব। “নান্দ্যন্তে স্থত্রধার' অংশের আদর্শগত কোন পার্থক্য 
নাই। সংস্কৃত নাটকে কাহিনী রঙ্গমঞ্চে প্রথম উপস্থিত করিবার জন্ স্থত্রধাৰ 
যে বিশেষ পদ্ধতি অনুসরণ করিয়। থাকে, রবীন্দ্রনাথ “ফাল্ধনী” নাটকে তাহ! 
স্ুত্রধারের পরিবর্তে কবিশেখর চরিত্র দ্বার সম্ভব করিয়াছেন । যেমন-_ 

“ওহে কবিশেখর, আমাকে কিছুমাত্র সময় দিয়ো না, _প্রাণটাঁকে জাগিয়ে 
রাখো-_-একটা ষা হয় কিছু করো--যেমন এই ফাল্তনের হাঁওয়াটা যা-খুশি-তাই 


রবীন্দ্রনাথ ও সংস্কৃত নাটক ৪৭ 


কর্ছে তেমনি তরো। হাতে কিছু তৈরি আছে হে? একটা নাটক কিংবা 
প্রকরণ, কিংবা রূপক, কিংবা ভাণ, কিংবা 

তৈরি আছে-_কিন্তু সেট নাটক, কি প্রকরণ, কি রূপক, কি ভাঁণ, ত। ঠিক 
বল্তে পার্ব না।? 

এখানে পদ্ধতিটি সংস্কৃত নাটকের প্রন্তাবনার অন্তরূপ, কিন্তু বক্তব্য বিষয়টি 
রবীন্দ্রনাথের নিজস্ব । 

রবীন্দ্রনাথের গীতিনাট্য “বসস্তে'র মধ্যেও অনুরূপ পদ্ধতিতে কাহিনীর উপ- 
স্কাপন। করিতে দেখা যাঁয়__ 

রাজ । আজ বসন্ত-উৎসবে কী পাল! তৈরি করেছ সেইটে বল। 

কবি। আজ সেই পলাতকার পাল।। 

এখানেও সংস্কৃত নাটকেরই স্ত্রধারের কথা৷ কবির মুখে শুনিতে পাওয়৷ গেল 
এবং সেইভাবেই এখানেও নাটাকাহিনীর সুচনা হইল। 

“শেষবর্ষণ” গীতিনাট্যের মধ্য দিয়াও কাহিনী উপস্থাপনার প্রীয় অনুরূপ 
প্রণালী গ্রহণ করা হইয়াছে__ 

রাজা । নটরাঁজ, তোমাদের পালাগানের পুথি একখানা হাতে দাঁও না। 

নটরাজ। ( পুথি দিয়া) এই নিন মহারাজ । 

রাজা । তোমাদের দেশেস অক্ষর ভাল বুঝতে পারিনে। কী লিখছে? 
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নটরাজ । ই। মহারাঁজ। 

রাজা। আচ্ছ। বেশ ভাঁল। কিন্তু পালাট। যার লেখা সে লোকটা 
কোথায়? 





গীতিনাট্য রচনার এই রীতির মধ্য দিয়! রবীন্দ্রনাথের বিশিষ্ট বক্তব্য প্রকাশ 
পাইলেও ইহার প্রকাশ ভঙ্গিটির মধ্যে সংস্কৃত নাটকের প্রস্তাবনার প্রভাব অত্যন্ত 
প্রত্যক্ষভাবে অন্থভব কর। যায়। 

যদিও একথ! সত্য যে, প্রথম জীবনে রচিত নাট্যকাব্যগুলির মধ্যে 
আঙ্গিকের দিক দিয়া সংস্কৃত নাটকের বিশেষ কোন প্রভাব দেখা যাঁয় না, তথাপি 
অন্যান্ত কোন কোন বিষয়েও ইহার! সংস্কৃত নাটকের প্রভাব হইতে সম্পূর্ণ মুক্ত 
নহে। এই যুগের কোন কোন নাটকের মধ্যে সংস্কৃত নাটকের অন্কুযাঁয়ী বিদূষক 
শ্রেণীর চরিত্রের পরিকল্পনাটি তাহার অন্যতম প্রমাণ । এই সম্পর্কে 'রাজা ও 


৪৮ রবীন্দ্র-নাট্যধার। 


রাণী” নাটকের দেবদত্ত চরিত্রটির উল্লেখ কর! যাইতে পারে। চরিত্র-পরিচিতিতে 
ইহার সম্পর্কে উল্লেখ কর! হইয়াছে যে, দেবদত্ত 'রাঁজার বাল্যসখ। ব্রাহ্মণ।” 
তিনি প্রত্যক্ষভাবে তাহাকে বিদূষক বলিয়! উল্লেখ না করিলেও নাটকের সবত্রই 
তাহার আচার-আচরণ সংস্কিত নাটকের বিদৃষক চরিত্রেরই সম্পূর্ণ অনুরূপ | 
বিশ্বামভাজন, পরিহাঁস-রসিক, লোভী, স্তর এবং নিরক্ষর ব্রাঙ্ষণই সংস্কৃত 
নাটকের বিদৃষক চরিত্র হইয়। থাকে । দ্েবদত্ত সম্পূর্ণ অন্থুরূপ চরিত্র । সে যখন 
শুনিতে পাইল যে রাজা তাহাকে পুরোহিত পদে নিযুক্ত করিয়াছেন, তখন সে 
বিস্মিত হইয়া রাজাকে জিজ্ঞাসা করিল, 

আমাকে বরিবে নাকি পুরোহিত পদে? 

কী দোষ করেছি, প্রভো ? কবে শুনিয়াছ 

তরিষ্টুভ্‌ অঙ্গ্ুভ্‌ এই পাঁপমুখে ? 

তোমার সংসর্গে পড়ে তুলে বসে আছি 

যত যাঁগষজ্ঞবিধি। আমি পুরোহিত ? 

শ্রতিস্থৃতি ঢাঁলিয়াছি বিস্থৃতির জলে । 

এক বই পিত। নয় তারি নাম ভুলি, 

দেবতা তেত্রিশ কোটি গড় করি সবে। 

স্বন্ধে ঝুলে পড়ে আছে শুধু পৈতে খানা 

তেজোহীন ব্রাহ্গণ্যের নিবিষ খোলস। 
সংস্কৃত নাটকে বিদূষকের সঙ্গে সঙ্গেই আরও একটি ব্রাহ্মণ চরিত্র থাকে, সে 
বিদূষকের মত যেমন নিরক্ষর নহে, তেমনই তাহার আচরণ পরিহীসপ্রিয়ও 
নহে ; সংস্কৃত নাটকে সে কঞ্চকী বলিয়া পরিচিত । রবীন্দ্রনাথের “রাজা ও রাণী" 
নাটকে কঞ্চুকীর সম্পূর্ণ অনুরূপ চরিত্র ত্রিবেদী । সংস্কৃত নাটকে কঞ্চুকী প্রধানত: 
অস্তঃগুরের অভিভাবক বুদ্ধ ব্রাহ্মণ বিশ্বাসভাজন ও দায়িত্বশীল এবং সংস্কৃত ভাষায় 
স্থশিক্ষিত, বিদূষকের মত নিরক্ষর নহে। “রাজা ও রাণী” নাটকের ত্রিবেদী 
চরিত্রের মধ্যে সংস্কৃত নাটকের কঞ্চুকী, চরিত্রের এই সকল গুণ প্রকাশ পাইয়াছে। 
চরিত্রটির পরিকল্পনার দিক দিয়া সংস্কৃত নাটকের চরিত্রের সঙ্গে ইহার কোন 
পার্থক্য নাই। এমন কি, এই নাটকের শেষাংশে কাশ্মীর রাজের অন্তঃপুরে কঞ্চুকী 
নামেও একটি চরিত্র আছে, ইহার আচার আচরণ যে সংস্কৃত নাটকের সম্পূর্ণ 
অন্থকুল তাহা। বলাই বাহুলা। “তাসের দেশ' নাটকের মধ্যেও কঞ্চুকী চরিত্রের 
কথা আছে। 


রবীন্দ্রনাথ ও সংস্কত নাটক ৪৯, 


সংস্কৃত নাটকের আঙ্গিক ব্যতীতও রবীন্দ্রনাথ কালিদাসের সংস্কৃত নাটক 
“অভিজ্ঞান-শকুস্তলমে”র ভাবধারা দ্বারা যে কতদূর প্রভাবিত হইয়াছিলেন, 
তাহ] তীহার “প্রাচীন সাহিত্য” গ্রন্থের কয়েকটি প্রবন্ধ হইতেই প্রমাণিত হইবে। 
তাহার কাব্যরচনার মত নাট্যরচনার মধ্যেও কালিদাসের ভাব, সৌন্দধবোধ ও 
চিত্রকল্প নানাভাবে প্রেরণার সঞ্চার করিয়াছে । “অভিজ্ঞান-পকুস্তলা? নাটকের 
মধ্যে কথশিষ্য শাঙ্গরব ও শারদ্ধতের মুখে কালিদাস নাগরিক জীবনের প্রতি 
বিতৃষ্ণ। প্রকাশ করিয়াঁছেন__যেমন, শাঙ্গরব বলিতেছেন, 

'জনাকীর্ণ রাজধানী যেন একটি অগ্নিবেষ্টিত গৃহ ।” শারদ্বত বলিতেছেন, 
'মগরের লোকগুলি যেন অক্সাতি, অপবিত্র, স্থপ্ত ও বদ্ধ মনে হয়। ( 'অভিজ্ঞান- 
শকুস্তলম্‌ ৫ম অস্ক ) 

রবীন্দ্রনাথের কবি-মীনসও তেমনই প্রকৃতির মৃক্ত জীবনের জন্ত এই বলিয়। 
হাহাকার করিয়। উঠিত, “হায় রে রাজধানী, পাষাণ-কার] 1, 

সৌন্দধ দেখিয়া মন উদ্দাস করিয়া দিবার কথ। রবীন্দ্রনাথ কালিদাসের 
“অভিজ্ঞান-শকুস্তলম্‌ নাটকের “রম্যাণি বীক্ষ্য মধুরাংশ্চ নিশম্যশবান্‌ (৫ম অঙ্ক ) 
হইতে এবং “মালবিকাগ্রিমিত্রের “অনিমৌত্তৎ্কগ্ঠীমপি জনয়তি মনসো৷ মলয় 
বাতঃ? ( ৩য় অন্ক) হইতে পাইয়াছেন। এই বিষয়ে উভয় কবি-নাটাকারের 
মধ্যে একটি ভাঁবগত এক্যও ছিল। 

নাটকের মধ্যে কাঁলিদাসের “অভিজ্ঞান-শকুস্তলম্, নাটক ব্যতীত অন্য কোন 
নাটকের প্রভাব রবীন্দ্রনাথের উপর বিশেষ অনুভব করা যায় না । কালিদাসের 
কুমার-সম্ভবম্ঠ এবং “মেঘদ্ূতম্ঁ কাঁব্ই রবীন্দ্র-মানস সর্বাধিক অধিকার 
করিয়াছিল। তথাপি তীহার “প্রাচীন সাহিত্য? গ্রন্থের শিকুস্তলা” প্রবন্ধে 
কালিদাসের “অভিজ্ঞান শকুস্তলম্” নাটকের কয়েকটি শ্লোক পদ্যান্ুবাদদ করিতে 
তিনি যে অসাধারণ নৈপুণ্য দেখাইয়ীছেন, তাহ কেবলমান্র তাহার মত 
প্রতিভার পক্ষেই সম্ভব৷ 

কালিদাসের ঘে সকল কাব্যের প্রভাব রবীন্দ্রনাথ তাহার নাটকের খধ্যে 
অন্থভব করিয়াছেন বলিয়৷ মনে হইতে পারে, তাহার্দের মধ্যে সর্বপ্রথমই 
কাঁলিদাঁসের “কুমার-সম্ভবম্* কাব্যের কথা সবীগ্রে উল্লেখ করিতে হয়। রবীন্দ্র- 
নাথের “চিত্রাঙ্গদা” নাট্যকাঁব্যেরও মূল বিষয় কুমার-সম্ভব। এখানেও নারীর 
রূপযৌবনোত্তীর্ণ কল্যাণী জননীর সত্তা আত্মপ্রকাশ করিবার কথ আছে। 
কুমার-সম্ভব কাব্যে ষেমন মর্দনভন্মের পর “নিনিন্দ বূপং হৃদয়েন পার্বতী” 

৪ 


৫০ রবীন্দ্র নাট্যধার। 


এবং তাহান্ন পরই তাহার জীবন কল্যাণে প্রতিষ্ঠা লাভ সম্ভব হইয়াছিল, 
“চিত্তাক্গদা” নাট্যকাব্যেও মদন ও বসস্তের ক্ষণিক আশীর্বাদের অবসানে জননী- 
রূপেই রাজকন্যা চিত্রাঙ্গদার নারীজীবনের চরম সার্থকতা, দেখ। দিয়াছিল। 
কালিদাসের কাব্যের এই ভাবটি রবীন্দ্রনাথ তাহার নাটকাব্য রচনার মধ্য দিয়] 
প্রকাশ করিয়াছেন। কালিদীসের “নিনিন্দ রূপং হদয়েন পার্বতী" কথারই 
প্রতিধ্বনি করিয়। ষেন রবীন্দ্রনাথের নাট্যকাব্যের চিত্রাঙ্গদা বলিয়াছেন, 
“এই দুটি 
নীলোৎপল নয়নের তরে, এই ছুটি 
নবনীনিন্দিত বাহুপাঁশে সব্যসাচী 
অর্জন দিয়াছে ধরা, দুই হাতে ছিন্ন 
করে দিয়ে সত্যের বন্ধন । কোথা গেল 
প্রেমের মর্ধার্দ। ; কোথায় রহিল পড়ে 
নারীর সন্মান ; হায়, আমারে করিল 
অতিক্রম আমার এ তুচ্ছ দেহখানা, 
মৃত্যুহীন অন্তরের এই ছদ্মবেশ 
ক্ষণস্থায়ী |, 
নারীজীবনের সার্থকতাবোধের দিক হইতে কালিদাস ও রবীন্দ্রনাথের 
মধ্যে যে এঁক্য ছিল, তাহার ফলেই রবীন্দ্রনাথ কাঁলিদাসের মতই নারীর জননী 
সততার মধ্যে তাহার চরম সার্থকতা দেখিয়াছেন। এই দিক দিয়া “অভিজ্ঞান- 
শকুত্তলম্‌” নাটক ও “কুমার-সম্তবম্* কাব্য ইহাদের সঙ্গে রবীন্দ্রনাথের চিত্রাঙ্গদা 
নাট্যকাব্যের ভাবগত এক্য রহিয়াছে । রবীন্দ্রনাথের রাজা ও রাণীর মধ্যেও 
রবীন্দ্রনাথ এই ভাবটিই প্রতিষ্ঠা করিতে চাহিয়াছেন। রাজা বিক্রমদেব 
স্মিত্রীকে প্রিয়া রূপে নিজের একান্ত ভোগের অধিকারের মধ্যে লাভ করিতে 
চাহিয়াছিলেন ) কিন্ত সুমিত্রা কেবলমাত্র রাঁজীর প্রেয়সী হইবার মধ্যেই নারী 
জীবনের চরম সার্থকতা খুঁজিয়া পান নাই, তিনি প্রজাবর্গের জননী হইয়। 
বীচিয়া থাকিতে চাহিয়াছিলেন, ইহাঁতে নারীর জনশী-সত্তার অনুভূতির 
মধ্যে তীহার জীবনের সার্থকতার কথা আছে। 


৪ 
ব্ববীজ্দ্রনাথ ও পাশ্চাত্য নাটক 


রবীন্দ্রনাথের বয়স যখন সবে মাত্র তের বসর তখনকাঁর কথ। বলিতে গিয়া 
তাহার “জীবনম্থৃতি'তে তিনি উল্লেখ করিয়াছেন, “আনন্দচন্দ্র বেদাস্তবাগীশের পুত্র 
জ্ঞানচন্দ্র ভট্টাচার্য মহাঁশয় বাঁড়িতে আমাদের শিক্ষক ছিলেন। ইস্কুলের পড়ায় 
যখন তিনি কোন মতেই আমাকে বীধিতে পারিলেন না, তখন হাল ছাড়িয়া 
দিয়া অন্য পথ ধরিলেন। আমাকে বাংলায় অর্থ করিয়া 'কুমার-সম্ভব” পড়াইতে 
লাঁগিলেন। তাহা! ছাড় খানিকট। করিয়া “ম্।কবেখ” আমাকে বাংলায় মানে 
করিয়া বলিতেন এবং যতক্ষণ তাহা বাংলা ছন্দে আমি তরজমা না৷ করিতাম, 
ততক্ষণ ঘরে বন্ধ করিয়া রাঁখিতেন। সমন্ত বইটার অনুবাদ শেষ হইয়া 
গিয়াছিল। সৌভাগ্যক্রমে সেটি হারাইয়া৷ যাওয়াতে কর্মফলের বোঝা এ 
পরিমীণে হাল্কা হইয়াছে ” ইহার পর তিনি 
আরও উল্লেখ করিয়াছেন যে, একদিন তাহার উক্ত গৃহশিক্ষক বিগ্ভাসাগর 
মহাশয়কে তীহার অনুবাদ শুনাইবার জন্য তাহাকে সঙ্গে করিয়৷ লইয়া 
গিয়াছিলেন। রাজকুষ্ণ মুখোপাধ্যায়ও তখন সেখানে উপস্থিত ছিলেন। 
অনুবাদ শুনিয়া রাজরুষণ মুখোপাধ্যায় তাহাকে উপদ্দেশ দিয়া বলিয়াছিলেন যে, 
নাটকের অন্তান্ত অংশের অপেক্ষা ডাকিনীর উক্তিগুলির ভাষা ও ছন্দের কিছু 
অদ্ভূত বিশেষত্ব থাক! উচিত)” 

এখানে উল্লেখযোগ্য যে, রবীন্দ্রনাথ যে বলিয়াছেন, অনুবাদ: খারাইয়া 
গিয়াছিল, তাহা সম্পূর্ণ সত্য নহে, ইহার কিছু অংশ বিশেষতঃ ডাকিনীর 
অধ্যায়টি “ভারতী” পত্রিকায় প্রকাশিত হইয়াছিল (১২৮৭, আশ্বিন ), তাহ 
হইতে ইহাঁর সন্ধান পাওয়া গিয়াছে এবং তাহা হইতে তের বৎসর বয়সের 
রবীন্দ্রনাথের সেক্সুপীয়রের মত নাট্যকারের ইংরেজি অনুবাদ করিবার কৃতিত্বের 
পরিচয় পাওয়! গিয়াছে । 

রবীন্দ্রনাথের প্রথম জীবনের “ম্যাকৃবেথ” নাটকের অন্বাদের ঘটনাটি 
(রবীন্দ্র-নাট্যসাহিত্য সমালোচনায় বিশেষ তাৎপধপুর্ণ। কারণ, দেখা যায়, 
নাট্যকাব্য রচনার যুগ পর্যন্ত রবীন্দ্রনাথ যে সকল পাশ্চাত্য নাটক দ্বারা প্রভাবিত 
হইয়াছিলেন, তাহাদের মধ্যে “ম্যাকৃবেথ” নাটকটির একটি বিশেষ স্থান ছিল। 


৫২ রবীন্দ্-নাট্যধার। 


“ম্যাকবেথ নাটকের মধো নাটকীয় ঘটনা যেমন নান দিক দিয়া রোমাঞ্চকর 
হইয়] উঠিয়াও একটি উচ্চাঙ্গের ট্রাজিডি স্ষ্টি করিতে সার্থক হইয়াছে, রবীন্ত্র- 
নাথের প্রথম জীবনের গীতিনাট্যই হউক, কিংবা নাট্যকাব্যই হউক ইহাদের 
মধ্যেও কাহিনী নানাভাবে রোমাঞ্চকর হইয়া উঠিয়াছে, অথচ সকল ক্ষেঞ্জেই 
যে সার্থক ট্রাজিডি স্থষ্টি করিতে সক্ষম হইয়ীছে, তাহ বলিতে পারা যাইবে না; 
অথচ সেক্সপীয়রের নাটকের প্রভাবজাত অতি-নাটকীয় (17)610-019279010 ) 
ঘটনাবলী ত্রীজিভির অনুমোদিত শিল্পসম্মতরূপে ব্যবহৃত ন। হইতে পারিবার 
জন্য তাহ! অতি-নাটকেই পর্যবসিত হইয়াছে । রবীন্দ্রনাথ প্রথম জীবনে যে 
গীতিনাট্যগুলি রচন। করিয়াছিলেন, তাহাদের মধ্যে গীতিস্থর প্রাধান্য লাভ কর! 
সত্বেও তাহা যে অতিনাটকীয় ঘটনীসঙ্কুল হইয়াছে, তাহার কারণ সন্ধান করিতে 
গিয়। যদি তাহার্দের উপর তাহার অপরিণত বয়সেই “ম্যাকৃবেখ” নাটকটির প্রভাব 
অনুমান করা হয়, তবে যে বিশেষ অসঙ্গত হইবে, তাহ। মনে হয় না। কেবল 
মাত্র প্রথম জীবনের গীতিনাট্য ও নাট্যকাব্য কেন, তাহার শেষ জীবনে রচিত 
রূপক এবং সাস্কেতিক নাটকের কাঁহিনীও অনেক ক্ষেত্রেই অতি-নাটকীয়। 
সাংকেতিক এবং রূপক নাটকের মধ্যে বিশেষতঃ সান্কেতিক নাটকের মধ্যে ঘটনার 
যে সংযম রক্ষা! কর! প্রয়োজন, রবীন্দ্রনাথের অনেক সাক্কেতিক এবং পক নাটকে 
তাহ! যে রক্ষা! পাঁয় নাই, তাহার মধ্যেও তাহার প্রথম জীবনের সংস্কার যে কত 
প্রবল ছিল, তাহা অন্থতৃত হইতে পারে । হুতরাং “ম্যাকৃবেথ' নাটকের অন্ুবাদটি 
হারাইয়। গেলে'ও রবীন্দ্রনাথের মন হইতে তাহার সংস্কীর যে সম্পূণ দূর হইয়া 
গিয়াছিল, তাহা মনে করিবার কোন কারণ দেখা যায় না। তের বৎসরের 
বালকের পক্ষে 'ম্যাকবেথের ডাকিনী অধ্যায়ের অনুবাদ যে কত সার্থক 
হইয়াছিল, তাহার নিদর্শনস্বূপ নিম্নে তাহার সামান্য অংশ উদ্ধত কর! হইল, 
(ভাকিনী। ম্যাকবেথ ) 
দৃশ্য । বিজন প্রান্তর বজ্ত বিদ্যুৎ। তিনজন ডাকিনী । 
১ম ডা ঝড় বাদলে আবার কখন 
মিল্ব মোর। তিন জনে। 
২য় ডা- ঝগড়া ঝাঁটি থামবে যখন, 
হার জিত সব মিটবে রণে। 
৩ষ্প ডা__সাঁঝের আগেই হবে সেত; 
১ম ডা_ মিল্ব .কোথায্.বলে দেত। 


রবীন্দ্রনাথ ও পাশ্চাত্য নাটক ৫৩ 


২য় ভা-_কাঁটাঁখোচ। মাঁঠের মাঝ । 
ওয় ডা ম্যাক্কেথ সেথা! আস্ছে আজ । 
১ম ডা__কট] বেডাঁল ! যাচ্ছি ওরে ! 
২য় ডাঁ_-এ বুঝি ব্যাড ডাকছে মোরে 
৩য় ডা__চল তবে চলত্বরা কোরে! 
সকলে- মোদের কাছে ভালই মন্দ, 
মন্দ যাহ! ভাল যে তাই, 
অন্ধকারে কোয়াশাতে 
ঘুরে ঘুরে ঘুরে বেডাই । 

“ম্যাকবেথ” ব্যতীত আর কোঁন ইংরেজি নাটক রবীন্দ্রনাথ কর্তৃক বাংলায় 
অন্ুবার্দ করিবার কথ! জানিতে পাঁর। যায় না। সম্ভবতঃ আর কোন নাটক 
তিনি বাঁংলায় অনুবাদ করেন নাই । “ম্যাকবেথ” ব্যতীত আর কোন পাশ্চাত্য 
নাটকেরই প্রত্যক্ষ প্রভাব তীহার নাঁট্য কিংবা অন্যান্য রচনায়ও দেখিতে পাওয় 
যায় না। তবে পাশ্চাত্য নাটকের বিষয়বস্তু ব্যতীত অন্যান্য কোন কোঁন 
বিষয়ের অত্যন্ত গৌণ প্রভাব কোন কোন সময় তীহাঁর নাটকে লক্ষ্য কর! যাঁয়। 
যেমন দৃষ্টান্ত স্বরূপ উল্লেখ করা যাইতে পারে যে, “বাল্সীকি-প্রতিভা” নাটক 
রচনায় তিনি যে আইরিশ সঙ্গীতের স্থরে'কোন কোন গাঁন রচনা করিয়াছেন, 
সে কথা তিনি তীহাঁর “জীবন-ম্মৃতি'তেই উল্লেশ করিয়াছেন ( এ, পঃ ১০৭ )। 

পূর্বেই বলিয়াছি “মালিনী? রচনার কাঁল পর্যন্তই রবীন্দ্রনাথ পাশ্চাত্য নাটকের 
বিষয়বস্তু এবং রচনা-রীতি দ্বার। কিছু কিছু প্রভাবিত হইয়াছেন । খাদের মধ্যে 
'রাজা ও রাণীর মধো যেমন সংস্কৃত নাটকের প্রভাবের পরিচয় পাওয়া যায়, 
তেমনই সেক্সগীয়রের “ম্যাক্বেথ নাটকটির প্রভাবও অত্যন্ত স্পষ্ট অনুভূত হয়। 
রচনা-রীতির দ্রিক দিয়া “রাজা ও রাণী? এবং “বিসর্জন” উভয়ের সঙ্গেই 
সেক্সপীয়রের নাটকের সাদৃশ্ত আছে। উভয়ই পঞ্চাঙ্ক নাটক, সেক্সপীয়রের 
নাটকের মত অমিত্রাক্ষর ছন্দে উভয় নাটকই রচিত। ভাবের দিক হইতেও 
ইহাঁদের সঙ্গে সেক্সপীয়রের নাটকের অনেকটা এক্য আছে । সেক্সগীয়রের 
নাটকের অনুরূপই নান] উপকাহিনী ও শাখাকাহিনী স্থষ্টি করিয়া উভয় নাটকেই 
কাহিনীর জটিলতা সৃষ্টি কর! হইয়াছে, অন্ধ প্রবৃত্তি ও সংস্কারের দুনিবার 
আকর্ষণের করুণ পরিণতি উভয় নাটকেরই বিষয়-বন্ত। কোন কোন ক্ষেত্রে 
সেক্সপীয়রের 'ম্যাকবেথ' নাটকের কোন কোন চরিত্রের প্রভাব রবীন্দ্রনাথের 
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রাজা ও রাণী” নাটকের উপর একটু প্রত্যক্ষ হইয়। উঠিয়াছে বলিয়াও অনুভূত 
হইতে পারে । 

'রাঁজ! ও রাণী” নাটকের রেবতী চরিত্রটি যে 'ম্যাকবেখ” নাটকের লেভী. 
ম্যাকবেথের ছায়াতলে পরিকল্পিত হইয়াছে, তাহা অতি সহজেই অনুভব কর! 
ষায়। লেভী ম্যাকবেখ যে ভাবে বিশ্বাসঘাতকতা করিয় স্বগৃহে অতিথি বৃদ্ধ 
রাজাকে হত্যা করিয়। সিংহাসন অধিকার করিবার জন্য স্বামীকে উত্তেজিত 
করিয়াছিলেন, রেবতীও কাশ্মীর সিংহাঁসনের ন্যাষ্য অধিকারী কুমারসেনকে বঞ্চিত 
করিয়া নিজের স্বামীকে সিংহাপন অধিকার করিয়। লইবাঁর জন্য প্রায় অনুরূপ 
ভাঁষাতেই উত্তেজিত করিয়াছেন। এই কার্ষে ম্যাকবেখের মত চন্দ্রসেনও 
ইতস্ততঃ করিতেছিলেন । রবীন্দ্রনাথের রচনার এই অংশে সেক্সপীয়রের ভাষার 
প্রতিধ্বনি শুনিতে পাওয়। যাইবে__ 

রেবতী ॥ যেতে দাঁও মহারাজ । কি ভাঁবিছ বসি? 
ভাবিছ কি লাগি ? যাক যুদ্ধে, তাঁরপরে 
দেবত1 রূপায় আঁর যেন নাহি আসে 


ফিরে। 

চন্দ্রসেন ॥ ধীরে রাণী, ধীরে । 

রেবতী ॥ ক্ষুধিত মার্জার 
বসেছিল এতদিন সময় চাহিয়া, 


আজ তো সময় শরলো-__তবু আজো কেন 
সেই বসে আছ? 

চন্দ্রসেন ॥ কে বসিয়া ছিল, রাণী, 
কিসের লাগিয়।? 

রেবতী ॥ ছি ছি আবার ছলনা? 
লুকাবে আমার কাছে? কোন অভিপ্রায়ে 
এতদিন কুমারের দাঁও নি বিবাহ ? 
কেন বা সম্মতি দিলে ত্রিচুড় রাজ্যের 
এই অনার্য প্রথায় ? পঞ্চবর্ধ ধরে 
কন্যার সাধনা ! 

চন্দ্রসেন ॥ ধিক! চুপ করো রাণী-_ 
কে বুঝে কাহার অভিপ্রায়? 
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রেবতী ॥ তবে, বুঝে 
দেখো ভালো করে । যে কাঁজ করিতে চাও 
জেনে শুনে করো । আপনার কাছ হ'তে 
রেখো না গোপন ক'রে উদ্দেশ্য আপন । 
দেবতা তোমার হ'য়ে অলক্ষ্য সন্ধানে 
করিবে ন। ৩ব লক্ষ্য ভেদ। নিজ হাতে 
উপায় রচন। করে! অবসর বুঝে | 
বাসনার পাপ সেই হ'তেছে সঞ্চয়, 
তাঁর পরে কেন থাকে অদিদ্ধির ক্লেখ? 
কুমারে পাঠাও যুদ্ধে ৩1৪ 
সাধারণতঃ নারীচরিত্রের মধ্যে রবীন্দ্রনাথ যে কল্যাণ গুণের সন্ধান পাইয়াছেন, 
তাহার মধ্য হইতে যে মহিম। উদ্ধার করিয়াছেন, রেবতী চরিত্রের মধ্যে তাহার 
সম্পূর্ণ অভাব দেখা যায়; সেইজন্য এ" কথা৷ মনে হইতে পারে যে, প্রত্যক্ষভাবে 
সেক্সপীয়রের নাটকের লেভী ম্যাঁকবেথ চরিত্রের প্রভীবেরই ইহা ফল। তাঁরপর 
ইলা এবং কুমীর সনের প্রণয়-বৃত্তান্ত এবং তাহাদের জীবনের পরিণতির সঙ্গেও 
সেক্সপীরবের আর একখানি ট্রাজিডির বিষয় ও ভাবগত সাদৃশ্য দেখা যায়, তাহা 
“রোমিও জুলিয়েট । কিন্ত আপাত দৃষ্টিতে এই সাদৃশ্য অত্যন্ত গৌণ বলিয়া মনে 
হইলেও একটু স্থম্মরভাবে বিচার করিলে দেখা যায়, ইহাদের উভয়ের পরিণতি 
“একই অভিন্ন কারণের উপর নির্ভর করিয়াছে । উভয় ক্ষেত্রেই নিয়তির একটি 
প্রধাণ ভূমিক। আছে । উভয় নাঁটকেই শেষ পধন্ত এক একটি ভুলের উপর 
নাটাকাহিনার করুণ পরিণতি সংঘটিত হইয়াছে । জুলিয়েটকে ম* বলিয়া তুল 
করিরাই যেখন রোমিও আত্মহতা। করিয়াছিল, তেমনই “রাঁজা ও রাণী' 
নাটকেও বিক্রমদেব যে কুমারকে মার্জনা করিয়াছিলেন, সে সংবাদ কুমারের 
নিকট পৌছিবার পূর্বেই সে আত্মঘাতী হইয়াছিল। বহির্মুথী শক্তির বিরুদ্ধতাই 
ভয় ক্ষেত্রেই ট্রাজিডির কারণ হইয়াছে । সুতরাং এই ক্ষেত্রে ইহার্দের মধ্যে 
সাদৃশ্যের সম্পুর্ণ অভাব আছে, তাহা বলিতে পারা যাঁয় না। অন্ধ হৃদয়াবেগ 
যেমন বিক্রমদেবের চরিত্রের বৈশিষ্ট, “ওথেলো” নাটকের ওথেলে। চরিত্রের মধোও 
তাহাই দেখিতে পাওয়া যাঁয়। ওথেলো৷ নিজের ভুল বুঝিবার পর যেমন 
দেস্দেমোনার মৃতদেহের সম্মুখে দীড়াইয়া অন্ৃতাপে বিদ্ধ হইতেছিলেন, তেমনই 
কুমারের ছিন্রমুণ্ড দেখিয়া হুমিত্রা যখন দেহত্যাগ করিলেন, তখন তাহার 


€৬ রবীন্দ্র-নাট্যধারা 


মৃতদেহের পার্থ ঈাড়াইয়। বিক্রমদেবকেও অন্থৃতাঁপ করিতে শুনিতে পাওয়া 
যায়__ 


বিক্রমদেব। দেবী, যোগ্য নহি আমি তোমার প্রেমের, 
তাঁই বলে মার্জনাও করিলে না? রেখে 
গেলে চির অপরাধী করে? ইহ জন্মে 
নিত্য অশ্রজলে লইতাম ভিক্ষা মাগি 
ক্ষমা তব, তাহারও দিলে না অবকাশ? 
দেবতার মতো তুমি নিশ্চল নিষ্ঠুর, 
অমোঘ তোমার দণ্ড কঠিন বিধান। -_৫1৯ 
রবীন্দ্রনাথের “চিত্রাঙ্গদা' নাটকের কথাঁও এইবাঁর উল্লেখ করিতে হয়। 
অনেকে “চিত্রাঙ্গদা” নাটকের একটি বিষয়ের সঙ্গে সেকাপীয়রের 4 [70- 
52/7777067  1£8705 10762 নাটকটির একটি বিষয়ের সাদৃশ্য অনুভব 
করিয়াছেন। চিত্রাঙ্গদা! বসন্ত ও মদনের সহায়তায় মাত্র এক বৎসরের জন্য ষে 
অপরূপ দেহ-লাবণ্য লাঁভ করিলেন, অনুরূপ বিষয় সেক্সপীয়রের উক্ত নাটকটির 
মধ্যেও উল্লেখ কর। হইয়াছে । তাহাতে দেখা যাঁয় যে, কিউগিডের কৌশলে 
হেলেনা, হারমিয়। এবং লিজাগীর-ডিমিট্রিউসের মধ্যে এক ক্ষণিক স্বপ্র-জগৎ 
স্ডন্টি হইয়াছিল। কিন্তু এই ভাঁব-সাদৃশ্য নিতান্ত গৌণ এবং রবীন্দ্রনাথের 
বিশিষ্ট জীবন ও সৌন্মধবোধের বিরোধী নহে । স্থুতরাঁং ইহাকে রবীন্দ্রনাণ্রে 
উপর সেক্সপীররের প্রভাবের কোন নিদর্শন রূপে গ্রহণ করা যায় না। 
সেক্সপীয়ক্নের নাটক সম্পর্কে রবীন্দ্রনাথ তীহার “মালিনী'র নাটকের ভূমিকায় 
লিখিয়াঁছেন, “সেক্সপীয়রের নাটক আমীদের নিকট বরাবর নাটকের আদর্শ; 
তাহার বহু শাখাস্িত বৈচিত্র্য, ব্যাপ্চি ও ঘাঁত-প্রতিঘাঁত প্রথম থেকেই আমাদের 
মনকে অধিকার করেছে । কিন্ত “মালিনী” নাটক যে তাহার ব্যতিক্রম 
তাহ। তিনি উল্লেখ করিয়াছেন । “মালিনী” নাটকের রচন! রীতির সঙ্গে অনেকে 
গ্রীক-নাটকের সাদৃশ্য অনুভব করিয়াছেন । 
রবীন্দ্রনাথের “হাস্য কৌতুক" গ্রন্থে যে ক্ষুদ্র ক্ষুত্র কৌতুক নাটাগুলি প্রকাশিত 
হইয়াছে, ইহাদ্দিগকে প্রতাক্ষভাঁবে পাশ্চাত্য সাহিত্য হইতে গ্রহণ করিয়াছেন, 
তাহা তিনি নিজেই উল্লেখ করিয়াছেন। তিনি ইহার ভূমিকায় লিখিয়াছেন, 
“মুরোপে "সারা" নামক এক প্রকার নাট্য লেখা প্রচলিত আছে, কতকটা তাহারই 
অনুকরণে এগুলি লেখ। হয়। ইহার মধ্যে হেয়াল*-রক্ষা করিতে গিয়া লেখা 
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সন্কৃচিত করিতে হইয়াছিল-_-আঁশ। করি সেই হেয়ালীর সন্ধান করিতে বর্তমান 
পাঠকগণ অনাবশ্তক কষ্ট স্বীকার করিবেন না । এই হেয়ালী নাট্যের কয়েকটি 
বিশেষ ভাবে বালকদিগকেই আমোদ দিবার জন্য লিখিত হইয়াছিল। 

এতদ্ব্যতীত রবীন্দ্রনাথের বহু নাটকেরই জনতার দৃশ্য যে সেক্সপীয়রের 
'জুলিয়স সিজার? হইতে গৃহীত, তাহ। অতি সহজেই অনুভব করা যাঁয়। 

কেহ কেহ রবীন্দ্রনাথের রূপক ও সাঙ্ষেতিক নাটকগুলির উপর অন্ুবূপ 
পাশ্চাত্য নাটকগুলির প্রভাব অনুভব করিয়াছেন । কারণ, উনবিংশ শতাব্দীর 
পাশ্চাত্য বস্ততান্ত্রিক নাট্যকারদ্দিগেরও কেহ কেহ বান্তবধমী নাটক রচন। কর। 
সত্বেও সাক্কেতিক ও রূপক নাটক রচনা ঝকরিয়াছেন। সঙ্কেত এবং রূপক 
নাট্যকলার বিশিষ্ট অঙ্গ রূপেই তীহার। স্বীকার করিয়! লইয়াছেন। এদেশে 
সংস্কৃত ভাষায় কিংবা বাংলায় রবীন্দ্রনাথের পরেও বপকনাটক প্রচলিত থাকা! 
সত্বেও, এদেশের নাট্যসাঁহিতোর সঙ্গে রবীশ্রনাথের কোন যৌগ ছিল না বলিয়! 
রূপক নাটক রচনার প্রেরণাঁও রবীন্দ্রনাথ পাশ্চান্ত্য নাটক হইতেই পাইয়াছিলেন 
বলিয়! সাধারণতঃ মনে হইতে পারে । 

অবশ্য এ কথ স্বীকার করিতে হয় যে, সীঙ্ষেতিক এবং পক নাটক রচনার 
বিশেষ পদ্ধতির দিক দিয় রবীন্নাথের অনুরূপ নাটকের সঙ্গে পাশ্চাত্য নাটকের 
অনেকটা এক্য আছে। কিন্ত তাঁহার এই প্ররুতির নাটকে যে ভাব অর্থাৎ 
জীবন-দর্শন ও শৌন্দধবোধ প্রকাঁশ পাইয়াছে, তাহার জন্য তিনি কোন পাশ্চান্তয 
সাঙ্ষেতিক এবং রূপক নাট্যকারের নিকটই খণী নহেন। রবীন্দ্রনাথের রূপক 
এবং সাঙ্কেতিক নাটকের বক্তব্য সম্পূর্ণ স্বতন্ত্র এবং রবীন্দ্রমানসেরই বিশিষ্ট 
অনুভূতি । 


১ 
ব্বীজ্দ্রনাট্য ও লাক-সাহিভ্য 


রবীন্দ্রনাথ তাহার সাহিত্য-সাধনার সুচনা হইতেই বাংলার লোক-সাহিত্যের 
ঘষে প্রেরণা অনুভব করিয়াছেন, তাহার নাট্যসাহিতোও তাহার নিদর্শন প্রকাশ 
পাইয়াছে। তিনি তীহাঁর শেষ জীবনের অধিকাংশ রোম।টিক নাটকের 
কাঁহিনীকেই বাংলার রূপকথার পরিবেশের মধ্যে আনিয়া স্বাপন করিয়াছেন । 
ইহার সর্বপ্রধান নিদর্শন “তাসের দেশ।” তীহাঁর প্রথম জীবনে রচিত 'একটি 
আধাঢ়ে গল্প” অবলম্বন করিয়। “তাসের দেশ” রচিত হইলেও প্রথম জীবনেই ইহাঁর 
মধ্যে যে রূপকথার পরিবেশটি ফুটাইয়] তুলিয়াছিলেন, পরবতী জীবনে ইহাকে 
নাঁট্যরূপে পরিবন্তিত করিতে গিয়া তাহ উজ্জলতর করিয়া তুলিয়াছেন। 
রূপকথার একটি গতানুগতিক কাহিনীর মধ্যে তাহার নিজস্ব মনোভাব অনুযায়ী 
রোমান্টিক চেতনা সঞ্চারিত করিয়! দিয়! ইহাঁর শক্তি বৃদ্ধি করিয়াছেন । 

কাব্যেই হউক কিংবা নাটকেই হউক বাংলা'র রূপকথাগুলির ব্যবহার বিষয়ে 
রবীন্দ্রনাথের একটি প্রধান বিশেষত্ব এই যে ইহাদের মধ্য আধুনিক চিন্তা 
সঞ্চারিত করিয়! দিয়া ইহাদিগকে তিনি আধুনিক যুগের সম্পূর্ণ উপযোগী করিয়া 
লইয়াছেন। অষ্টাদশ শতাব্দীর শেষ ভাগ হইতেই পাশ্চাত্য দেশসমূহেও যখন 
আধুনিক সাহিত্যের জন্ম হইয়াছিল, তখন তাহাদের মধ্যেও এই প্রয়াস বহুল 
পরিমাণে দেখা দিয়াছিল। প্ররুতপক্ষে পাশ্চাত্তা দেশে এই ভাবেই আধুনিক 
সাহিত্যের জন্ম হইয়াছিল । আধুনিক বাংল! সাহিত্যে রবীন্দ্রনাথ ব্যতীত আর 
কোন সাহিত্যিক জাতির লোক-সাহিত্যের সঙ্গে এই যোগ রক্ষা করিতে পারেন 
নাই। রবীন্দ্র-প্রতিভা বাঙ্গালীর জাতীয় রস-সংস্কারেই গঠিত হইয়াছিল বলিয়া 
তাহার মধ্যেই এই বিষয়ের পুর্ণতম বিকাশ দেখা যাঁয়। | 

রবীন্দ্রনাথের “তাসের দেশ" নাটকটি আম্গপুবিক রূপকথা ভিত্তিক রচন]। 
রবীন্দ্রনাথের মধ্যে পাশ্চাত্য বূপকথারও কিছু কিছু প্রভাব অনুভব করিতে পার! 
যায়। অনেক ক্ষেত্রে তিনি পাশ্চাত্য রূপকথার সঙ্গে এই দেশীয় রূপকথার 
সংমিশ্রণ করিয়া নৃতন চেতনার সৃষ্টি করিয়াছেন। “তাসের দেশ'-র মধ্যেও 
পাশ্চাত্ত্য রূপকথার ভাবগত একটু সংমিশ্রণ হইয়াছে বলিয়া অন্থমিত হয়, 
তথাপি এ কথা সত্য, বাংলার রূপকথাই ইহার পটভূমিকা স্থষ্টি করিয়াছে । 
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“তাসের দেশ'-র কাহিনীর মধ্যে বাংলার লোক-সাহিত্যের রস সর্বমুখী 
করিয়! প্রকাশ করিবার উদ্দেশ্েই ইহার মধ্যে ষে সঙ্গীতগুলি যোজনা করা 
হইয়াছে, তাহাদেরও স্বরে প্রধানত: বাংলার লোক-সঙ্গীতেরই স্থুর ব্যবহৃত 
হইয়াছে । ইহার উদ্বোধনী সঙ্গীতটি বাংলার স্থপরিচিত লোক-সঙ্গীত 
সারিগানের স্বরে রচিত। আধুঁনক বাংলার সঙ্গীত রচয়িতাদিগের মধ্যে 
রবীন্দ্রনাথই লোক-সঙ্গীতের স্তর ব্যাপকভাবে গ্রহণ করিয়াছেন । “তাসের দেশ” 
নাটকের এই উদ্বোধনী সঙ্গীতটি তাহার একটি বিশিষ্ট নিদর্শন__ 

খর বায়ু বয় বেগে চারিদিক ছায় মেঘে 

ওগো নেয়ে, নাওখানি বাইয়ে। | 

তুমি ক'ষে ধর হাল, আমি তুলে বাঁধি পাল 

হাই মারে মাঁরে। টাঁন হাইয়ে ॥ 

শৃঙ্খলে বার বার, ঝঞ্চন ঝঞ্কার, 

নয় এতে! তরণীর ক্রন্দন শঙ্কার__ 

বন্ধন দুবার সহ না হয় আর, 

টলমল করে আজ তাই ও। 

হাই মাবে। মারে। টান হাইয়ে।। 

সারিগান বাংলার মাঝিমালার গান, নৌকা বাইচের গান। মাঝিমালার 

জীবন ও নৌকা বাইচের সঙ্গে রবীন্দ্রনাথের প্রত্যক্ষ পরিচয় ছিল ; সেইজন্য 
তাহাদের ব্যবহৃত নিজন্ব স্তরে তিনি এই সার্থক সঙ্গীতটি রচনা করিয়াছেন । 
সারিগান তাঁলপ্রধান গান, বৈঠা ফেলিবার তালে তালে তাল রক্ষা করা 
হয়, ইহার সঙ্গীতের ভাষায় সেই তালের শ্ুরটি যেন ফুটিয়! বাহির হইয়! 
আসিয়াছে । অথ মাঝিমাল্লার গ্রাম ভাষা ও গ্রাম্য ভাব হইতে রবীন্দ্রনাথ 
ইহাকে মুক্ত করিয়া লইয়া ইহাকে আধুনিক রুচির সম্পূর্ণ অনুগামী করিয়া 
লইয়াছেন। 

তারপর এই নাটকের চরিত্র রাজপুত্র ও সদীগরপুত্র বাংলার রূপকথার পথ 
অনুসরণ করিয়াই কাহিনীর মধ্যে প্রবেশ করিয়াছে । রূপকথার রাজপুত্র যেমন 
নিধিশেষ চরিত্র, তাহার স্থনি্দিষ্ট কোন বিশেষত্ব, অর্থাৎ ব্যক্তি-চরিত্র' নাই, 
তাসের দেশের রাজপুত্র এবং সদাগরপুত্রও তাঁহাঁরই সম্পূর্ণ অন্রূপ-__-ইহার1 
নাটকের ভিতরে স্থান লাভ করিলেও নাটকীয় চরিত্ররূপে বিকাশ লাঁভ করিতে 
পারে নাই, রূপকথার চরিত্রবূপেই বিকাশ লাভ করিয়াছে। রবীন্দ্রনাথ 


৬৩ রধীজ্জ-নাট্যধারা 


রূপকথার রাজপুত্র ও মন্ত্িপুত্রকে এখানে নৃতন ব্যাখ্য। দিয়া কাহিনীর মধ্যে গ্রহণ 
করিয়াছেন মাত্র । 

রূপকথার কাহিনীর মধ্যে আধুনিক রোমার্টিক চেতন! সঞ্চারিত করিবার যে 
কি দায়িত্ব, রবীন্দ্রনাথ সেই বিষয়ে সম্পূর্ণ সচেতন ছিলেন । অর্থাৎ ভাঁবের দিক 
দিয় ইহাকে আধুনিক করিয়া লইলেও ইহার রূপকথার ক্ষপ্র-পরিবেশটি যাহাতে 
অক্ষুণ্ন থাকে, সেই বিষয়ে সতর্কতা অবলম্বন করিয়াছিলেন ৷ ইহার জন্য ষে 
কল্পনা ও সজনী শক্তির আবশ্টঠক, রবীন্দ্রনাথের তাহ] ছিল। কাব্যের ক্ষেত্রেও 
রবীন্দ্রনাথের মধ্যে অনুরূপ সার্থকতা দেখা গিয়াছে । সেইজন্য “তাসের দেশে'র 
কাহিনী উপস্থাপনা, চরিত্র পরিকল্পনা এবং সংলাপের মধ্যে রপকথার রস সম্পূর্ণ 
অক্ষুপ্ন রাখিতে সক্ষম হইয়াছেন | 

রবীন্দ্রনাথের রূপক এবং সাক্কেতিকধমী প্রায় প্রতোকটি নাটকেই একটি 
বাউলের চরিত্র আছে । রবীন্দ্রনাথ শিলাইদহ বাসকালে কি ভাবে বাউল 
সাধনার প্রত্যক্ষ পরিচয় লাভ করিয়। তাহা৷ দ্বারা পরবত্তী জীবনে প্রভাবিত 
হইয়াছিলেন, তাহার জীবনে ও সাহিত্য তাহার পরিচয় পাওয়া যায়। তার 
পর হইতেই তাহার নাটকে একটি বাউলের চরিত্র অপরিহার্ধরূপে আত্মপ্রকাশ 
করিতে থাকে । কখনও বাউল নামেই, কখনও ব1 অন্য কোন নামেও তাহাঁর 
আঁবিঙাব দেখ! যায়। বাউল-সাধনা বাংলার একটি বিশিষ্ট লৌকিক ধর্মসাধনা 
রবীন্্নাথের অধ্যাত্ম ধ্যান ধারণার সঙ্গে তাহার স্তনিবিড যোগ ছিল এবং 
নাটকের নৈব্যক্তিকতার গুণকে ক্ষু্ন করিয়াও রবীন্দ্রনাথ এই বাউল চরিজ্রের 
মধ্য দরিয়া নিজে বাঁর বার আত্মপ্রকাশ করিয়াছেন। বাউলের সাধনা প্রধানত: 
সঙ্গীতের মধ্য দিয়া ব্যক্ত হইয়া থাকে । এই সঙ্গীতেরও নিজন্ব একটি স্থুর 
আছে। বাংলার বাউলের নিজন্ব ভীষা, ছন্দ ও স্থরে রবীন্দ্রনাথ তাহার নাটকে 
বাউলের গান রচনা করিয়া তাহাদের ভিতর দিয়া বাংলার এই লৌকিক 
ধর্মসাধনার নিজন্ব রূপটিকে তাহার মনের মত করিয়। প্রকাশ করিয়াছেন । 
বিভিন্ন নাটকের মধ্য দিয়া বাউল চরিত্রে অভিন্ন কথাই শুনিতে পাওয়৷ যায়, 
সে কথা অনেক সময় বাউলের কথা হওয়! সত্বেও রবীন্দ্রনাথের নিজের কথা 
বলিয়াও ভূল হয়। “শারোদোৎ্সব” নাটকে এই বাউল সন্স্যাসীর বূপে, 
প্রায়শ্চিত্ত” নাটকে ইহা বৈরাগীর চরিত্ররূপে, রাজ নাটকে ঠাকুরদীর 
চবিত্ররূপে, “অচলায়তন নাটকে দ্াদাঠাকুর চরিত্রের রূপে, “ডাকঘর? নাটকে 
ঠাকুরদার রূপে, ক্ষান্তনী” নাটকে অন্ধ বাউল রূপে আবিভূ্ত হইয়াছে । 


রবীন্দ্রনাট্য ও লোক-সাহিত্য ৬১ 


তারপর হইতে সকল নাটকেই বাউল নামেই তাহার আবিভাব দেখা যায়। 
অনেক নাটকে বাউলের ভাবটিই দ্বিধা বিভক্ত হইয়। দুইটি চরিত্রের মধ্য দিয়াও 
আত্মপ্রকাশ করিয়াছে__সেই সকল ক্ষেত্রে তিনি একটির তিনি নাম দিয়াছেন 
ঠাকুরদা, আর একটির নাম বাউল। 
বাউল গানের স্থরটি যেমন রবীন্দ্রনাথ বাউল চরিত্রের মুখে রক্ষা করিয়াছেন, 
তেমনই তিনি তাহার শিদ্ষম্ব অধ্যাত্মভাবটিও তাহার ভিতর দিয়া রক্ষা 
করিয়াছেন, কোন কোন ক্ষেত্রে তাহার নিজস্ব অধ্যাত্স ও রস চেতন। দ্বার 
তাহ মাঁজিত করিয়। লহপেও তাহ!র মৌলিক ধর্ম কোথাও বিনষ্ট হয় নাই। 
বাংলার লৌকিক ধর্মজীবশেব বু চিত্র রবীন্দ্রনাথ তাহার নাটকের মধ্যে 
গ্রহণ করিয়াছেন । তীহ্াব “রথের রশি" উচ্ভার একটি বিশিষ্ট নিদর্শন | বাঙ্গালীর 
লৌকিক ধর্মের প্রতি তাহার সহা ভূতি না থাকিলেও, সে বিষয়ে তাহার অন্তর 
ছিল। তাহার 'বাঙ্গকৌতুকে'ব মন্তর্গত “ম্বগীয় প্রহসন" তাহার প্রমাণ। 
ইহাতে তিনি থেটু, মনসা, শীলা, গলাবিবি, মঙ্গলচণ্ডী প্রভৃতি বাংলার 
লৌকিক দেবদেবী সম্পর্কে যাহ, উল্লেখ করিয়াছেন, আহার মধ্য দিয়া তাহার 
ব্যঙ্গের ভাব প্রকাশ পাভলেও হাহ! ধযখাযথ | 
তারপর বিচ্ছিন্ন ভাবে ববীন্দ্রনাথের বিভিন্ন নাটকের মধ্যে বাংলার লোক- 
সাহিত্যের কত যে খণ্ডিত [ত্র ৭ চত্রকল্প ব্যবহৃত হইয়াছে, তাহার অস্ত নাই। 
ইহাদের মধ্যে ছড়ার ছন্দে মস"থা লঘু স্তরের সঙ্গীত রচিত হইয়াছে, যেখানেই 
প্রয়োজন বোধ হইয়াছে €সখানেহ নানা ছড়ার ব্যবহার কর হইয়াছে। প্রচলিত, 
নীতি অনুসরণ করিয়। “প্রায়শ্চিত্ত নাটকের মধ্যে স্বয়ং তিনি এই আগমনী গানটি 
রচনা করিয়াছেন, 
সারা ববষ দেখি “ন মা, 
মাতৃ আমাব কমন ধারা? 
নয়ন তার। হারিয়ে আমার 
অন্বা হ'ল নয়ন তারা । 
এলি কি পাষাণী এ রে? 
দেখব তোরে আখি ভ'রে 
কিছুতেই থামে না যে মা, 
পোড়। এ নয়নের ধার।। 
বোন্দীকি-প্রতিভা” নাটকে রবীন্দ্রনাথ রামপ্রসাদদী সুরে মালসী গানও 


৬২ রবীন্দ্র-নাট্যধার। 


রচনা করিয়াছেন। সারি গানের স্থুরের কথ পূর্বেই বলিয়াছি। “ডাকঘর+- 
এর অমল ও সুধার সংলাপের মধ্য দিয়া রবীন্দ্রনাথ বাংলার সুপরিচিত রূপকথার 
সাতভাই চম্পার কাহিনীটিকে এই ভাবে উল্লেখ করিয়াছেন, 
অমল। জানি, আমি খুব জানি। আমি সাত ভাই চম্পার খবর জানি। 
আমার মনে হয়, আমাকে যদি সবাই ছেড়ে দেয় তা হলে আমি চলে 
যেতে পারি খুব ঘন বনের মধ্যে যেখানে প্রান্ত খুজে পাওয়া যায় না। 
সরু ডালের সব আগায় যেখানে মন্গুয়। পাখী বসে বসে দোল খায় 
সেইখানে আমি চাপা হ'য়ে ফুটতে পারি। তুমি আমার পারুল 
দিদি হবে? 
“ডাকঘর; নাটকে অমল ঠাকুপ্দীকেও বলিতেছে, 
১৭০০১, আর সন্ধ্যের সময় গোয়ালঘরে প্রদীপ দেখিয়ে এসে আমার 
কাছে বসে সাত ভাই চম্পার গল্প কর। 
বাংলার পৌষ পার্বণের ছড়া ও প্রচলিত গানগুলি রবীন্ত্র-নাটকে যেন নৃতন 
প্রাণ ও রূপ লাভ করিয়াছে, যেমন, 
পৌষ তোদের ভাক দিয়েছে-_-আয় রে চলে, 
আয় আয় আয়। 
ইহ! প্রচলিত কৃষিসঙ্গীত ন। হইলেও পাকা ফমল ক্ষেতের রূপটি যেন ইহার 
চরণে চরণে জড়িত হইয়া আসিয়াছে, এইভাবে প্রচলিত কৃষিসঙ্গীতকে 
ভিত্তি করিয়াই তিনি জাতির নৃতন কৃষিসঙ্গীত রচনা করিয়াছেন । 
রূপকথান্ন চিন্ত। রবীন্দ্রনাথের সমগ্র কল্পনা ও স্থষ্টিকে যে অধিকার করিয়া 
রাখিয়াছিল,তাহার গ্ নাটকগুলির মধ্য হইতেও তাহার পরিচয় পাওয়। যাঁয়। 
তাহার “গোড়ায় গলদ” নাটকের বিনোদবিহারীর সংলাপে শুনিতে পাওয়া যায়-_ 
'থাকৃত যদি আরব্য উপন্যাসের একটি পোষা দৈত্য, স্ত্রী ঘরে পদার্পণ 
করলেন, অমনি একটি কিস্করী সোনার থালে হ্ামিপ্টনের দৌঁকানের সমস্ত 
ভালে। ভালে! গয়ন। এনে তার পায়ের কাছে রেখে গেল" 
রবীন্দ্রনাথের নাট্যকাব্য রচনার পরবতী যুগের নাটকগুলির গঠনভঙ্গি 
বহুলাংশেই বাংলার লোক-নাট্যের অনুরূপ । নিজেও তিনি ইহাদিগকে অনেক 
ক্ষেত্রেই পালা বা পালাগান বলিয়াছেন। পালাগান কিংবা পাল! কথাটি 
বাংলার লোক-নাট্যের একটি বিশিষ্ট পরিচয় । শুধু নামের মধ্যেই নহে, ইহাদের 
গঠনের মধ্যেও বাংলার লোক-নাট্যের বিশিষ্ট এই রূপটির ধর্ম রক্ষ। পাইয়াছে। 


১১ 
ন্বন্বীভ্দ্রনাটক ও যাত্রা! 


রবীন্দ্রনাথের অধিকাংশই নাটকই যে সাধারণ রঙ্গমঞ্চের ভিতর দিয় অভিনীত 
হইয়। সাফল্যলাভ করিতে পারে নাই, তাহা সকলেই অনুভব করিয়াছেন । 
অনেকে ইহার অনেক প্রকাঁর কারণ অনুমান করিয়াছেন। কিন্তু ইহার প্রর্ধান 
কারণ মনে হয় এই, বাংলার সাধারণ রঙ্গমঞ্চ যেমন এলিজাবেথীয় যুগের ইংরেজের 
মঞ্চব্যবস্থার অনুকরণে নিষিত হইয়াছিল, রবীন্দ্রনাথ কোন দিনই তাহা 
অন্থমোদন করেন নাই। এ্লুতরাং সেই অন্ুযায়ী তিনি কোন নাটক রচন। 
করিবার প্রয়াস পান নাই। ছুই একথানি মাত্র তাহার ব্যতিক্রম দেখা যায় 
সত্য। শৈশব হইতেই রবীন্দ্রনাথের মনে এদেশের যাত্রা-গানের অন্থুকুলে একটি 
সংস্কার গড়িয়। উঠিয়াছিল এবং পরিণত জীবনেও তাহার প্রভাব হইতে তিনি 
মুক্ত হইতে পারেন নাই। তাহার “ছেলেবেলা” নামক ছোট বইখানিতে তিনি 
পরিণত জীবনেও শৈশবের যে স্বতিচারণা করিয়াছেন, তাহাতে তাহার পেই 
বয়মে নিজের বাড়ীতে যাত্রার অভিনয় দেখিয়া যে কি অপার আনন্দলাভ 
করিয়াছিলেন, তাহার কখ। উল্লেখ করিয়াছেন। পরিণত বয়সেও শৈশব- 
অভিজ্ঞতার এই বিষয়ক স্বৃতিকথ। তিনি যেমন খুঁটিনাটি করিয়া বর্ণনা করিয়াছেন, 
তাহা হইতে বুঝিতে পাঁরা যাইবে, অপ্রত/ক্ষভাবে হইলেও তাহ। দ্বারা তিনি 
পরবতী কালে ব্যাপকভাবে প্রভাবিত হইয়াছেন। রবীন্দ্রনাথের শৈশব সংস্কার 
তাহার পরবতী! জীবনের সবক্ষেত্রেই নান। দিক দিয়। প্রভাব বিশ্তার .'নয়াছিল। 

রবীন্দ্রনাথের যখন শৈশব ও কৈশোর, তখন কলিকাতায় “নৃতন যাত্রা'র 
যুগ। প্রাচীন বাংলার পল্লীজীবনে খাত্রার খে বিশেষ এক রূপ ছিল, তাহা 
প্রধানতঃ কৃষ্ণযাত্র। । কিন্তু কলিকাতা মহানগরা প্রতিষ্ঠার পর হইতেই এই 
প্রাচীন পদ্ধতির যাত্রীর ধার পরিবতিত হইয়া সমসাময়িক কলিকাতার 
সমা'জ-জীবনের নানা রলোপকরণেখ সংমিশ্রণে যাত্রার যে নৃতন রূপ লাভ 
ঘটিয়াছিল, তাহাই “নৃতন যাত্রা” রূপে পরিচিত। ধনিগৃহেও ইহার সমাদর ছিল। 
এমন কি, রবীন্দ্রনাথের নিজের পরিবারের মধ্যেও এই শ্রেণীর নৃতন যাত্রার 
পৃষ্ঠপৌষকের অভাব ছিল ন।। তিনি তাহার “ছেলেবেলায় উল্লেখ করিয়াছেন, 
“আমাদের সময়কার কিছু পুর্বে ধনী ঘরে ছিল সখের যাত্রার চলন। মিহি-গলা- 


৬৪ রবীন্দ্র-নাট্যধারা 


ওয়াল! ছেলেদের বাছাই ক'রে নিয়ে দল বীধার ধূম ছিল। আমার মেজকাকা। 
ছিলেন এই রকম একটি সখের দলের দলপতি । পালা রচন৷ করবার ।শক্তি ছিল 
তাঁর, ছেলে তৈরি করে তোলবার উত্সাহ ছিল ( পূঃ ২৭, ১৩৬৬ )1+ 

এই প্রকার সৌখীন যাত্রাদলের সঙ্গে সঙ্গে ব্যবসায়ী যাত্রার দলও ছিল, 
তাহা! জনসাধারণের ক্ষেত্রে লোক-প্রিয় ছিল। তাহাদের সম্পর্কেও রবীন্দ্রনাথ 
লিখিয়াছেন, "ধনীদের ঘরপোষ। এই যেমন শখের যাত্রা, তেমনি ব্যবসাদারী 
যাত্রা নিয়েও বাঁংল। দেখের ছিল ভারি নেশ।। এ পড়ায় ও পড়ায়, এক একজন 
নামজাদ। অধিকারীর অধীনে যাত্রার দল গজিয়ে উঠত (&)।” এ" কথা সকলেই 
জানেন, কলিকা তার চিৎপুর অঞ্চল “নৃতন যাত্রার উৎপত্তি ও বিস্তারের কেন্দ্রস্থল, 
আজ পর্যন্ত ইহার এই এঁতিহের ধার। অক্ষুগ্ন আছে। রবীন্দ্রনাথ তাহার 
কৈশোরের শিক্ষার ভিতর দিয়। নান। ভাবে ইহা দ্বার৷ প্রভাবিত হইবার সুযোগ 
লাভ করিয়াছেন। তাহার নিজের বাড়ীতেও মধ্যে মধ্যে যাত্রাগানের আসর 
বসিত। তিনি লিখিয়াছেন, “আমাদের বাড়িতে যাত্রাগান হয়েছে মাঝে মাঝে 1, 
জোড়ার্সাকোর ঠাকুর পরিবারের একটি প্রধান গুণ ছিল যে, ইহার শিক্ষ। ও 
আঁচার-আচরণের মধ্য দিয়া নৃতন বাংলার যে সাংস্কৃতিক জীবনের ধারাই বিকাশ 
লাভ করিবার প্রথম স্থচন! দেখ! দিক না! কেন, প্রাচীন জীবন ধারার সঙ্গেও 
তাহার সকল প্রকার যোগ বিচ্ছিন্ন হইয়! যায় নাই। একদিক দিয়! ইহাতে যেমন 
নৃতন পাশ্চাত্য ধরণের নাট্যশালা গঠন করিয়া বাংল! নাটক অভিনয়ের আয়োজন 
চলিতেছিল, আর একদ্দিকে এই পরিবারেরই একজন সখের যাত্রার দল গঠন 
করিয়াছিলেন। ইহার পারিধারিক উতসবাদিতে দেশীয় আমোদ আহ্লাদের 
প্রতি উৎসাহ প্রকাঁশ করা হইতেছিল। রবীন্দ্রনাথের সমগ্র জীবনের সাধনার 
মধ্যে জাতীয় জীবনের এতিহ্ের প্রতি আকর্ষণ যে এত প্রবল, ইহার কারণ 
ইহাই । তীহার পারিবারিক জীবনের সাংস্কৃতিক ভিত্তি দেশের মাটিতেই স্থাপন 
কর! হইয়াছিল। সেইজন্য জাতীয় জীবনের রসোপকরণ যত তুচ্ছ এবং যত 
নগণ্যই হউক, রবীন্দ্রনাথের কাছে তাহা কদাঁচ উপেক্ষিত হয় নাই । 

রবীন্দ্রনাথ তাহার শৈশব-স্থৃতি হইতে তাহাদের নিজগৃহে অনুষ্ঠিত একটি, 
'নৃতন যাত্রার স্থদীর্ঘ বর্ণনা দিয়াছেন। যাত্রার পালাটির নাম ছিল 'নল- 
দময়ন্তীর পালা । ইহার রচন। সম্পর্কেও রবীন্দ্রনাথ উল্লেখ করিয়াছেন,-'.পালা 
গাঁনট। লেখানে। হয়েছে, এমন-সব লিখিয়ে দিয়ে যারা হাত পাকিয়েছে খাগড়া- 
কলমে, যার! ইংরেজি কপি-বুকের মকশে। করে নি। এর স্থুর, এর নাচ, এর 


রবীন্্রনাটক ও যাত্রা ৬৫ 


সব গল্প বাংলাদেশের হাট ঘাট মাঠের পয়দা করা) এর ভাষা পণ্ডিত মশায় 
দেন নি পালিশ করে।' 

১৩০৯ সালে রবীন্দ্রনাথের “রঙ্গমঞ্চ নামক একটি প্রবন্ধ প্রকাশিত হয়। 
যখন ইংরেজি এলিজাবেথীয় যুগের রঙ্গমঞ্চের অনুকরণ-মত্তত। আমাদের দেশের 
নব্য ইংরেজি শিক্ষিত সম্প্রদায়কে আচ্ছন্ন করিয়া ফেলিয়াছিল, তখন তাহার 
মুখে বিশেষ করিয়া! তাহারই আচরণের প্রতিবাদ রূপে যেন প্রবন্ধটি প্রকাশিত 
হইয়াছিল। তাহাতে প্রথমই তিনি ভরতের নাট্যশান্ত্রে রঙ্গমঞ্চের যে বর্ণন। 
আছে, তাহার স্মর্থন করিয়াছেন। তিনি লিখিয়াছেন, 'ভরতের নাট্যশাস্ত্ে 
নাট্যমঞ্চের বর্ণনা আছে, তাহাতে দৃশ্তপটের কোন উল্লেখ দেখিতে পাই না। 
তাহাতে যে বিশেষ ক্ষতি হইয়াছিল, এরূপ আমি বোধ করি না। 

তারপর রঙ্কমঞ্চের উপর দৃশ্যের এক একটি বাস্তব রূপ উপস্থাপন। করিবার 
প্রয়োজনীয়ত। অস্বীকার করিয়! লিখিয়াছেন, “আমাদের দেশের যাত্র! আমার 
এঁ জন্য ভাল লাগে। যাত্রার অভিনয়ে দর্শক ও অভিনেতার মধ্যে একটা গুরুতর 
ব্যবধান নাই । পরস্পর বিশ্বাস ও আন্ুকুল্যের প্রতি নির্ভর করিয়া কাঁজট? বেশ 
সহদয়তার সহিত স্তসম্পন্ন হইয়া! উঠে। কাব্যরস যেটা আসল জিনিস, সেইটেই 
অভিনয়ের সাহায্যে ফোয়ারার মত চারিধিকে দর্শকদের পুলকিত চিত্তের উপর 
ছড়াইয়। পড়ে ।” 

এলিজাবেথীয় রঙ্গমঞ্চে দর্শক এবং অভিনেতার মধ্যে যে একটি কৃত্রিম 
ব্যবধান স্থষ্টি হইয়। থাকে, রবীন্দ্রনাথ চিরদিন তাহার বিরোধী ছিলেন । . যাত্রার 
মধ্যে এই ব্যবধান নাই । রবীন্দ্রনাথ তাহার নাটক রচন1। করিবার সময়ও এই 
দিকেই লক্ষ্য স্থির রাখিয়াছিলেন । সেই জন্য এলিজাবেখীয় রম '.ঞ€র আঙ্গিক 
অনুসরণ করিয়। তিনি তাহার অধিকাংশ নাটকই রচনা করেন নাই। স্থৃতরাং 
এলিজাবেথীয় যুগের নাটক কিংব| ইংরেজি রঙ্গমঞ্চ ইহাদের কাহারও প্রভাঁব 
তাহার মধ্যে প্রকট হইয়া উঠিতে পারে নাই। 

ভরত মুনি তাহার নাট্যশাস্ত্রে সংস্কৃত নাটক অভিনয়ের জন্য রঙ্গমঞ্চের যে 
বর্ণনা দিয়াছেন, রবীন্দ্রনাথ তাহাও যে গ্রহণ করিয়াছেন, তাহা নহে । তিনি 
ভরত মুনি নির্দেশিত কেবলমাত্র অনাড়ম্বর মঞ্চব্বস্থাটি গ্রহণ করিবার পক্ষপাতী 
ছিলেন, নাট্যশাস্ত্ে রমঞ্চের উপর যে বহুবিধ আচরণ বা৷ নাট্যক্রিয়৷ নিষিদ্ধ 
হইয়াছে, রবীন্দ্রনাথ তাহাদের সম্পর্কে কিছুই বলেন নাই। কাধক্ষেত্রেও দেখা যায়, 
তাহার নাটক রচনায় ইহাঁদের অনেক কিছুই তিনি গ্রহণ করেন নাই। রবীন্দ্রনাথের 
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নাটক অতিনাটিক ঘটনা দ্বারা অধিকাংশ ক্ষেত্রেই ভারাক্রাস্ত। অধিকাংশ 
অতিনাঁট্যক ঘটনাই রঙ্গমঞ্চের উপর নাট্যশাস্ত্রে নিষিদ্ধ হইয়াছে । হ্থৃতরাং এই 
ক্ষেত্রে রবীন্দ্রনাথ ভরত মুনিকে অন্ুমরণ করেন নাই। নৃতন যাত্রা সাধারণতঃ 
অতিনাঁট্যিক ঘটনা দ্বার৷ ভারাক্রান্ত হইয়া থাকে ; যাত্র! হইতে প্রত্যক্ষ ভাবেই 
আস্থক, কিংবা অন্য যে কোন ভাবেই হউক, রবীন্দ্রনীথের নাটকেও যাত্রার এই 
বৈশিষ্টযটুকু দেখিতে পাওয়া যায়। 
রবীন্দ্রনাট্যের অন্ততম বৈশিষ্ট্য সঙ্গীতের বাহুল্য । এই গুণটি ইংরেজি নাটক 
হইতে ষেমন আসে নাই, তেমনই সংস্কৃত নাটক হইতেও আসে নাই। যদি 
অভিনয় শ্রেণীর কোন বিষয় হইতে ইহ] আসিয়া থাকে, তবে তাহ যাত্র। হইতেই 
যে আসিয়াছে, তাহ অস্বীকার করিবার উপায় নাই। তবে এ কথা সত্য, 
গানের ব্যাপক প্রয়োগ রবীন্দ্রনাথের মধ্যে যাত্রা হইতেও আসে নাই, ইহ 
রবীন্দ্রনাথের স্বাভাবিক গীতিকবির প্রতিভা হইতেই আসিয়াছে । তবে যাত্রার 
এই বিশিষ্ট ধর্মটি রবীন্দ্রনাথের নাটকের মধ্যেও যে লক্ষ্য করা৷ যায়, তাহ! 
উল্লেখযোগ্য । 
রবীন্দ্রনাথের সমসাময়িক কালে বাংলা নাটক রচনায় যিনি যশম্বী হইয়া- 
ছিলেন, তিনি গিরিশচন্দ্র থোষ। গিরিশচন্দ্র ঘোঁষের নাটকের মধ্যে যে নৃত্য- 
গীতের বাহুল্য দেখা যায়, তাহা যে “নৃতন যাত্রার প্রভাব-জাত, তাহা 
অন্বীকার করিবার উপায় নাই। কিন্ত রবীন্দ্রনাথের সমসাময়িক আরও একজন 
নাট্যকার দিজেন্দ্রলালের মধ্যে যেমন তাহার স্বকীয় গ্রতিভার বৈশিষ্ট্য হইতে 
সঙ্গীতের যোজন! হইয়াছিল; রবীন্দ্রনাথের মধ্যেও তাহাই হইয়াছিল। অথচ 
দ্বিজেন্দ্রলাল যেমন তাহার স্বাভাবিক গীতিকবির প্রতিভা সত্বেও তাহার রচিত 
নাটকগুলির নাটাগুণ অনেক ক্ষেত্রেই অক্ষুণ্ন রাখিতে সক্ষম হইয়াছিলেন, 
রবীন্দ্রনাথ তাহা পারেন নাই । ছিজেন্দ্রলাল কিংবা রবীন্দ্রনাথ উভয়ের মধ্যেই যে 
নাটকে গীত ব্যবহারের ব্যাপকতা দেখা যায়, তাহ। যাত্রার প্রভাঁব-জাত নহে, 
এই বিষয়ে গিরিশচন্দ্রের সঙ্গে ইহাদের উভয়েরই পার্থক্য আছে। 
যাত্তার মধ্যে একদ্দিন যে নৃত্য নিতান্ত স্থুল গ্রাম্যতার পরিচায়ক ছিল, 
রবীন্দ্রনাথের নৃত্যনাট্যগুলির মধ্য দিয়া তাহাই রবীন্দ্র-সাধনার শেষ পর্বে আসিয়। 
সুমাজিত এবং স্থরুচিসম্পন্ন হইয়! নৃতন ভাঁবে আত্মপ্রকাশ করিয়াছিল। নৃত্য- 
নাট্যের মধ্যে নৃত্যই প্রাধান্ত লাভ করে এ কথা সত্য, যাত্রায় তাহা প্রাধান্য লাভ 
না করিলেও একটি বিশেষ অংশ অধিকার করে। ছুই ক্ষেত্রেই অভিনয়ের মধ্যে 
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যে নৃত্যেরও একটি বিশেষ স্থান আছে, তাহা! স্বীকার কর! হয়। শেষ জীবনে 
রচিত নৃত্যনাট্যগুলির মধ্য দিয় রবীন্দ্রনাথ যে নৃত্যকে প্রাধান্য দিয়াছেন, তাহা 
যাত্রার পথ ধরিয়া আসে নাই সত্য, কিন্তু অভিনয়-ক্রিয়ার মধ্যে নৃত্যের ষে 
একটি স্থান আছে, তাহা যাত্রাগানে যে ভাবে স্বীকৃতি লাভ করিয়াছিল, 
রবীন্দ্রনাথের মধ্যেও সেই ভাবেই স্বীকৃতি লাভ করিয়াছে । তাহা না হইলে 
উনবিংখ শতাব্দীর গীতাভিনয়ের যুগ দীর্ঘকাল অতিক্রম করিয়৷ আসিয়াও আমর! 
বিংশ শতাব্দীতে নৃত্যনাট্যের সঙ্গে সাঁক্ষাংকাঁর লাভ করিতে পারিতাম না। 

রবীন্দ্রনাথ তাঁহার অধিকাংশ গীতি-নাটককে পালা গাঁন বলিয়া নিজেই 
উল্লেখ করিয়াছেন । ইহাতে নাটকের পরিবতে যাত্রার সংস্কার তাহার মধ্যে 
যে কত গ্রবল ছিল, তাহ। অনুভব কর যাঁয়। যাত্রায় কোন প্রকার মঞ্চনির্দেশ 
(50856 01:900100)) থাকে না। জজীয় যুগের ইংরেজি নাটকের জটিল মর্চ- 
নির্দেশের অনুকরণ করিয়া যখন আমাদের দেশের নাট্যকারগণও তাহাদের 
নাটকে জটিল মঞ্চনির্দেশ দিতে লাগিলেন, রবীন্দ্রনাথ তখনও নিবিকার ভাবে 
প্রাচীন ধারা অনুসরণ করিয়। চলিতে লাগিলেন । জর্জ বার্ণাড শ"'র মঞ্চনির্দেশ 
তাহার রচিত নাটক অপেক্ষাও জটিল, আমাদের দেশের কয়েকজন সমসাময়িক 
নাট্যকার তাহার অন্ধ অনুকরণ করিয়। বাংল! নাট্যসাহিত্যে পাশ্চাত্য আঙ্গিকের 
প্রবর্তন করিতে লাগিলেন ১ কিন্তু রবীন্দ্রনাথ প্রাচীন ধারা পরিত্যাগ করিলেন না। 

অবশ্য একথা সত্য, ক্রমে যাত্রার মধ্যে নাটকের প্রভাব যখন ক্রমেই বাঁড়িয়। 
চলিতে লাগিল, তখন ইহাঁতেও নাটকের অনুযায়ী অস্ক ও দৃশ্য বিভাগ দেখ! 
দিল। কিন্তু রবীন্দ্রনাথের অধিকাংশ নাটকে অন্ক ব। দৃশ্তেরও কোন বিভাগ 
নাই , এমন কি, এই বিষয়ে তিনি প্রাচীন যাত্রার ধারাই ১,»সরণ করিয়। 
চনিলেন। ইহাঁর মধ্যেই তীহাঁর নিজন্ব নাট্য-রচনার আঙ্গিক স্থিতিলাভ করিল। 

বাংল। দেশে যাত্রার যে ছুইটি রূপ প্রকাশ পাইয়াছিল__একটি প্রাচীন 
পদ্ধতির যাত্র। বা কৃষ্ণযাত্রা, অন্যটি নৃতন যাত্রা, ইহাদের মধ্যে রবীন্দ্রনাথের 
নাটকে প্রাচীন ধারার যাত্রার আদর্শটি অধিকতর প্রত্যক্ষ বলিয়! অনুভূত হয়। 
অবশ্য ইহার অর্থ এই নহে খে, রবীন্দ্রনাথ প্রাচীন যাত্রার ধার! অনুকরণ 
করিয়াছেন । বাঙ্গালী জাতির একান্ত গীতিপ্রবণতা৷ হইতে যেমন প্রাচীন যাত্রার 
জন্ম হইয়াছিল, রবীন্দ্র-মানসের একান্ত গীতিভূমি হইতেই তেমনই রবীন্দ্রনাট্যগুলি 
বিকাশ লাভ করিয়াছিল। ইহাদের এক্যের মূল এইখানেই নিহিত আছে, 
অনুকরণের মধ্যে নহে। 
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তবে এখানে একটি কথ। হইতে পারে যে, বাংলার যাত্রাগান যেমন জনপ্রিয়, 
রবীন্দ্-নাটক সাধারণের মধ্যে তেমন জনপ্রিয় হয় নাই কেন? ইহার প্রধান 
কারণ, উভয়ের বিষয়-বস্র পার্থক্য । এক্য কেবলমাত্র বহিরঙ্গেঃ উভয়ের মধ্যে 
অন্তরের দিক দ্িয়। কিংব! বিষয়-বস্ততে কোন এক্য নাই। যাত্রা জনপ্রিয় এতিহা- 
মূলক বিষয়-বস্ত লইয়৷ রচিত; রবীন্দরনাঁট্য রবীন্দ্রসাধনার একাস্ত আত্মকব্দ্রিক 
অনুভূতির স্থষ্টি, বিষয় এবং বক্তব্যের দিক দিয়া রবীন্দ্রনাথ সে ক্ষেত্রে সম্পূর্ণ 
একক । যাত্রাগানের বিষয়-ব্স্ত প্রচলিত ধর্মবিশ্বাস ও নীতির বিজয়-ঘোষণ। ; 
রবীন্দ্রনাটকের বিষয়-বস্ত অধিকাংশ ক্ষেত্রেই সংস্কার-ধর্মের সঙ্গে হাদয়-ধর্মের 
সংঘাত। এই পার্থক্য এতই ব্যাপক যে, তাহা অতিক্রম করিয়! রবীন্দ্র-নাঁটক 
সাধারণের মধ্যে জনপ্রিয়তার বিষয়ে কোন ভাবেই অগ্রসর হইতে পারে নাই । 
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বৌদ্ধধর্ম ও সাহিত্যের প্রতি যে রবীন্দ্রনাথের বিশেষ অন্ুরাঁগ ছিল, 
তাহার সাহিত্যের সর্বত্র তাহাঁর পরিচয় পাওয়। যাঁয়। তবে এ” কথা সত্য, বৌদ্ধ 
ধর্মের যে মূল লক্ষ্য, অর্থাৎ নির্বাণ, তাহার প্রতি রবীন্দ্রনাথের কৌন সহান্ৃভূতি 
ছিল না। বৌদ্ধধর্মে অহিংসা, মৈত্রী এবং করুণাপ্তণের উপর যে বিশেষ গৌরব 
আরোপ করা হইয়াছে, তাহ বৌদ্ধধর্মের মূল কথা নহে, মূল লক্ষ্যে পৌছিবার 
অর্থাৎ মহাঁনির্বাণ লাভ করিবার কতকগুলি উপাঁয় মাত্র। যে মানব-প্রেম বা 
মানবিকতাবোধ দ্বারা রবীন্দ্রনাথ উদ্ধদ্ধ হইয়াছিলেন, বৌদ্ধধর্মের মৈত্রী, জীবে 
অহিংস! এবং করুণাগুণের মধ্যে তিনি তাহার স্থুগভীর সমর্থন লাভ করিয়াছিলেন । 
সেইজন্য বৌদ্ধধর্ম এবং সাহিত্যের যাহাতেই তিনি অহিংসা, করুণা ও 
মানব-প্রেমের নিদর্শন পাইয়াছিলেন, তাহাই তিনি স্থগভীর ওৎস্ক্যের সঙে 
গ্রহণ করিয়া নিজের রচনার মধ্য দিয়! স্থুপরিস্ফুট করিয়া লইয়াছেন। অন্যান্য 
রচনার তুলনায় নাটককেই তিনি এই বিষয়ে বিশেষ অগ্রাধিকার দিয়াছিলেন, 
কবিতায় এবং প্রবন্ধে বৌদ্ধধর্মের প্রেম ও অহিংস নীতির কথা যত বলিয়াছেন, 
নাটকের মধ্য দিয়। তাহা অপেক্ষা অনেক অধিক বলিয়াছেন ; নাট্যকাহিনীর 
মধ্য দিয়া বৌদ্ধধর্মের এই ভাবগুলিকে অধিকতর সার্থকতার সঙ্গে রূপায়িত 
করিবার সুযোগ গ্রহণ করিয়াছেন । 

রবীন্দ্রনাথের “নটার পুজা”, “চগ্ডালিক।", “মালিনী”, “রাঁজা” অরূপ রতন+, 
শাপমোচন” ইত্যাদি নাটক বৌদ্ধসাহিত্য ও বৌদ্ধ সমাজ-জীবনের 
পরিবেশে রচিত হইয়াছে । বৌদ্ধ আখ্যান হইতে গৃহীত পুর্বরচিত অনেক 
কাব্য-কাহিনীর ভাব তিনি প্রত্যক্ষ জীবনের সহায়তায় বূপায়িত করিবার 
উদ্দেশ্যে পরবতী কালে নাটকে বূপায়িত করিয়াছেন | 

নটার পুজা” এমনই বৌদ্ধকাহিনীমূলক একটি রচনা। ইহার নায়িকা 
শ্রীমতী । শ্রীমতীর কাহিনী বৌদ্দ সাহিত্য “কল্পত্রমাবদান” এবং “অব্দান-শতক' 
হইতে গৃহীত। অনেক ক্ষেত্রেই রবীন্দ্রনাথ কাহিনীকে নিজের দিক হইতে 
কিছু কিছু রূপান্তরিত করিয়া লইয়াছেন, কিন্ত কোন ক্ষেত্রেই মূলের আদর্শকে 
বিসর্জন দেন নাই । অনেক সময় নিতান্ত সাধারণ কাহিনীকে নিজস্ব কল্পনার 
অপরূপ স্পর্শ দান করিয়া তাহাতে নৃতন জীবন সঞ্চারিত করিয়! লইয়াছেন। 


৭ রবীন্দ্র-নাট্যধার। 


বৌদ্ধ 'অব্দান শতকে" শ্রীমতীর কাহিনীটির যে কোন বিশেষত্ব আছে, তাহা 
নহে। তাহাতে এইমাত্র দেখ যায়, রাঁজবাড়ীর দাসী (নটী নহেন) শ্রীমতী রাজার 
আদেশ লঙ্ঘন করিয়া বৌদ্ধ্তূপের পাদমূলে একদিন প্রদীপোহার দিয়াছিল। 
তাহাতে রাঁজদণ্ডে তাহাঁকে মৃত্যুবরণ করিতে হইয়াছিল। এই অকিঞ্চিৎকর 
কাহিনীটিকে প্রথমেই রবীন্দ্রনাথ “কাহিনী'র 'পুজারিণী'তে কাব্যরূপ দিয়াছিলেন 
এবং পরে 'নটার পুজা'য় নাট্যরপ দিতে গিয়া ইহার সৌষ্টব শতগুণ বৃদ্ধি 
করিয়াছেন । 

মাহাত্মা গান্ধীর নেতৃত্বে অম্পৃশ্যতা দূরীকরণের আন্দোলন যখন ভারতবর্ষের 
সর্বত্র প্রসার লাঁভ করিল, তখন রবীন্দ্রনাথ বৌদ্ধ সাহিত্য হইতে একটি 
কাহিনীর সন্ধান করিয়। তাহা অবলম্বন কবিয়া এই বিষয়ক একখানি 
উল্লেখযোগ্য নাটক রচনা করিলেন, তাহা “চগ্ডালিক1 |” “দদব্যাবদানে'র 
অন্তর্গত 'শার্দলকর্ণাবদানে'র ভূমিকায় কাহিনীটির উল্লেখ আছে। রবীন্দ্রনাথ 
ইহ! রাঁজেন্দ্ললাল মিত্রের 17652751766 741,256 15266121৮16 0 167০1- 
্রস্থ হইতে গ্রহণ করিয়াছেন। ইহারই মূল কাহিনীটিকে রবীন্দ্রনাথ 
অনেকখানি মাজিত ও পরিবতিত করিয়া গ্রহণ করায় আধুনিক পাঠকের 
নিকট ইহার আকর্ষণ বৃদ্ধি পাইয়াছে। পৃথিবীর প্রথম গণতান্ত্রিক ধর্ম বৌদ্ধধর্ম, 
বর্ণাশ্রম ধর্মের বিরুদ্ধে ইহার যে বলিষ্ঠ প্রতিবাদ একদিন ধ্বনিত হইয়াছিল, 
বৌদ্ধ কাহিনীতে তাহাঁরই অভিব্যক্তি দেখা যাঁয়। প্রায় ছুই সহস্র বসর 
পরও ভারতবর্ষ হইতে নেই, সামাজিক সমস্যা দূর হইতে পাঁরে নাই, প্রাচীন 
ভারতের সমাঁজ-সমস্তামূলক এই কাহিনীটি আধুনিক ভারতবর্ষে সেই একই 
সমন্তার সম্মুখে রবীন্দ্রনাথ সেদিন তেমনিই বলিষ্ঠ ভাবেই প্রকাঁশ করিয়া- 
ছিলেন। ইহাতে রবীন্দ্রনাথের মাঁনব-গ্রীতির সঙ্গে বৌদ্ধধর্মের মৈত্রী ও সাঁমা- 
বোধের সহজ সংমিশ্র। হইয়াছিল । 

পূর্বেই বলিয়াছি, মূল কাহিনী ইহাঁতে রবীন্দ্রনাথ পরিবতিত আকারে গ্রহণ 
করিয়াছেন । মূল কাহিনীতে দেখা খায়, চণ্ডালিকা শেষ পর্যস্ত ভিক্ষণী বেশ ধারণ 
করিয়া বুদ্ধের নির্দেশে বুদ্ধশিষ্য আনন্দকে বিবাহ করিয়াছিল । বুদ্ধ তাহাকে বিবাহিত 
জীবনে ব্রহ্মচর্ধ পালন করিবার আদেশ দিয়াছিলেন। বৌদ্ধধর্মের শুদ্ধ আচার 
পালন করিবাঁর ফলে চণ্ডালিকার মন হইতে সকল কলুষ দূর হইয়া গিয়াছিল ! 
রবীন্দ্রনাথের নাটকে এই অংশ পরিত্যক্ত হইয়াছে । কারণ, ধর্মের দিক হইতে 
এই অংশের প্রয়োজন থাকিলেও কাব্যের দিক দিয়! ইহার কিছু প্রয়োজন নাই । 


রবীন্দ্র-নাটা ও বৌদ্ধসাহিত্য ৭১ 


রবীন্দ্রনাথের “মালিনী” নাটকের বিষয়-বস্তও বৌদ্ধসাহিত্য হইতে গ্রহণ কর! 
হইয়াছে । ইহ। বৌদ্ধ “মহাবস্ত'র অন্তর্গত “মালিন্যাবস্তু'র অন্তর্গত । কিন্তু 
“মালিনী” নাটকে ইহার কাহিনী বহুলাংশে পরিবত্তিত হইয়াছে । মূল কাহিনীতে 
স্থৃপ্রিয় এবং ক্ষেমস্করের প্রসঙ্গ একেবারেই অনুপস্থিত; কেবলমাত্র তাহাঁতে 
ব্রাহ্মণ ও বৌদ্ধদিগের মধ্যে প্রতিদ্বন্দিতার কথা আছে। ব্রাঙ্ষণদ্দিগের অনাচারে 
রাঁজকন্যা মালিনী তাহাদের প্রতি বিরূপ হইয়া বৌদ্ধধর্মীবলম্বী গুরু কশ্তপের 
শরণাপন্ন হন। ব্র।ক্ষণদের চক্রান্তে মালিনীর প্রতি রাঁজার মৃত্যুদণ্ডের আদেশ 
হয়। বৌদ্ধ কণ্যপের মন্্রদীক্ষার ফলে মালিনী ব্রাহ্মণদিগের চক্রান্ত হইতে মুক্তি 
লাভ করেন, অতঃপর পরিবারস্থ সকলে এবং রাঁজ্যের প্রজাবর্গ সহ বৌদ্ধর্ম 
গ্রহণ করিয়া জীবনে কল্যাণের পথ খুঁজিয়। পান । 

ইহাঁর মধ্যে বৌদ্ধধর্ম ও ব্রাঙ্মণ্য ধর্মের যে বিরোধের কগা আছে, তাহাই 
রবীন্দ্রনাথ ছুই ধর্মের দুইটি প্রতিনিধি কল্পন! করিয়৷ তাহাঁদেব দ্বন্দের মধ্য দিয়। 
প্রকাশ করিয়াছেন । অবশ্য রবীন্দ্রনাথের বৌদ্ধধর্ম হৃদয়-ধর্মেরই প্রতিনিধি এবং 
্রাহ্মণ্যধর্ম আচার-ধর্মের প্রতিনিধি । যাই হোঁক, রবীন্দ্রনাথ মূল কাহিনীটির মধ্য 
হইতে যে ছুইটি নায়ক ও প্রতিনায়কের চরিত্র পরিকল্পন। করিয়! তাহাদের আদর্শের 
বিরোধের মধ্য দিয়া নাটকীয় ছন্দ প্রকাশ করিয়াছেন, তাহাতে কাহিনীটির 
নাটকীয় গুণ বৃদ্ধি পাইয়াছে। রবীন্দ্রনাথ “মালিনী'র মধ্যে আর একটি মানবিক 
অনুভূতি আনিয়। যোগ করিয়াছেন, তাহা! প্রেম। যদিও তাহার ভাব স্পষ্ট 
দনহে এবং কাহিনীর মধ্যে তাহা স্পষ্ট করিবার তীহ+র কিছুমাত্র অবকাঁশও ছিল, 
ন। তথাপি ইহ! দ্বার! কাহিনীর গুণ বৃদ্ধি পাইয়াঁছে বলিয়াই অনুভূত হইবে । 

বৌদ্ধ জাতক গ্রন্থের “কুশজাতক" এবং 'মহাঁবস্ত অবদীনে”র কুশজাতকের 
কাহিনী অবলম্বন করিয়! রবীন্দ্রনাথ তিনখানি নাটক রচন। করিয়াছেন-__- 
“রাজা”, "অরূপ রতন” ও "শাঁপমোচন? | অন্যান্য ক্ষেত্রে বৌদ্ধ কাহিনী যেমন 
মুখ্যভাঁবে অবলম্বন করা হইয়াছে, ইহাদের মধ্যেও তাহার ব্যতিক্রম কর! হয় 
নাই, বরং ইহাঁদের মধ্যে অধিকতর মুখ্য ভাবে জাতকের কাহিনী অনুমরণ করা 
হইয়াছে । উক্ত তিনখানি নাটক রচনায় যে বৌদ্ধ জাতক এবং অবদানের 
কাহিনীই রবীন্দ্রনাথের লক্ষ্য ছিল, তাহ! কুশজাতকের কাহিনীটি এখানে সংক্ষেপে 
উল্লেখ করিলেই বুঝিতে পারা যাইবে । 

ইক্ষীকুর মহিষী শীলবতীর দুই পুত্র__কুশকুমার ও জয়স্পতি। জ্যেষ্ঠ 
কুশকুমারই বোধিসত্ব, তিনি পরম জ্ঞানী হইলেও দেখিতে অত্যন্ত কুৎসিত 
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ছিনেন। কনিষ্ঠ জয়স্পতি পরম রূপবান্‌, কিন্তু অত্যন্ত নির্বোধ। কুশকুমীর 
ঘখন যৌবনে পদার্পণ করিলেন, তখন পিতা তাহাকে যৌবরাঁজ্যে অভিষিক্ত 
করিতে চাহিলেন ; কিন্তু তাহার পুর্বে তাহাকে মনোমত পত্বী নির্বাচন করিতে 
বলিলেন। কুশকুমার একটি অনিন্দ্যস্থন্দর স্বর্ণ প্রতিম] নির্মীণ করিয়। মাতাকে 
দিয়া! বলিলেন, ইহার অনুরূপ পাত্রী সন্ধান করিয়া আনিতে হইবে । অবশেষে 
মদ্ররাজের হ্ুন্দরী কন্যা পাইয়া তাহার সঙ্গেই কুশকুমারের বিবাহ 
দিলেন। মন্্ররাজকন্তার নাম প্রভাবতী। কুশকুমীর এইবার যৌবরাজ্যে 
অভিষিক্ত হইলেন এবং পত্বী প্রভাবতী তাহার অগ্রমহিষীর স্থান অধিকার 
করিলেন। পুত্রের কুৎসিত রূপ দেখিয়! সুন্দরী পুত্রবধূ কুশকুমারকে পরিত্যাগ 
করেন, এই আঁশঙ্কায় রাঁজমাতা শীলবতী আদেশ দিলেন যে দিবালোকে 
প্রভাবতী স্বামীকে দেখিতে পাইবে না, কেবলমাত্র রাত্রির অন্ধকারে তীহাঁর। 
পরস্পর মিলিত হইবেন। এই ব্যবস্থাই চলিতে লাঁগিল। রাত্রির অন্ধকার 
দূর হইবার পূর্বেই রাজা কুশকুমার শয়নগৃহ পরিত্যাগ করিয়। যাঁন, প্রভাবতী 
কোন দিন তাহার বূপ প্রত্যক্ষ করিতে পারেন না। রাঁজাও প্রভাবতীকে 
দর্শন করিতে পারেন না। কিন্তু একদিন রাঁজা তাঁহাকে দিনের আলোকে 
দেখিতে চাহিলেন, কিছুতেই তিনি নিরন্ত হইতে চাঁহিলেন না। অনন্যোপায় 
হইয়া রাজমাতা৷ একদিন হন্তিশালায় ও অশ্বশালাঁয় তাহাদের সাক্ষাতের 
আয়োজন করিলেন। প্রভাঁবতী স্বামীকে চিনিলেন না। কিছুকাল পর 
প্রভাবতীও রাজাকে দিনের আলোকে দেখিবার জন্য ব্যগ্র হইয়া উঠিলেন।, 
রাঁজমাতা 'াহাকে নিরন্ত হইতে বলিলেন; কিন্তু প্রভাবতী কিছুতেই নিরস্ত 
হুইলেন না । অবশেষে অনন্যোপায় হইয়। রাজমীতা৷ ইহার একটি ব্যবস্থা করিলেন । 
তিনি বধূকে বলিলেন, “আগাঁমী কল্য আমার পুত্র নগর প্রদক্ষিণে বাহির হইবে 3 
তোমার বাতায়ন খুলিয়া তাহাকে দেখিয়া চিনিও। রাঁজমাতা' পুত্রের স্বার্থরক্ষা 
করিবার জন্য এখানে একটু ছলনা'র আশ্রয় গ্রহণ করিলেন । তিনি তাহার সুদর্শন 
কনিষ্ঠপুত্র জয়স্পতিকে রাজবেশ পরিধান করাইয়া হব্ডতিপৃষ্ঠে আরোহণ করাইলেন 
এবং জ্যোষ্টপুত্র রাজ! কুশকুমারকে হন্তিপালকের বেশ ধারণ করাইয়া হস্তিপষ্ঠে 
তাহার. পশ্চাতে স্থাপন করিলেন । রাণী প্রভাবতী শয়নগৃহের বাতায়ন খুলিয়া 
হ্তিপৃষ্ঠে জয়স্পতিকে দেখিয়া! রাজ! বলিয়া স্থির করিলেন । রাঁজমাঁতা৷ জিজ্ঞাসা 
করিলেন, “স্বামীকে দেখিয়াছ ? রাণী প্রভাবতী বলিলেন, “দেখিয়াছি ।” বলিয়। 
জয়স্পতিকে হস্তিপৃষ্ঠে যেমন দেখিয়াছিলেন, তেমন বর্ণনা দিলেন । 
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রাজা কুশকুমারের আর সা হইল না, তিনি একদিন প্রভাবতীর সম্মুখে 
দ্দিবালোকেই আত্মপ্রকাঁশ করিয়া পরিচয় দিলেন, “আমিই কুশরাঁজ।” 
প্রভাবতী তীহার কুৎসিৎ আকার দেখিয়া আর্তনাদ করিয়া উঠিলেন ; মনে 
করিলেন, কোন ঘক্ষ তাহাকে আক্রমণ করিতে আসিয়াছে। 

কিন্তু কিছুকালের মধ্যেই রাণী প্রভাবতী সকল বৃত্তান্ত জানিতে পারিলেন। 
কুৎসিত ও প্রবঞ্চক স্বামীর গৃহ পরিত্যাগ করিবেন সঙ্কল্প করিলেন। 
তিনি পিতৃরাজ্যে চলিয়া গেলেন ; কুশরাঁজ কিছুই বলিলেন না, বেবল মনে 
মনে স্থির করিলেন, নিজ শক্তি দিয়া তাহাকে জয় করিয়া পুনরায় গুহে 
আনিবেন। 

গ্রভাবতীর বিরহে কাতর হইয়া কুশরাজ একদিন তীহার বীণাটি হাতে 
করিয়। স্বরাজ্য ত্যাগ করিয়! প্রভাবতীর পিতুরাঁজ্যে আসিয়৷ উপস্থিত হইলেন । 
গ্রভাবতীর পিতৃগুহে আসিয়া হন্তিশালায় আশ্রয় লইলেন, সেখাঁন হইতে বীণ। 
বাঁজাইতে লাগিলেন ৷ বীণাঁর স্থুরে প্রভাবিতী বুঝিতে পারিলেন, কুশরাঁজ তীহাঁর 
সন্ধানে আসিয়াছেন ; কিন্তু প্রভাবতী অবিচলিত রহিলেন। কুশরাঁজ নান! 
ছচ্মবেশ ধারণ করিয়া রাঁণীর সঙ্গে সাক্ষাৎ করিতে লাগিলেন; কিন্তু রাঁণী 
প্রভাবতীর হৃদয় কিছুতেই স্পর্শ করিতে পারিলেন না। বরং রাজার প্রতি 
তাহার মন আরও বিরূপ হইয়! উঠিল । গ্রভাবতীর এক দাসী ছিল, নাম কুজা; 
সে কুশরাঁজার গুণমুগ্ধ ছিল, সেও রাঁজার প্রতি রাণীর অনুরাগ স্প্টি করিবার 
নানা প্রপীন করিল , কিন্তু তাহার সকল চেষ্টাই ব্যর্থ হইল। 

গ্রভীবতীকে লাঁভ করিবাঁর জন্য এইবার সাত জন রাজ! একসঙ্গে মদ্ররাঁজ্য 
আক্রমণ করিলেন । রাঁজগণ প্রত্যেকেই মন্ত্ররাজের নিকট সংবাদ পাঠাইলেন, 
গ্রভাবতীকে আমার নিকট সমর্পণ কর, নতৃব। যুদ্ধ কর। মদ্ররাজ ভীত হইয়া 
কিংকর্তব্যবিমূঢ় হইলেন। অবশেষে কন্যার প্রতি ক্রুদ্ধ হইয়! স্থির করিলেন, 
তাহাকে সাতখণ্ড করিয়৷ কাটিয়। সাঁত রাজার মধ্যে বিতরণ করিবেন-_নিজের 
স্বামীকে পরিত্যাগ করিয়া আসিবার পাপের এই ভাবেই তাহার প্রায়শ্চিত্ত 
করিতে হইবে । মব্ররাঁজ-মহিষী কন্যার কথা ভাবিয়। কার্দিতে লাঁগিলেন। 
তিনি বলিলেন, “এখন যদ্দি কুশরাঁজ এখাঁমে উপস্থিত থাঁকিতেন, তবে তাহার 
কন্যাকে এই দুর্গতি হইতে পরিত্রাণ করিতে পারিতেন।, কুশরাঁজ সত্য সত্যই 
স্থপকাঁরের ছদ্মবেশে মদ্রাজগুহে আত্মগোপন করিয়াছিলেন, মব্্রাজ তাহা 
জানিতে পারিয়া কন্ঠাকে লইয়৷ গিয়া তীহার হাতে অর্পণ করেন । কুশরাজ 
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ছিলেন বোধিসত্ব, প্রভাবতী শেষ পস্ত বোধিসত্বের চরণে লুটাইয়া পড়িয়া 
তাহার ক্ষম! প্রার্থনা করিলেন । 

কুশরাজ অস্ত্রশস্ত্র সজ্জিত হইয়া! যুদ্ধক্ষেত্রে অবতীর্ণ হইলেন, সাতজন 
আক্রমণকারী রাজাকে যুদ্ধে আহ্বান করিয়া পরাজিত করিলেন। অবশেষে 
মন্্রাজের সাত কন্তাকে তাহাদের নিকট বিবাহ দিয়া তাহাদ্দিগকে স্বরাজ্যে 
প্রেরণ করিলেন। ইন্দ্রের প্রভাবে কুশরাজ রূপবান্‌ হইলেন; এখন রাজা ও 
রাণী উভয়েই তুল্য রূপের অধিকারী হইয়৷ স্থখে রাঁজত্ব করিতে লাগিলেন । 
( দ811991) ০0০৫2৮2 ৬০], ৬ , 9. 531, 0, 278-312 ) 

বৌদ্ধসাঁহিত্যের এই কাহিনীটিকেই রবীন্দ্রনাথ তীহাঁর নিজস্ব সমসাময়িক 
অধ্যাত্ম প্রেরণ অনুযায়ী পরিবতিত করিয়৷ “রাঁজা” ও “অরূপ রতন" নাটকে গ্রহণ 
করিয়াছেন ; তবে রবীন্দ্রনীথ উল্লিখিত জাতকের কাহিনী অপেক্ষা “মহীবস্ত 
অব্দানে'র কাহিনী দ্বারাই অধিকতর প্রভাবিত হইয়াছেন বলিয়। মনে হয়; 
অব্দানের কাহিনীতে রাণীর নাম প্রভাবতীর পরিবর্তে স্থদর্শনা ; এই নামটিই 
রবীন্দ্রনাথ তাহার “রাঁজা' ও “অরূপ রতন” নাটকে গ্রহণ করিয়াছেন। অন্যান্য 
কয়েকটি বিষয়েও “অবদীনে'র কাহিনীর সঙ্গে “রাজা নাটকের এক্য অধিক 
বলিয়৷ অন্থভূত হইবে । ইহার কাহিনীটিও এখানে সংক্ষেপে বর্ণনা কর। গেল-_ 

রাজা কুশ রাজমাতা অলিন্দার আদেশে রাণী স্থুদর্শনার সঙ্গে কেবলমাত্র 
অন্ধকার গর্ভগৃহে সাক্ষাৎ করিতে পারেন, দিবালোকে তাহাদের সাক্ষাৎ হয় ন]া। 
একদিন দিবালোকে স্বামীকে দেখিবার জন্য সুদর্শনা অধীর হইয়া উঠিলেন। 
রাজমাত। ফ্রিছুতেই তাহাকে নিরম্ত করিতে পারিলেন না । অগত্যা তাহাকে 
এই অন্্মতি দিলেন, রাজা যেদিন উত্সবে যোগদান করিবেন, সেইদিন বাতাঁয়ন 
হইতে তিনি তাহাকে দেখিতে পারেন । উৎসবের দিন রাজমাতার কৌশলে 
রাঁজভ্রাতা কুশদ্রম রাজার ছদ্মবেশ ধারণ করিলেন, রাজা! স্বয়ং তাহার ছত্রধর 
হইলেন। রাণী স্থদর্শন। ছদ্মবেশী রাজাকে দেখিয়! মুগ্ধ হইলেন; কিন্তু ছত্রধরের 
কুৎসিত রূপ দেখিয়া তাহাকে বিতাড়িত করিবার আদেশ দ্িলেন। তারপর 
পন্মসরোবরে এবং আতশ্রকাননে ছুইদ্দিন সেই কদাকার ছত্রধরকে দেখিয়! রাণী 
রাক্ষস মনে করিয়া মৃছিত হইয়া পড়িলেন। প্রাসাদের হন্তিশালায় একদিন 
আগ্তন লাগিল, রাজা প্রজ্জলিত অগ্রিরাঁশির মধ্য হইতে হন্তিযুখকে মুক্তি দিয়া 
রক্ষা করিলেন, জলন্ত অগ্রিরাঁশির মধ্যে রাঁণী রাজার ভয়ঙ্কর কুৎসিত রূপ প্রত্যক্ষ 
করিয়া ভীত হইলেন। রাণী রাজাকে পরিত্যাগ করিয়।৷ পিতৃরাজ্যে চলিয়া! 


রবীন্দ্র-নাট্য ও বৌদ্ধসাহিত্য ৭৫ 


আসিলেন। বীণা হস্তে রাজা সেখানে আসিয়া উপস্থিত হইলেন। স্দর্শনার 
অভিমান কিছুতেই দূর হইল না। এমন সময় সাতজন রাজ হুদর্শনার 
পিতৃরাজ্য আক্রমণ করিলেন, তাহার! প্রত্যেকেই সদর্শনাকে অর্পণ করিবার 
দাবী জানাইলেন। পিতার ক্রোধ কন্ার প্রতি পু্তীভূত হইয়া উঠিল, সে স্বামী 
পরিত্যাগ করিয়া তাহার আশ্রয়ে আপিয়াছে বলিয়াই ত তাহার আজ এই 
বিপদ! তিনি কন্তাকে সাত খণ্ড করিয়। কাটিয়৷ সাত রাজার মধ্যে বিতরণ 
করিবেন স্থির করিলেন। ভয় পাইয়া স্থদর্শন। কুশরাঁজের আশ্রয় লইলেন, কুশরাজ 
তাহার পিত্ৃগৃহেই ছিলেন । তিনি তাহাকে আশ্রয় দিলেন, যুদ্ধ করিয়া! সাঁত 
রাঁজাকে পরাজিত করিলেন । ইন্দ্রের প্রভাবে ফুশরাঁজ তাহার দৈহিক সৌন্দর্য 
ফিরিয়া পাইলেন ।-_(2141:2/565 462027) 9617810৬০01. যা, 0১, 1-27) 

এই ছুইটি বৌদ্ধ কাহিনীকেই রবীন্দ্রনাথ নিজের আদর্শ ও প্রেরণ অনুযায়ী 
নানাভাবে ব্যবহার করিয়া তাহার “রাঁজ।” ও "অরূপ রতন” নাটক রচন! 
করিয়াছেন। বৌদ্ধকাহিনীর সঙ্গে রবীন্দ্রনাথের কাহিনীর সার্দৃশ্তের কথা পরে 
আরও বিস্তৃত ভাবে আলোচিত হইবে । 

রবীন্দ্রনাথের 'শাপমোচন” নাটকটি উক্ত দুইটি বৌদ্ধকাহিনী হইতেই প্রেরণা 
লাভ করিয়া রচিত হইয়াছে । তবে শাপমোচনের রাঁজ। “রাজা” কিংবা 
“অরূপ রতনে'র রাঁজার মত অলোঁকচারী নহেন, বরং মর্ত্যচাঁরী ; তিনি অপাথিব 
নহেন, সাধারণ পাঁথিব চরিত্র । সেইজন্য এই চরিত্রের মধ্যেই নাটকের যথার্থ 
গুণ অধিকতর বিকাশ লাভ করিয়াছে । 

রবীন্দ্রনাথের “অচলাঁয়ন” এবং "গুরু নাটকের কাহিনীও বৌদ্ধসা্িত্য হইতে 
গৃহীত হইয়াছে। বৌদ্ধ "চুড়াপক্ষ অবদানে' এই কাহিনীটি পাওয়া যাঁয়। 
অবশ্য এই ক্ষেত্রে নাটকীয় চরিত্রের বৌদ্ধ নাম এবং পরিবেশটি রবীন্দ্রনাথ যে 
ভাঁবে গ্রহণ করিয়াছেন, ইহার কাহিনী সে ভাবে গ্রহণ করেন নাই। “চুড়াপক্ষ 
অবদানে' পম্থক ও মহাঁপন্থকের পাঁঠাত্তর রূপে পঞ্চক এবং মহাপঞ্চক যে নাম 
পাওয়া যায়, রবীন্দ্রনাথের নাটকে তাহাই ব্যবহৃত হইয়াছে । “অচলায়তন, 
নাটকে রবীন্দ্রনাথ যে সকল দেবদেবীর নাম বাবহাঁর করিয়াছেন, তীহাঁরা 
প্রত্যেকেই মহাঁযাঁন বৌদ্ধ সম্প্রদায়ের ধর্মগ্রন্থ হইতে আসিয়াছে । রবীন্দ্রনাথ 
এই নামগুলি সংগ্রহ করিবার জন্য বৌদ্ধ তন্ত্রশাস্্ গভীর ভাবে অধ্যয়ন 
করিয়াছিলেন বলিয়া মনে হয়,যেমন একজটা, মহামারীচি, পর্ণশবরী, 
মহামযুরী, মহাভৈরব, মহাশীতবতী, উষ্জিষবিজয় । 


গি৬ রবীন্দ্র-নাট্যধার। 


রবীন্দ্রনাথের নৃত্যনাট্য শ্যামা'র কাহিনীও বৌদ্ধসাহিত্য হইতে গৃহীত 
হুইয়াছে। অবশ্ঠ "শ্যামা" তাহার পুর্বরচিত একটি কবিতার নৃত্যনাট্যরূপ, 
কবিতাটি “কথা ও কাহিনী'র অন্তর্গত 'পরিশোধ”; বৌদ্ধ “মহাঁবস্ত অবদান” হইতে 
ইহার কাহিনী গ্রহণ কর] হইয়াছে । মূল বৌদ্ধ কাহিনীটির নাম "শ্তামাজাতক' | 
এই কাহিনীকেও রবীন্দ্রনাথ নিজন্ব আদর্শ অনুযায়ী নৃতন করিয়! গঠন করিয়া 
লইয়াছেন। 

উপরের আলোচনা হইতে বুঝিতে পাঁর। যাইবে, নাটক রচনায় সংস্কৃত কিংবা 
ইংরেজি সাহিত্য অপেক্ষাও রবীন্দ্রনাথ বৌদ্ধসাহিত্য দ্বারা অধিকতর প্রভাবিত 
হইয়াছেন। কারণ, ষে ভাবে বৌদ্ধ কাহিনী অবলম্বন করিয়। তিনি নাটক 
রচন] করিয়াছেন, সেই ভাঁবে সংস্কৃত সাহিত্যই হউক, কিংবা! ইংরেজি সাহিত্যই 
হউক, তাঁহার নিজের নাটক রচনার ক্ষেত্রে ব্যবহার করেন নাই। পূর্বেই 
বলিয়াছি, বৌদ্ধধর্মের মৈত্রী ও করুণাগুণের মধ্যে তিনি উনবিংশ শতাব্দীর 
নবপ্রবুদ্ধ মীনবিকতাঁবাদের ইঙ্গিত পাঁইয়াছিলেন। কিন্তু বৌদ্ধধর্মের মূল কথা 
ছিল-_নির্বাণ এবং নিবৃত্তি; ইহাদের প্রতি রবীন্দ্রনাথের বিশ্বাস ছিল ন|। 


১৩ 


ব্ববীক্দ্রনাট্য ও সাধান্বণ ্লঙগমঞ্চ 


রবীন্দ্রনাথের নাঁটক সাধারণ রঙ্গমঞ্চে কেন সাফল্যের সঙ্গে অভিনীত. 
হইতে পারে নাই, তাহার একটি কারণ পুর্ববর্তী অনুচ্ছেদে উল্লেখ করিয়াছি । 
তাহাতে বলিয়াছি যে, সামান্য কয়েকটি নাটক বাদ দিলে রবীন্দ্রনাথ তাহার 
প্রায় সকল নাটকেই এমন এক আঙ্গিক ব্যবহার করিয়াছেন, যাহা সাধারণ 
রঙ্গমঞ্চে অভিনীত হইবার উপযোগী ছিল না। পাশ্চাত্য নাটকের বহির্মুী 
আঙ্গিক এবং অস্তমুখী ভাব অন্থুকরণ করিয়! সেইযুগে ধাহাঁরা নাটক লিখিয়াছেন, 
তাহাদের নাটক সাধারণ রঙ্গমঞ্চে সেদিন অভিনীত হইত। রবীন্দ্রনাথ সে 
পথে অগ্রসর হন নাই । 

সাধারণ রঙ্গমঞ্চ সর্বদাই ব্যবসায়-বুদ্ধি দ্বারা পরিচালিত হয়; স্থৃতরাঁং 
সাধারণ রঙ্গমঞ্চে অভিনয়ের মাপকাঠিতে নাটকের সাহিত্যিক মৃল্যও বিচার 
কর] যায় না। তথাঁপি এ কথাও সত্য যে, নাটকের অভিনয়ের দিক দিয়া যদ্দি 
উপযোগিত1 না থাঁকে, তবে তাহা! আঁর যাহাঁই হউক, নাটক নহে। সাধারণ 
বা ব্যবসায়ী রঙ্গমঞ্জের উপযোগিতা এবং রঙ্গমঞ্জের উপযোগিতা এক কথা 
নহে। ব্যবসায়-বুদ্ধি-পরিচালিত সাধারণ রঙ্গমঞ্চে অভিনীত না হইলেও বহু 
নাটকের রঙ্গমঞ্চে অভিনীত হইবার উপযৌগিত। থাঁকিতে পারে। কিন্তু এই 
অনুচ্ছেছে তাহা আলোচ্য নহে। সাধারণ রঙ্গমঞ্চের সঙ্গে রবীন্দ্রনাথের 
নাটকের কি সম্পর্ক ছিল, তাহাই এখানে বিবেচ্য । 

উনবিংশ শতাব্দীতেই কলিকাতাঁর ব্যবসায়ী রঙ্গমঞ্জের রুচি ও আদর্শ 
গিরিশচন্দ্র-অমৃতলালের নাটকের আদর্শে গড়িয়! উঠিয়াছিল এবং ক্রমে দ্বিজেন্তর- 
লালের নাট্যরচনার আদর্শও তাহার সঙ্গে আসিয়। যুক্ত হইয়াছিল। বিংশ 
শতাব্দীতে সর্বপ্রথম সাঁধারণ রঙ্গমঞ্চের দিক হইতে নৃতন কোনি ভাবনা-চিন্তা 
শিশিরকুমার ভাছুড়ীর দ্বারাই প্রথম প্রবতিত হয়। গিরিশচন্দ্র তীহার গীতি- 
নাট্যরচনায় রবীন্দ্রনাথ দ্বারা বহুলাংশে প্রভাবিত হইয়াছেন; কিন্তু সামগ্রিক 
ভাবে রবীন্দ্রনাথের নাটক দ্বারা অনুপ্রেরণা লাভ করিতে পাঁরেন নাই, 
রবীন্দ্রনাথের নাটকের অভিনয়ের মধ্যে তীহারা মঞ্চসীফল্যও কল্পনা করিতে 
পারেন নাই । শিশিরকুমার ভাছুড়ীই এই বিষয়ে প্রথম পরীক্ষা করিতে অগ্রসর. 


-৭৮ রবীন্দ্র-নাট্যধার! 


হইয়াছিলেন; কিন্তু তিনি পরীক্ষায় সার্থক হইতে পারেন নাই। শেষরক্ষা” 
নামক রবীন্দ্রনাথের যে প্রহসনখানি লইয়। শিশিরকুমার সাধারণ রঙ্গমঞ্চে পরীক্ষা 
করিয়াছিলেন, তাহ] বিষয়-বস্তর অকিঞ্চিৎকরতার জন্যই হউক, কিংবা শিশির- 
কুমারের অভিনয়-প্রতিভার অনুকুল না হইবার জন্যই হউক, নাট্যকার কিংবা 
অভিনেত৷ কাহাঁকেও সাধারণ রঙ্গমঞ্চের ভিতর দ্িয়। গ্রতিষ্ঠিত করিতে পারে নাই । 
শিশিরকুমারের সম্প্রদায় ব্যতীতও অন্তান্ত ব্যবসায়ী নাট্যগোঠী কোন কোন 
সময় সাধারণ রঙ্গমঞ্জে রবীন্দ্রনাথের নাটক অভিনয় করিবার প্রয়াস পাইয়াছে । 
রবীন্দ্রনাথের “রাজ। ও রাণী'ই সর্বপ্রথম সাধারণ রঙ্গমঞ্চে উপস্থিত করা হয়। 
রাজ। ও রাণী গঠন-প্রকৃতির দ্দিক দিয়া রবীন্দ্রনাথের অন্তান্ত নাটকের মত 
নহে। ইহা মুখ্যত পাশ্চাত্য নাটকের আদর্শে রচিত এবং সমসাময়িক অন্ঠান্ত 
বাংল। নাটকের মত অতিনাট্যিক ঘটন। ছার! ভারাক্রান্ত । সাধারণ রঙ্গমঞ্চের 
ভিতর দিয়া এই নাটকের উপস্থাপনা একেবারে ব্যর্থ হয় নাই; কিন্ত তাহ। সত্বেও 
'স্বীর্ঘকাল ইহার অভিনয় সম্ভব হয় নাই। ইহাঁর কারণ, সাধারণ রঙ্গমঞ্চের দর্শক- 
গোষ্ঠীর রুচি যে অঙ্ুযাঁরী গড়িয়৷ উঠিতেছিল, বক্তব্য বিষয়ের দিক হইতে ইহা! 
তাহার ব্যতিক্রম ছিল। গিরিশচন্দ্রের পৌরাণিক নাটকে ভক্তি, সামাজিক 
'নাটকে হিন্দু রক্ষণশীলতা এবং এতিহাপিক নাটকে দেশাত্মবোধ জনসাধারণের 
মধ্যে নাটকের বিষয়ে যে রুচি গড়িয়া তুলিয়াছিল, রবীন্দ্রনাথের “রাজ ও 
রাণী'তে তাহাদের কিছুই ছিল না। ইহার বাগবৈদগ্ধ সাধারণ দর্শকের 
অস্ুভূতিগম্য ছিল না, বিশেষতঃ সুদীর্ঘ গীতিধর্মী সংলাপ ইহার মধ্যে 
্লাস্তিকর যে একঘেয়েমী স্থষ্টি করিত, তাহা৷ সাধারণ দর্শকের পক্ষে দুসেহ হইয়। 
উঠিত। ইহার বক্তব্য বিষয় ছিল মানবিক । মানবিক প্রেম তখনও সাধারণ 
সমাজে বিশেষ মধাদ। লাভ করিতে পারে নাই । স্থতরাঁং অভিনয়ের দিক হইতে 
ইহার মধ্যে সকল গুণই থাক! সত্বেও ইহা শেষ পধন্ত দর্শকের রুচিকর হয় নাই। 
এমন কি, রবীন্দ্রনাথ এই নাটকটির নানা “ত্রুটি সংশোধন? করিয়া যখন “তপতী, 
নামে নৃতন রূপে প্রকাশ করিলেন, তখন সাধারণ রঙ্গমঞ্চে নৃতন ভাবধারা 
প্রবর্তন করিবার জন্য আগ্রহশীল হইয়া! শিশিরকুমার ভাঁছুড়ী ইহার প্রযোজনা 
করেন; কিন্তু তাহাতেও তিনি সার্থক হইতে পারেন নাই। ক্লান্তিকর সুদীর্ঘ পদ্চ 
সংলাপের পরিবর্তে ইহাঁতে গছ্য সংলাপ ব্যবহৃত হইলেও রবীন্দ্রনাথের পরিণত 
বিদপ্ধ মনের ক্থ্টি সেই অপ্রত্যক্ষধমী গগ্যভাষাও সাধারণ দর্শকের মনোরঞ্ুন 
করিতে পারিল না। বক্তব্য বিষয় ইহার মধ্যেও প্রায় অভিন্নই রহিয়! গেল। 


রবীন্দ্রনাট্য ও সাধারণ রঙ্গমঞ্চ ৭৪৯ 


'রাজ| ও রাণী' রচনার যুগে রবীন্দ্রনাথ যে আর একখানি নাট্যকাব্য রচন! 
করিয়াছিলেন, আঙ্গিকের দিক দিয় তাহারও অভিনয়োপযোগিতা ছিল। কিন্তু 
তাহারও বক্তব্য বিষয় জনসাধারণের ধ্যান-ধারণার অন্ুকুল ছিল না। নাটকটির 
নাম “বিসর্জন | ইহা! আহ্থপুবিক সেঞক্সপীয়রের বিয়োগাস্তক নাটক রচনার 
অন্থুগামী রচন।। বহিদ্ন্দব অ্তদ্বন্ব ঘটনা-বিন্াস ইত্যাদি বিষয়ে ইহাতে উচ্চাঙ্গ 
অভিনয়-গুণ প্রকাশ পাইয়া থাকে । কিন্তু তথাপি সাধারণ রঙ্গমঞ্জে ইহাকে 
উপস্থিত করিবার পক্ষে ইহার প্রধান বাধা ছিল, ইহার শেষ দৃশ্তের একটি আচরণ 
_-তাহ। প্রতিমী-বিসর্জন। ইহার মধ্যে হিন্দুসমীজের পৌত্তলিকতা-বিরোধী 
মনোভাব একাশ পাইয়াছে। যে যুগে গিরিশচন্দ্রের পৌরাণিক নাটকগুলির 
অভিনয়ের ভিতর দিয়! দর্শক-সমাজে ভগবস্তক্তি ও ধর্মবিশ্বাসের এক সমৃচ্চ সৌধ 
গড়িয়া উঠিতেছিল, সেই যুগে হিন্দুর আচার-ধর্ম পদদলিত করিয়| কালী প্রতিমাকে 
মন্দির হইতে নদীজলে বিসর্জন করিয়৷ দিবার কথ দেশের সমাজ স্বভাবতই 
গ্রহণ করিতে পারিল না । সেইজন্য উচ্চার্গের অভিনয়-সম্তীবনা থাক সত্বেও 
কোন ব্যবসায়ী রঙ্গমঞ্চ ইহা সাধারণের সম্মুখে সেদিন অভিনয় করিবার দুঃসাহস 
প্রকাঁশ করিতে পারে নাই। তবে ইহার মধ্যে যে ঘটনা ও চরিত্রের বৈচিত্র 
ছিল, তাহ। দ্বারা ইহা সৌধীন রঞ্গমঞ্চের অভিনয়ে অনেক ক্ষেত্রেই প্রশংস। লাভ 
করিতে সক্ষম হইয়াছিল। ইতরাঁং এখাঁনেও দেখা যাইতেছে, রবীন্দ্রনাথের নাটক 
সাধারণ রঙ্গমঞ্চে অভিনীত হইবার পক্ষে দুইটি বাধ।_ প্রথমতঃ নাটকের গঠন- 
ভঙ্গির দ্রিক দ্রিয়। তিনি যেমন দেশীয় কিংবা গ্রচলিত ধার। অনুসরণ করেন নাই, 
(তেমনই নাটকের বক্তব্য বিষয়ের দিক দিয়াও তিনি এতিহ্যের ধার! পরিত্যাগ 
করিয়া নিতান্ত আত্মকেন্দিক উপলব্ধিকেই অন্ুনরণ করিয়াছে! । তাহার 
উপলব্ধি যেখানেই গ্রচলিত বিশ্বাসের বিরুদ্ধে আত্মপ্রকাশ করিয়াছে, সেখানেই 
জনসাধারণের সহান্ৃভূতি হইতে তাহা বঞ্চিত হইয়াছে। 

রবীন্দ্রনাথের কয়েকখাঁনি প্রহসন কতকট] সাফল্যের সঙ্গে সাধারণ রঙ্গমঞ্চে 
অভিনীত হইয়াছে ; কিন্ত প্রহসনের আবেদন ক্ষণস্থায়ী ; দীর্ঘকাল ইহার! দর্শক 
আকর্ষণ করিতে পারে নাই । ট্টার থিয়েটারে “চিরকুমার সভা” কিছুকাল নিয়মিত 
অভিনীত হইয়াছিল সত্য; কিন্ত ইহার প্রধান আকর্ষণ ছিল রবীন্দ্রনাথের 
স্থরচিত সঙ্গীতগুলি। ইহার বক্তব্যের মধ্যেও আপত্তিকর বিষয় ছিল সত্য 
কারণ, প্রধানতঃ ইহাতে তৎকালীন একটি সর্বত্যাগী সন্ন্যাসী সম্প্রদায়ের উপর 
ব্যঙ্গাআক আক্রমণ ছিল; কিন্তু তাহ! সত্বেও ইহার কাহিনীতে বাংলার পারি- 
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বারিক জীবনের একটি সুমধুর পরিবেশ স্যষ্টি হইয়াছিল; তারপর পুর্বেই 
বলিয়াছি, রবীন্দ্রনাথের স্থুরচিত সঙ্গীতগুলিও ইহার বিশেষ আকর্ষণীয় ছিল। 
রঙ্গমঞ্চের অভিনয়ে কয়েকজন বিশিষ্ট গায়ক এবং গাঁয়িকা অভিনেতা- 
অভিনেত্রী ইহাতে অংশ গ্রহণ করিবার ফলেই ইহার জনপ্রিয়তা বৃদ্ধি, 
পাইয়াছিল। কিন্তু তাহা সত্বেও ইহার অভিনয় দীর্ঘকাল স্থায়িত লাভ করিতে 
পারিল না। পূর্বেই উল্লেখ করিয়াছি, শিশিরকুমার রবীন্দ্রনাথের "শেষ রক্ষা” 
নাটকখানিও কিছুদিন অভিনয় করিয়াছিলেন। শিশিরকুমারের অভিনয় সত্বেও; 
ইহাঁরও বিষক়-বস্ত নিতান্ত লঘু এবং চরিত্রগুলি গুরুত্বহীন বলিয়া ইহাঁও বেশিদিন 
দর্শক আকর্ষণ করিতে পারে নাই। 

রবীন্দ্রনাথের একটি ক্ষুত্র কৌতুক নাটক “বশীকরণ'ও কয়েকবার সাধারণ' 
রঙ্গমঞ্চে অভিনীত হইয়াছে, কিন্তু তাহাও দীর্ঘকাল স্থায়ী হইতে পাঁরে নাই ;. 
বর্তমানে ইহার অভিনয় আর দেখ! যাঁয় না। ইহার মধ্যেও হিন্দুধর্ম সম্পর্কে 
বিদ্রপাত্মক মনৌভাব প্রকাশ পাইয়াছিল বলিয়া সাধারণ দর্শক তাহা! সহজভাবে, 
গ্রহণ করিতে পারে নাই। 

রবীন্দ্রনাথের আরও কয়েকটি নাটক কোন কোন রঙ্গমঞ্চে অল্পদিনের জন্য 
অভিনীত হইয়াছে। ইহার্দের মধ্যে "গৃহপ্রবেশ” নাটকটি উল্লেখযোগ্য ॥ 
অহীন্দ্র চৌধুরীর মত অভিনেতা ইহার প্রধান অংশে অবতীর্ণ হওয়। সত্বেও 
দীর্ঘকাল ইহার, অভিনয় সম্ভব হইতে পারে নাই। 

তারপর “বৌঠাকুরাণীর হাটে"র নাট্যরূপ “বসস্তরায়* “চোখের বালি” “বিদায় 
অভিশাপ “ডালিয়া”, “দশচত্র” ইত্যাদিও সাধারণ রঙ্গমঞ্চে এখানে সেখানে 
অভিনীত হইঞ্জাছে। কিন্তু কোন অভিনয়ই দীর্ঘকাল যাঁবৎ দর্শকের ওৎস্ক্য 
আকর্ষণ করিতে পারে নাই । “বিদায় অভিশাপের অভিনয়ে সেকালের শ্রেষ্ঠ 
অভিনেতা ও অভিনেত্রী দীনীবাবু ও তারাস্গন্দরী অভিনয় করিয়াছিলেন । 
কিন্তু তাহ! সত্বেও ইহাঁও জনপ্রিয় হইতে পারে নাই। ইহার প্রধান কারণ, 
দানীবাবু কিংবা! তীরাস্থন্দরী যে শ্রেণীর অভিনয়ে দক্ষতা লাভ করিয়াছিলেন। 
এবং দর্শক সমাজ ইহাদের নিকট হইতে ঘষে শ্রেণীর অভিনয় দশনে অভ্যন্ত 
“বিদায় অভিশাপে'র মধ্যে তাহা ছিল ন।। 

সুতরাঁং প্রত্যক্ষ ক্ষেত্রে দেখ। গিয়াছে যে রবীন্দ্রনাথের কোন নাটকই 
কলিকাতার সাধারণ রঙ্গমঞ্চের দর্শকগো্ঠীর নিকট সে যুগে রসোতীর্ণ হইতে, 
পারে নাই। সাম্প্রতিক কালেও এই অবস্থার যে বিশেষ কিছু পরিবর্তন হইয়াছে 
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তাহা নহে; তবে কলিকাতার কোন কোন অধবব্যবসায়ী নাট্যসম্প্রদায় কোন কোন 
সময়ে রবীন্দ্রনাথের নাটকের £যে অভিনয়ের ব্যবস্থা করিয়। থাকেন, তাহাতে 
এক শ্রেণীর দর্শকের সমাগম হইয়া থাঁকে, তাহা ব্যাপকভাবে বাংলা-নাট্য দর্শক- 
সমাজের প্রতিনিধি নহে। 

উপরে যেভাবে রবীন্দ্রনাথের নাটকের সাধারণ রঙ্গমঞ্জে অভিনয়ের ব্যর্থতার 
কারণগুলি বিশ্লেষণ করা গেল, তাহ]। হইতে বুঝিতে পার! যাইবে যে, বহিমু্খী 
আঙ্গিক এবং অস্তমু্থী ভাব ইহাদের কাহারও সঙ্গে রবীন্দ্রনাট্য ধারার সঙ্গে 
এতিহ্যের যোগ ছিল না। এঁতিহের ধারাকে অস্বীকার করিয়া একান্তভাবে 
আত্মকেন্দ্রিক সাধনায় ধ্ানমগ্র থাকিলে সাধারণ দর্শকের তাহ। গ্রহণীয় বলিয়। 
বিবেচিত হইতে পারে না। কারণ, নাটক একান্ত আত্মিক সাধনার স্থষ্টি নহে-_ 
এঁতিহোর ধারার সঙ্গে ইহার যোগরক্ষার,দায়িত্ব সবাপেক্ষা অধিক । রবীন্দ্রনাথের 
মধ্যে তাহা উপেক্ষিত হইয়াছে । তাহার নাটকের দেহ এবং আত্ম। এমন স্বকীয় 
উপাদানে গঠিত, যাহাঁতে সাধারণ দর্শক-সমাছ কিছুতেই তাহা আপনার করিয়! 
লইতে পারে নাই । 

ঘটনাবিন্তাসের পরিবর্তে ভাঁব-বিন্য/সকে রবীন্দ্র-নাটকে প্রাধান্য দিবার ফলে 
ইহার পাঠ্যগুণ যত বৃদ্ধি পাইয়াছে, দৃশ্য গুণ তত বৃদ্ধি পাইতে পাঁরে নাই! অর্থাৎ 
রবীন্দ্র-নাটক পাঠ্যকাব্য, দশ্তকাব্য নহে । পাঠ্যকাব্যের যে 'গুণই থাক, নাটকের 
দর্শক তাহাঁতে খুসী হইতে পারে না । কোনও রঙ্গমঞ্জে সাধারণ দর্শক দেখিয়। 
আনন্দলাভ করিতে চাহে, পড়িশ্রা শিক্ষ। লাভ করিতে চাহে না। ইহা নাটা- 
দর্শকের একটি সংস্কার । একজন নাট্যকার-__তীহার প্রতিভা যত শক্তিশালীই 
হউক, তীহার একক গ্রচেষ্টায় কিছুতেই দর্শককে এই সংস্কার হহতে মুক্ত করিতে 
পারে না। সুতরাং রবীন্দ্রনাথের নাটক পাঠ্যরূপেই বাচিয়! থাকিবে, দৃশ্টরূপে 
বাঁচিতে পারিবে না। পাঠ্যগুণ এবং দৃশ্যপগ্তণ উভয়ের সংমিশ্রণে উচ্চাঙ্গের নাটক 
রচিত হয়। সেক্সপীয়ের নাঁটক তাহার দৃষ্টান্ত। সংস্কৃত নাটকেরও পাঠ্য গুণই 
প্রধান এবং সেই শ্ত্রে সংস্কৃত নাটক অভিনয়ের সকল সংস্কার লুপ্ত হইয়া গেলেও 
কেবল মাত্র পাঠ্যবূপে তাহা! আজিও বীঁচিয়া আছে। রবীন্দ্রনাথের নাটকও 
পাঠ্যরূপেই বীচিয়া থাকিবে । 

রবীন্দ্রনাথের প্রতিভ। বিকাঁশের নিজন্ব একটি ক্ষেত্র আছে-_তাহ। গীতি- 
কাব্যের ক্ষেত্র, নাটকের ক্ষেত্রটি তাহার ঠিক বিপরীত দিকে অবস্থিত । স্থতরাং 
ব্বক্ষেত্রে রবীন্দ্রনাথ ষে প্রকার শক্তিশালী, স্বতন্ত্র ক্ষেত্রে তিনি তাহা হইতে 
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পারেন নাই। তবে এ কথা সত্য নাটক রচনার মধ্য দিয়া তাহার, একটি 
বিশেষত্ব প্রকাশ পাইয়াছে। রবীন্দ্রনাথের জীবনদর্শন সুম্ষ্র অনুভূতি সাঁপেক্ষ; কিন্তু 
নাটক স্থুল জীবনাশ্রয়ী__জীবনকে প্রত্যক্ষ এবং স্ুুল ভাবে দেখিতে না পারিলে 
নাট্য-চরিত্র স্থষ্টি সার্কত। লাভ করিতে পারে না, রঙ্গমঞ্জের মধ্যেও তাহার কোন 
স্থান হইতে পারে না। স্থুল রক্তমাংসে গড়। মানুষটিকে আমর] রঙ্গমঞ্চের উপর 
প্রত্যক্ষ করি, সুপ্ম নিরবয়ব ভাব সেখানে অপ্রত্যক্ষগোচর ;$ তাহা কোন রূপকে 
আশ্রয় করিলেও তাহার প্রত্যক্ষতাঁর গুণ ক্ষুগ্ন হয়। প্রত্যক্ষতাকে অস্বীকার 
করিলে নাটকীয় চরিত্র ভাবসবন্ব হইয়া উঠে। ইহাতে দর্শকের আকর্ষণ স্্টি 
করিতে পাঁরে না। রবীন্দ্রনাথের নাটকে তাহাই হইয়াছে বলিয়। তাহাদের 
মঞ্চসাঁফল্য গৌণ হইয়। পড়িয়াছে । 
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পুবব্তী মালোচন। হইতে এই কথ স্পষ্ট হইয়াছে যে, সাধারণতঃ নাটক 
বলিতে আমরা যাঁত। বুঝি, রবীন্দ্রনাথের নাটক তাহ নহে। যে বান্তবধমিত। 
নাটকের একটি প্রধান গুণ, রবীন্দ্রনাট্যের অধিকাংশ ক্ষেত্রেই তাহা অনুপস্থিত। 
যে আম্ম-নিলিপুতা নাট্য রচনার পক্ষে অপরিহাধ, রবীন্দ্রন/ট্যে তাহারও অভাব 
আছে। যে রক্রমাংদের গঠিত মানুষের প্রত্যক্শ আচার-আচরণ আমর] নাটকের 
মধ্যে অনুনরণ করিয়। ম।শন্দলাভ করি, রবীন্দ্রনাত্যে তাহাও নাই; বরং তাহার 
পরিবতে কবির মনঃকল্লপিত ধ্যানমৃতি রূপেই তাহার চরিত্র গুলি গঠিত হইয়াছে। 
রবীন্রনাথের কনিমাঁনসে মানব-জীবন ও প্রকতি-জগৎ সম্পর্কে যে সক্ষম ভাবানু- 
ভূতির উপলব্ধি দেণ! ধিয়াছিল, রবীন্দ্রনাট্যের এক বিস্তৃত ক্ষেত্র ব্যাপিয়! তাহারই 
ন[নাভাবে অভিব্যক্তি হইয়াছে । রবীন্দ্রনাথের নাট্যরচনার প্রধান একটি অংশ 
রূপক এবং জঞ্ষেভাজ্রিত, অখচ যে নাটকের সঙ্গে আমাদের সাধারণতঃ পরিচয় 
হউদ্স। থাকে এবং এই বিষয়ে যে ভাবে আমাদের মনে একটি রস-সংক্কার গড়িয়া 
উঠিয়াছে, তাহার মাপ্য অপ্রত্যক্ষ কোন বিষয়েই গান নাই । অখচ রবীন্ত্র- 
নাথের নাকের খে সাহতাক আবেদন আছে, তাহ অন্বীকার করিতে পার! 
যাঁর না। কিন্তু সাহিত্যিক আবেদন থাকিলেই যে নাটকের আবেদনও সেখানে 
সার্থক হইবে, এমন কোন কথ। নাই । মেইজন্য প্রচলিত নাটক বিচারের 
মানদণ্ডে রবীন্দ্রনাথের নাউক নিচার কর যায় ন।। ইহাদের মধ্যে ষে রস 
গ্রক।শ পাইয়াছে, ভাহা। মবজ্রই নাটকের রম নহে, তবে তাহা যে সাহিত্যের 
রস, তাহ। অস্বীকার কর| যায় ন| | 

পুবেই বৃলিয়াছি, রবীন্দ্র“ীথের প্রতিভার নিজন্ব একটি ক্ষেত্র আছে, পে"টি 
কাব্যের ক্ষেত্র, নাটকের ক্ষেত্র নহে, উপন্যাসের ক্ষেত্রও নহে । অনেকে ছোট 
গল্পকেও তাহার প্রতিভার স্বক্ষেত্রের স্থষ্টি বলির মনে করেন । তথাপি এই কথা 
স্বীকার করিতেই হয় যে, ছোটগল্প রচনার ক্ষেত্রেও তিনি তাহার কবিধর্মকে 
বিসর্জন দিতে পারেন নাই । অনেক ছোটগন্পই তাহার কেবলমাত্র রচনার 
দিক দিয়াই নহে, বক্তব্য এবং ভাব-পরিবেষণের দিক দিয়াও কবিত। ব্যতীত 
আর কিছুই নহে। সুতরাং নাটকের মধ্যেও ইহার কিছু মাত্র ব্যতিক্রম দেখা 
দিবে, তাহা নহে। 
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নাটকে এবং কাব্যে প্রকৃত পক্ষে পার্থক্য কোথায় ? বাস্তব জীবনের প্রত্যক্ষ 
আচার-আচরণের ভিতর দিয়! জীবনের চরম সত্যের নির্দেশ শ্রেষ্ঠ নাটকের 
লক্ষণ। কাব্যের মধ্যে বাস্তব জীবন অগ্রত্যক্ষ থাকিতে পারে, কল্পনা এবং ভাব- 
বিলাসিতা সেখানে সমগ্র ক্ষেত্র অধিকার করিতে পারে । কিন্তু নাটকের মধ্যে 
জীবনকে ইহার স্থুল রূপের মধ্য দিয়! প্রত্যক্ষ দেখিতে চাই-_জীবন-রূপায়ণের 
দিক হইতে এখানে ব্বপ্নবিলাসিতা৷ কিংবা ভাঁবনির্ভরতাঁর স্থান নাই। প্রত্যক্ষ 
জীবনের নানা জটিল সমস্তা, তাহার রূঢ় এবং নগ্ন পরিচয়, তাহার সংগ্রামশীল 
ক্ষত-বিক্ষত রূপ রবীন্দ্রনাথের নাটকের মধ্যে স্থান পায় নাই। জীবনের যাহ! 
শাশ্বত সত্য, তাহাকেই তিনি সন্ধান করিয়াছেন সত্য ১ কিন্ত তাহাকে সন্ধান 
করিতে শিয়া! প্রত্যক্ষ জীবনকে তিনি প্রায় সর্বদাই পরিত্যাগ করিয়! গিয়াছেন। 
আত্মিক শক্তির অস্তহীন মহত্বই রবীন্দ্রনাথ সন্ধান করিয়াছেন 1/ ডক্টর শ্রীকুমার 
বন্দ্যোপাধ্যায় লিখিয়াছেন “তিনি বিশ্বাস করেন, জীবনের যে সাধনা, যে চিরম্তন 
অতৃপ্তি ও জিজ্ঞাসা, অসীমকে লাভ করার যে একান্তিক আকুতি তার মধ্য 
দিয়াই মানবের শ্রেষ্ঠ পরিচয় বিকাশিত। মানুষের যে অবিনশ্বর পরিচয় তার 
সনাতন শাশ্বত আত্মার জ্যোতির্ময় প্রকাশের মধ্যেই নিহিত আছে, তাই শ্রেষ্ঠ 
নাটকের উপাদান 11 মানুষের বাহিরের পরিচয়টির মধ্যে রবীন্দ্রনাথ নাটকীয় 
ছন্দ স্থষ্টি করিতে পারেন নাই $ কারণ, সেখানে তাহার সহাম্গভূতিপূর্ণ দৃষ্টিপাত 
কর্দাচ ঘটে নাই । তিনি .সর্বদাই তাহার ধ্যানদৃষ্টি যোগে তাহাকে অতিক্রম 
করিয়] গিয়৷ মানুষের শাশ্বত আত্মার ক্ষেত্রে প্রবেশ করিয়াছেন এবং সেখান 
হইতেই তাহার নাটকীয়” ছন্দের প্রেরণা লাভ করিয়াছেন । ইহা দার্শনিকের 
দৃষ্টি, তত্বজ্ছের দৃষ্টি-এমন কি, কতখানি কবির দৃষ্টি সেই বিষয়েও সংশয় 
আছে । কারণ, কবিও প্রত্যক্ষ জীবনকে সত্য বলিয়! গ্রহণ না করিয়া 
পারেন. না__ইহাঁর ভিতর দিয়াই তাহার সত্যোপলন্ধি ঘটে। কিন্তু কেবলমাত্র 
দার্শনিক জীবন এবং জগতের সকল প্রত্যক্ষ দ্ন্দ-কোলাহলের ক্ষেত্র পরিত্যাগ 
করিয়। শাশ্বত জীবনের অন্তর্লোকের সন্ধান করিয়! জীবন-তত্বের জিজ্ঞান্ত হইয়া 
হইয়া থাকেন। রবীন্দ্রনাথ তাহার নাটকের মধ্যে যতখানি জীবনের তত্ব- 
জিজ্ঞান্তু, ততখাঁনি জীবন-রসরসিক নহেন। সাহিত্যের কথা রসের কথা, তত্বের 
কথা নহে) কিন্তু রবীন্দ্রনাথ তীঁহ।র নাটকের মধ্যে জীবনের তত্বকে যে প্রাধান্ত 
দিয়াছেন, জীবনের রসকে সেই প্রাধান্ত দেন নাই। 

যুগে যুগেই মানব-জীবনে 'বহিমূ্থী নানা সমস্থা৷ প্রকাশ পাইতেছে। প্রত্যেক 


রবীন্দ্র-নাট্য বিচার ৮৫ 


যুগের নাট্যকারই যুগ-জীবনের সেই সমস্তাকেই নাটকের মধ্য দিয়! গ্রকাঁশ 
করিবার প্রয়াস পাঁন এবং তাহার ভিতর দিয়া জীবনের সত্যও প্রতিষ্ঠা লাভ 
করে। কারণ, যুগজীবনের সমস্যা উপলক্ষ করিয়াই নাটকে চিরস্তন জীবনের 
সত্যের সন্ধান পাইতে হয়। রবীন্দ্রনাথের নিকট প্রত্যক্ষ যুগজীবন উপেক্ষিত 
হইয়াছে, তিনি তাহার মানসলোকে অপ্রত্যক্ষ নান। ভাব-জীবনের স্ষ্টি করিয়। 
জীবনের চরম সত্য লক্ষ্য করিয়া অগ্রসর হইয়! গিয়াছেন। লক্ষ্যের প্রতি তাহার 
দৃষ্টি যেমন স্থির নিবদ্ধ ছিল, উপলক্ষের প্রতি তেমন ছিল না। অথচ উপলক্ষের 
মধ্যে যে রূপ-বৈচিত্র্য দেখা যায়, লক্ষোর মধ্যে তাহ! নাই ; লক্ষ্যের মধ্য হইতে 
বাহিরের চোখের দৃষ্টি ফিরিয়া আসে, কিন্তু সেখানে অন্তরের চোখ খুলিয়া যায়। 

সেক্সপীয়রের নাটকে বহিমুর্খী যুগজীবনের ভিতর দিয়াই জীবন সত্যের 
উপলব্ধি সম্ভব হইয়াছে ; যুগজীবনের বৈচিত্র্যের ও তাহার ছন্দ-সংঘাতের মধো 
যে রস ফুটিয়া উঠিয়াছে, তাহাই প্ররুত মাঁটা-রস। রবীন্দ্রনাথের মধ্যে তাহ। 
উপেক্ষিত হইয়াছে বলিয়। নাট্যরল উপেক্ষিত হইয়াছে । 

মানবাম্্রীর শক্তির উপলব্ধির ভিতর দিয়। রবীন্দ্রনাথের মধ্যে পরমাত্মার 
উপলব্ধিও আসিয়াছে | তাহাই ঈশ্বরের উপলব্ধি। রবীন্দ্রনাথের এক শ্রেণীর 
নাটকের মধ্যে পরমাহ্বা বা! ঈশ্বরোপলব্ধি নাট্যা-পরিণতিপ ধারা নিয়ন্ত্রিত 
করিয়াছে । অলৌকিক শক্তি দ্বার নাট্য পরিণতি নিয়গ্রিত হইবার 
ফলে ইহাদের প্রত্যক্ষতার গুণ ক্ষুগ্র হইয়। সাধারণ নাটকের সঙ্গে ইহাদের 
বাতিক্রম স্ষ্টি করিয়াছে । পাশ্চান্ত্য নাটকে চরিত্রগুলি স্বাভাবিক নিয়মে 
স্বাধীন আচরণ করিবার যেমন অধিকারী, এক অতীন্দ্রির় অনুভূতি দ্বার! 
নাট্যকাহিনী নিয়ন্ত্রিত হইবার ফলে রবীন্দ্রনাথের নাটকে তাহা আশ! কর! যায় 
না। সুতরাং রনীব্্রনাথের লাটক সাধারণ নাটকের সংজ্ঞায় বিচার কর যায় না। 
ইহাদের বিচারের ধারা! স্বতন্ত্র । 

কিন্ত যেখানে অভীয়িন্্র অন্ভৃতিনির্তর চরিত্র নাট্য-কাহিনীর গাঁত 
এবং প্ররুতির নিয়ামক, সেগানে কোন সাহিত্যিক বিচার সম্ভব নহে। যাহা 
অঙ্গভূতির মধ্যে জন্মলাভ করিয়া থাঁকে, তাহাকে অন্ুভব করিয়াই বুঝিতে 
হয়, তাহাকে সবদ। বিশ্লেষণের মধ্য দিয়া প্রতিষ্ঠিত করা যায় না। সেইজন্য 
রবীন্দ্র-নাট্যের বিশ্লেষণ অনেক ক্ষেত্রেই আত্মভাব-পরায়ণ (581০০0৬০ ) 
হইতে বাধ্য । অনেক ক্ষেত্রেই ইহার বিচার দর্শনের বিচ।র, সাহিত্যের বিচার 
নহে । তবে রবীন্দ্র-প্রতিভার একটি বিশেষত্ব এই যে, তাহার কোন রচনীতেই 


৮৬ রবীন্দ্র-নাট্যধারা 


দর্শনচিন্তা সাহিত্যরূপকে সম্পূর্ণ আচ্ছন্ন করিয়৷ দিতে পারে নাই, কোন কোন 
ক্ষেত্রে সাহিত্যগুণের সমাস্তরালভাবেই দার্শনিক চিন্তা বিকাঁশ লাভ করিয়াছে। 
'পর্জীবনের কোন খগ্ডরূপের দিকে রবীন্দ্রনাথের লক্ষ্য ছিল না, জীবনের, 
একটি অখণ্ড অনুভূতি তাহার মধ্যে সর্বদাই সক্রিয় ছিল; নাটকের মধ্যেও তিনি 
সেই অখণ্ড বা অনস্ত জীবনের সন্ধানী ছিলেন। পাশ্চাত্য নাটক কিংবা 
পাশ্চাত্য প্রভাবিত বালা নাটকে এই অনুভূতির কোন অস্তিত্ব নাই। মৃত্যুর 
মধ্য দিয়। জীবনের সঙ্গে বিচ্ছেদ-অন্রভূতির মধ্যেই ট্রাজিডি স্ষ্টি হইয়া থাঁকে ১ 
রবীন্দ্রনাথের মধ্যে সেই অন্রভৃতি ছিল ন। বলিয়। সেই ভাবে তাঁহার নাটকে 
ট্রাজিডি স্থষ্টি হইতে পাঁরে নাউ । কেবলমাত্র তুই একখানি নাটক বাদ দিলে 
পাশ্চাত্য ভাবের ট্রাভিডি তাহার মধ্যে নাই । ক্ুুত্রাঁং পাশ্চাত্য নাটকের 
বিচাঁর-পদ্ধতি এখানেও গ্রযোজ্া নহে । তাঁহার নিজন্ব পদ্ধতিতেই তাহার 
বিচার কর্তব্য |২১৮৮ 


১৫ 
ন্ববীক্দ্রকাব্য ও ন্ববীক্দরনাট7 


রবীব্্রনীথের কবি-মানসে যে সকল ভাঁবের উদয় হইয়াছে, নাটকের মধ্য 
দিয়। তিনি সর্বদাই তাঁহাঁদেরই রূপ দিবার প্রয়াস পাইয়াছেন, তাহার নাটকের 
জন্য তিনি একটি স্বয়ংসম্পূর্ণ এবং প্রকৃত স্বাধীন ক্ষেত্র রচনা করিতে পাঁরেন 
নাই। নাট্যকার প্রত্যক্ষ জীবন হইতে যে ভাবে উপকরণ সংগ্রহ করিয়! 
তাহার নাট্য-কাহিনীব মধ্যে তাহ। বিন্যাস করিয়। থাকেন, বরবীন্দ্রনাথ সে 
ভাবে তীহার নাটকের কাহিনী পরিকল্পনা করেন নাই। জীবন এবং জগৎ 
সম্পর্কে তীহাঁর একটি ধ্যান তাহার অন্তরের মধ্যে সবপ্রথম উদয় হইয়াছে, 
পেই ধ্যান-জগতকে কপ দিবার জন্য তিনি একটি রোমান্টিক জগৎ রচনা 
করিয়াছেন ; সেই জগত স্বভাবতই প্রত্যক্ষ কর্মকোলাহল মুখর জগৎ হইয়। 
উঠিতে পারে নাই, তাহাঁধ চিন্তপটে উদ্ভ।(সিত যে কল্পজগৎ, ইহা সেই জগৎ। 
ইহা! কবি রবীন্দ্ন|থের কাব্যান্তভূন্ভিরই অপর একটি দ্রিক মাত্র, কবি-চেতনাঁরই 
আর একটি রূপ, ইহাকে তাহা হইতে স্বাধীন মনে করিবার কোন কারণ নাই। 
রবীন্দ্রনাথের কবি-মানসের ক্রমবিকাঁশের পটুভমিকাঁয় ইহ। বিচার করিয়া 
দেখিলেই তাহা বুঝিতে পাঁরা যাইবে । 

রবীন্দ্রনাথের কাবা রচনার সবপ্রথম যুগ “সন্ধা।-সঙ্গীত" রচনার যুগ। 
“সন্ধ্যা-সঙ্গীতে'র মধ্য যে বেদনার স্বর বাজিয়াছে, তাহা তাহার অনতিকাল 
পূর্বে রচিত গীতি-নাট্যগুলির মধ্য হইতেই আসিয়াছে বলিয়া অন্ভৃত 
হইবে। কারণ, তাহার প্রথম জীবনের গীতিনাট্যগুলি কাহিনীর দিক 
দিয় অতিনাট্যিক এবং সবরের দিক দিয়! বেদনীময়। একই মনোভাব 
হইতে সেই যুগে তাহার কাঁবা এবং গীতিনাট্যগুলি রচিত হইয়াছিল বলিয়া 
ইহাদের মধ্য ভাঁব-গত কৌন পার্থক্য দেখ! যাইতে পারে নাই। সেই যুগের 
রবীন্দ্রনাথের কবি-মনোভাঁৰ সম্পর্কে রবীন্ত্রসাহিতা-সমীলোচক অজিত চক্রবর্তী 
লিখিয়াছেন, 

'মবযৌবনের আরস্তে অন্তবে যখন হ্ৃদয়াবেগ প্রবল হইয়া উঠিতেছে, 
অথচ বিশ্বজগতের সঙ্গে তাহার যথোঁচিত যৌগ ঘটিতেছে না-হৃদয়ের 
অন্ুভৃতির সহিত জীবনের অভিজ্ঞতার যখন সীমঞ্জন্ত হয় নাই, তখন নিজের 


৮৮ রবীন্দ্র-নাট্যধার। 


মধ্যে অবরুদ্ধ অবস্থার যে অধীনতা, তাহাই সন্ধ্যা-সঙ্গীতের কবিতার মধ্যে ব্যক্ত 
হুইবাঁর চেষ্টা করিয়াছে ।' 

“সন্ধ্যা-সঙ্গীতে'র পূর্ববর্তী কাল পর্যস্ত রবীন্দ্রনাথ কর্তৃক যে কয়টি গীতিনাট্য 
রচিত হইয়াছে, তাহাঁদের প্রত্যেকটির কাহিনীই বিয়োগাস্তক এবং একটি স্থগভীর 
বেদনার সুরে আচ্ছন্ন । এই বেদন। অবরুদ্ধ অবস্থারই বেদনা । “করুদ্রচণ্ড» 
ভগ্নহৃদনয়”, “বাল্সীকি-প্রতিভা"র মধ্যে অন্তরের এই অবরুদ্ধ বেদনাই কাহিনীর 
করুণ পরিবেশ এবং সকরুণ পরিণতির কাঁরণ। এই মনোভাব হইতে সম্পূর্ণ 
আত্মনিলিপ্ত হইয়। ইহাদের মধ্যে পরস্পর সম্পর্বহীন স্বাধীন কোন 
কাহিনী তিনি সৃষ্টি করিতে পারেন নাই। দস্থ্য রত্বাকর কর্তৃক করুণা- 
রূপিণী সরম্বতীর বন্ধন দশাঁর মধ্যে কবি-হৃদয়ের অবরুদ্ধ অবস্থার এই 
মনোভাব প্রকাশ পাইয়াছে। “রুদ্রচণ্ড, ও “ভগ্রহ্ৃদয়েশর বেদনাঁবোধও ইহার 
মধ্যেই জন্মলাভ করিয়াছে । 

'সন্ধ্যা-সঙ্গীত” উক্ত গীতিনাট্যগুলি অপেক্ষা অধিকতর পরিণত রচন]। 
ভাব এবং ভাব-প্রকাশের ভঙ্গি ইহাতে অধিক স্পষ্ট। এই পরিণতির পথে 
'অগ্রপর হইতে রবীন্দ্রনাথকে গীতিনাট্যগুলি যে সহায়তা করিয়াছিল, তাহা 
সহজেই অনুভব কর যাঁয়। “সন্ধ্যাপঙ্গীতে”র বু কবিতার ভিতর দিয়া উক্ত 
গীতিনাট্যগুলির বনু অংশের স্তর প্রতিধ্বনিত হইয়াছে বলিয়। অনুভূত হয়। 

গীতিনাট্যগুলির বিষয়বস্ত প্রেম, কিন্ত সেই প্রেমে চরিতার্থতা নাই ; “সন্ধা- 
সঙ্গ*তে'রও মূল স্থরের সঙ্গে ইহার কিছুমাত্র ব্যতিক্রম নাই। সুতরাং দেখা 
যায়, প্রথম জীবন হইতেই রবীন্দ্রনাথের নাট্যরচনী এবং কাব্যরচনা। এক স্থরেই 
গাথা হইয়া! গিয়াছিল এবং এই ধাঁরাই তাহার জীবনের সাধনাকে শেষ 
পর্যস্ত সার্থকতাঁর পথে লইয়া গিয়াছে । 

'সন্ধ্যা-সঙ্গীতের পরই রবীন্দ্র-কাব্যসাধনায় সম্ৃদ্ধতম যুগের আধিভাব হয়, 
তাহা “মানসী-সোনারতরী-চিত্রা"র যুগে। অনেকেই মনে করেন, এই যুগই 
সমগ্র রবীন্দ্-সাধনার সমৃদ্ধতম যুগ। কাব্যের ক্ষেত্রে এই যুগে যেমন 
“মানসী”, “সোনার তরী” ও “চিত্রা” রচিত হইয়াছিল, নাটকের ক্ষেত্রেও সেই 
যুগে তীহার শ্রেষ্ঠ রচনাগুলি আবিভূত হইয়াছিল-__তাহাই তাহার নাট্যকাব্য 
'রাজা ও রাণী", “বিসর্জন” “মালিনী” ইত্যাদি । গগ্ রচনার ক্ষেত্রে রবীন্দ্রনাথের 
সেই যুগে গল্সগুচ্ছ” তিন খণ্ড এবং ছিন্নপত্র” প্রকাশিত হয়। প্রাচুর্য 
এবং সমৃদ্ধির দিক হইতে রবীন্দ্র-সাঁধনায় এই যুগই সর্বাপেক্ষা উল্লেখযোগ্য । 


রবীন্দ্রকাব্য ও রবীন্দ্রনট্যি ৮৯ 


বিশেষতঃ এই যুগে তিনি পলীবাংলার একান্ত নিভৃত জীবনে বাঁস করিবার ফলে 
সাধারণ মানুষের নিবিড়তম সান্নিধ্য লাভ করিবাঁর স্থযোগ পাইয়াছিলেন। 
তাহার ফলে তাহার সাহিত্য সেদিন এক নূতন শক্তি লাভ করিয়াছিল। 
প্রকৃতি এবং মানুষ সেদিন তাহার সম্মুখে প্রত্যক্ষ হইয়াছিল এবং তাহাদিগকে 
অবলম্বন করিয়াই তাহার সাহিত্য সেদিন আত্মপ্রকাশ করিয়াছিল বলিয়া 
তাহাদের প্রত্যক্ষ জীবনের ক্ষুদ্র বৃহৎ আঁশা-আকাঁজ্ষা তাহার মধ্যে রূপ লাভ 
করিয়াছিল। সে যুগের “মানসী” “সোনার তরী” “চিত্রা” কাব্য কয়খানি 
'বিশ্লেষণ করিলেও দেখা যাইবে, তাহাঁরই ভাব নানাভাবে তাহার সে যুগের 
নাট্যকাব্যগুলির মধ্য দিয়া রূপায়িত হইয়াছে । মত্য-গ্রীতি অর্থাৎ মানব 
এবং প্রকৃতি প্রেম সেদিন তীহার কাব্যে যেমন প্রাধান্য লাভ করিয়াছিল, 
তাহার সমসাময়িক নাটকের মধ্যেও তাহার কিছুমাত্র ব্যতিক্রম দেখা যাঁয় 
ন1]। “বাল্সীকি-প্রতিভা"র মধ হইতেই রবীন্দ্রনাথের সাহিত্যে মানবের প্রতি 
সহজাত করুণাবৌধের যে জন্ম হইয়াছিল, তাহারই ধার এই পর্বের শেষ 
নাট্যকাব্য "মালিনী পর্ষস্ত অগ্রমর হইয়াছিল । “মানসী, “সৌনারতরী? 
“চিত্রা'র মধ্য দিয়াও মানুষের প্রতি মমতায় মানুষের চারিত্রিক শৈথিল্যকে 
আঘাত করিয়াছেন, মুতাজনিত খণ্ডিত জীবনের বেদনা তাহার সমগ্র অন্তর 
দরিয়া অনুভব করিয়াছেন, আচার ধর্মের হৃদ্দয়হীনতাকে তিনি নির্মমভাবে 
আঘাত করিয়াছেন, মত্যের সঙ্গে মানুষের বিচ্ছেদের দুঃখকেও গভীরভাবে 
অন্তরে উপলব্ধি করিয়াছেন। ইহাদের পরস্পরের সঙ্গে এক স্গভীর যোঁগ 
অন্থভব কর। যাঁয়। এমন কি, যদি তাহার সে যুগের গগল্পগুচ্ছে'র গল্পগুলিও 
নিশ্নেষণ করিয়। দেখ! যায়, তাহা হইলেও অনুভব করিতে পারা যায় যে, 
তাহাঁর। রবীন্দ্রনাথের সে'যুগের সামগ্রিক সাধনার এক অখণ্ড পরিচয়ই প্রকাশ 
করিতেছে, ইহারাও কোন বিচ্ছিন্ন স্থট্টি নহে। রবীন্দ্রনাথের মানস-প্ররূতি 
চিরকাঁলই অখগুমীয়, ইহ! বিভিন্ন বিভাগে বিভক্ত নহে । কেবলমাত্র ভাহা 
কালের দিক দিয়া পর্বে পর্বে বিভক্ত হইতে পারে ; কিন্ত একই কালে বিভিন্ন 
বিভাগে কিংবা! বিষয় দ্বারাও বিভক্ত হইতে পারে না । সেইজন্য নাট্যকাব্যের 
চিন্তা তাহার সে যুগের কাব্যের মধ্যে যেমন প্রবেশ করিয়াছে, কাব্যের 
চিন্তাও ছোটগল্প কিংবা! নাটকের কাহিনীর মধ্যে প্রবেশ করিয়াছে। 
পরস্পরকে বুঝিবার জন্য পরস্পরের আলোচন! আবশ্যক হয়, পরস্পরের কোন 
স্বাধীন সত্ব নাই । 


৯০ রবীন্দ্র-নাট্যধার। 


মানসী", “সোনার তরী” “চিত্রা্যুগের অন্তান্ত রচনার মত সে যুগের 
নাট্য রচনীও রবীন্দ্রনাথের নাটক হিসাবে সমৃদ্ধতম রচন। বলিয়৷ গণ্য হইবাঁর 
যোগা। কারণ পুর্বেই বলিয়াছি, সেই যুগে রবীন্দ্রনাথ প্রত্যক্ষ জীবনের সান্নিধ্য 
লাভ করিয়া তাহ! হইতেই প্রেরণা লাঁভ করিয়াছেন, নাটকের পক্ষে উহা 
অপেক্ষা মহৎ প্রেরণ। আর কিছুই হইতে পাঁরে না। পুর্ববতী ঘুগের গীতি- 
নাটাগুলি রবীন্দ্রনাথেন রোমান্টিক চিন্তার ফল, কিন্তু এই যুগের কাব্য 
ছোটগল্পের মত, তাঁহার নাটকও প্রত্যক্ষ জীবনাভিজ্ঞতার ফল। উহার 
পরবতী জীবনেও রবীন্দ্রনাথ এই ম্থযোগ আর কখনও লাঁভ করিতে পারেন 
নাই। তখন আবার তিনি কল্পনার রাজ্য এবং একান্ত আত্মিক অনুভূতির ক্ষেত্রে 
ফিরিয়া গিয়াছেন, এখানেই তাহার জগৎ এবং জীবন সম্পর্কে প্রতাক্ 
পরিচয়ের পর্ব শেষ হইয়। গিয়াছে । 

কাব্য রচনার ক্ষেত্রে চিত্রা'র যুগ অতিক্রম করিয়া ক্রমে রবীন্দ্রনাথ 
'খেয়া” উত্তীর্ণ হইয়া গেলেন, সঙ্গে সঙ্গে প্রত্যক্ষ জীবন এবং পরিদৃশ্যমান 
জগতের সঙ্গে তীহাপ বিচ্ছেদ ঘটিয়। গেল। কাঁবোর ক্ষেত্রে যাহাই হউক 
ম। কেন, নাটকের ক্ষেত্রে ইছ। অপেক্ষা ছুভাগা আর কিছুই হইতে পারে না| 
কারণ, প্রতাক্ষ জীবন এবং জগঙকে অন্বীকার করিয়। নাটক হইতে পারে 
না। কিন্তু পুর্বে আলোচন| করিয়াছি, রবীন্দ্রনাথের অধিকাঁশ নাঁটকই' 
তাহার একান্ত আত্মিক উপলব্ধিরই বহিঃপ্রকাশ-__ প্রত্যক্ষ জীবনের সঙ্গে 
তাহাদের কোন সম্পর্ক নাই । “খেয়। উত্তীর্ণ হইবার পর হইতেই রবীন্দ্রনাথের 
নাটকের, ক্ষেত্রে সেই যুগের স্থচন। দেখ দেয় । ্‌ 

“থেয়া'র ভিতর দিয় রবীন্দ্রনাথ গীতিকাব্যের ক্ষেত্রে গীতালি' গীতিমাল্য 
ও 'গীতাগুলি'র যুগে উত্তীর্ণ হইয়। গেলেন, মর্যের প্রত্যক্ষ সম্পর্ক তিনি ছিন্ন 
করিয়। প্রথমত; অতীত কল্পনার লোকে এবং তারপর অতীন্দরিয় অধ্যাত্মলোকে 
গিয়া তিনি প্রবেশ করিলেন, নাটকের ক্ষেত্রেও তখন তিনি অলোকচারী 
হইয়া আত্মপ্রকীণ করিলেন। সেই যুগেই তাহার অলোকধর্মী রূপক এবং 
সাক্কেতিক নাটকগুলি রচিত হইল। স্থতরাং কাঁবাধারার স্বধর্ম অনুসরণ 
করিয়াই এখানেও তাহার নাট্যধার বিকশিত হইয়া চলিল; নাট্যধারাঁকে 
তিনি তাহার কাঁবাচিস্তা হইতে মুক্ত রাখিতে পারিলেন না। এই যুগেই 
রবীন্দ্রনাথের সাক্ষেতিক নাটক “রাঁজা”, “ডাকঘর”, রূপক নাটক “অচলায়তন” 
“মুক্তধারা” ইত্যাদি রচিত হয়। যে ভাব তীহার 'গীতাগুলি'র ভিতর দিয়া 


রবীন্দ্রকাঁব্য ও রবীন্দ্রনাট্য ৯১ 


তাহার মনে উদয় হইয়াছিল, তাহাই তিনি “রাজা” নাটকের মধ্যে রূপায়িত 
করিলেন। তীহাঁর কাব্যভাঁবকে রূপাঁয়িত করিবার জন্যই তিনি তাহার 
নিজন্ব নাটক গুলিকে ব্যবহার করিলেন, এই যুগের নাটক গুলিরও কোন স্বয়ংসম্পূর্ণ 
স্বাধীন রূপ দিতে পারিলেন না] । 

কাঁবোর ক্ষেত্রে এই যুগের অবসানের পর যখন তীাহাঁর মধ্যে “বলাকা? 
যুগের স্ুচন] হইল, তখনও '্ষান্নী” নাটকের ভিতর দিয়! তিনি “বলাকা"র 
ভাঁবটি প্রকাশ করিলেন । রবীন্দ্রনাথ তাহার বনু চিন্তাকে তাহার কর্মের 
ভতর দিয় রূপ দিয়েছেন, এই ভাবে শান্তিনিকেতন শ্রানিকেতন প্রভৃতির 
স্যষ্টি হইয়াছে, কাঁবোর ভাবকে তিনি রূপ দিবার জন্য নাটকের কাহিনী ও 
চরিত্রের উদ্ভাবন করিয়াছেন , গ্রতরাং তীহার কাবা ও নাটক পরস্পর এক 
অবিচ্ছেগ্য সম্পর্কে আবদ্ধ হইয়া আছে । 

কিন্তু পুর্বেই বলিয়াছি, কাব্যই ববীন্দ্র-প্রতিভার স্বক্ষেত্র, নাটক তাহাকে 
অন্দদরণ করিয়াছে ; কাধোর প্রেরণ! এবং স্বস্তি উভয়ই রবীন্দ্রনাথের মৌলিক, 
নাটক তাহার নিকট গৌণমাত্র । সেইগন্য কীবোর ভাব দিয়াই রবীন্দ্রনাথের 
নাটক বুঝিবারও প্রয়োজন হয় । 

রবীন্দ্রনাথের নাক কাঁবোর ভাঁবকেই একান্তভাবে আশ্রয় করিয়াছিল বলিয়। 

রচনার বহিরঙ্গের দিক দিয়াও ইহারা কাঁবাধমী হইয়াছে । বস্তু অপেক্ষা ভাঁব 
খানে প্রীধান্ত লাভ করেঃ সেখানে রচন। স্বভাঁবতঃই কাঁব্যধমী হইয়া থাকে । 
ভাষায় কিংবা কাহিনীতে নাটক সেখানে দুঢসংবদ্ধতাঁও লাভ করিতে পারে না। 
যে যুগে যে ভাষায় রবীন্দ্রনাথ তীহার কাঁব্য€স্থ রচনা করেন, সেই যুগে সেই 
ভাষাতেই তিনি তীহাঁর নাটকও রচনা করিয়াছেন। সেইজন্ সোনার তরী'র 
কাব্যভাষী এব ন্রাঙ্গা ও রাণী'র নাট্যসংল।পের ভাষায় কোন পার্থক্য নাই, 
তারপর 'রাঙ্গ। ও রাণী”র পরিবতিত রূপ দিতে গিয়। “তপতী'তে তিনি তাহার 
সমসাময়িক গগ্য রচনার ভাঁষা ব্যবহার করিলেন । 








১৬ 
সাখান্বণ বশ 


রবীন্দ্রনাথের নাট্যরচনা তাহার কবি-মানসেরই এক ত্বথণ্ড অভিব্যক্তি 
রলিয়া ইহার মধ্যে ভাব-প্রবাহের একটি অখণ্ড ধারাই অন্তসরণ কর! হইয়াছে । 
এই ভাঁবকে রূপ দিবার জন্য যে চরিত্রগুলি তিনি বিভিন্ন নাটকের মধ্যে বিভিন্ন 
সময়ে পরিকল্পন। করিয়াছেন, তাহাঁরাঁও একই অখণ্ড ভাব-ধার। অনুমরণ করিয়| 
ক্রমবিকাশ লাভ করিয়াছে । রবীন্দ্রনাথের নাঁটককে যদি দুইটি প্রধার ভাগে 
ভাগ কর] যায়__রোমার্টিক ও সামাজিক, তবে দেখ! যায় যে, রোমান্টিক ধাঁর। 
প্রথম হইতেই সুনির্দিষ্ট একটি আদর্শ লক্ষ্য করিয়াই অগ্রসর হইয়াছে । তাহার 
এই শ্রেণীর নাটকগুলি পরম্পব বিভিন্ন হইলেও এবং সুদীর্ঘ কালের ব্যবধানে 
রচিত হইলেও মূল ভাব-ধারা হইতে ইহাঁরা কদাঁচ বিছা হয় নাই। 
ধাঁহাঁরা বাঁস্তবধ্মী নাটক রচন! করিয়া! যশন্বী হইয়াছেন, তাহারা প্রত্যক্ষ 
জীবনের মধ্যেই নানা বৈচিত্র্য খু'জিয়! পাঁন; কিন্তু এক অভিন্ন ভাব বা “আইডিয়া? 
কেন্দ্রিক নাটকের মধ্যে যেমন অন্তমু্ী কোন বৈচিত্র্য প্রকাশ পাইতে পারে না, 
বহিমু্খীও কোন বৈচিত্র্য স্ষ্টি করা সম্ভব নহে। রবীন্দ্রনাথের নাটকের মধ্যে 
এই ক্রটি-ই দেখা যাঁয়। রবীন্দ্রনাট্যের একেবারে প্রথম হইতেই একটি সুমিদিষট 
আদর্শ ব। “মডেল" গড়িয়। উঠিয়াছিল। তাহাদের মধ্যে বিশেষ যেমন একটি 
ভাবই প্রকাশ পাইয়াছে, তেমনই প্রায় একই শ্রেণীর কতক গুলি চরিত্র আছে। 
অবশ্য চরিক্রগুলির বহিমু্খী পরিচয় রবীন্দ্র কবি-মনৌভাবের ক্রমবিকাশের 
স্তরে গ্রথিত হইয়। তীহার জীবনের বিভিন্ন পর্বের মধা দিয়া অগ্রসর হইয়। 
যাইবার ফলে বিভিন্ন বূপ লাঁভ করিয়াছে ; কিন্তু ইহাদের অস্থরের কথা! প্রায় 
সকলেরই অভিন্ন। প্রায় সমগ্র রোমার্টিক নাটকের মধ্য দিয়! রবীন্দ্রনাথ প্রধানতঃ 
একটি মাত্র কথাই বলিতে চাঁহিয়াছেন, বিভিন্ন নাটকের মধ্য দ্বিয়া এক একটি 
প্রায় সমধর্মী চরিত্র কল্পনা করিয়া সেই একই কথা প্রকাঁশ করিতে চাহিয়াছেন | 
সেইজন্য রবীন্দ্রনাথের প্রায় প্রত্যেক নাটকেই একই শ্রেণীর কতকগুলি 
চরিত্রের সন্ধান লাভ করা যায়। 

শুধু তাহাই নহে, রবীন্দ্রনাথের বিভিন্ন নাটকেও একই চরিত্র ইহাদের কোন 
পরিচয় কিংবা বৈশিষ্ট্য বিসর্জন না দিয়াও বাঁর বার আবিভত হইয়! থাকে । 


সাধারণ বৈশিষ্ট্য ৯৩. 


তাহার ফলে অনেক সময় তাহার নাটক একই নাটকের বিভিন্ন খণ্ড বলিয়াও 
মনে হইতে পারে। রবীন্দ্রনাথ অনেক সময় একই নাটক বার বার নৃতন করিয়া 
লিখিয়! থাকেন । ইহার অর্থ কাব্য-গল্প-উপন্যাস-গ্রবন্ধ কিংবা পত্রসাহিত্যের ক্ষেত্রে 
তিনি যেমন প্রথম হইতেই একটি পরিণত স্য্টিকে রূপ দিতে পারেন, নাটকের 
ক্ষেত্রে তাহা পারেন না। সাহিত্যের অন্যান্য ক্ষেত্রে তাহার স্যষ্টির মধ্যে যে বিশ্বাস 
প্রকাশ পাইয়াছে, নাটকের মধ্যে তাহা পাইতে পারে নাই বলিয়াই বার বার 
করিয়া একই কথা৷ একই শ্রেণীর চরিত্রের মুখ দিয়া তিনি নাটকে প্রকাশ করেন। 
একই নাটক বারে বারে সংশোধন” করিয়! প্রকাশ করিবাঁর মধ্যেই তাহার 
সমগ্র নাট্যরচনায় একই ধার! অন্গসরণ করিবার ইঙ্গিতটুকুও রহিয়াছে । 

পূর্বেই বলিয়াছি) প্রত্যক্ষ জীবনের কোনও সাময়িক সমস্তা রবীন্দ্রনাথের 
নাটকের লক্ষ্য ছিল না, বরং তাঁহাঁর পরিবে শাশ্বত মানবাত্ম। তাহার লক্ষ্য ছিল। 
মান্ষ করুণা এবং মৈত্রীর মধ্য দিয়! কি ভাবে নিজের আত্মার অনুভূতি লাভ 
করিয়া তাহাতেই পরমাত্মার সন্ধান করিতে পারে, তাহাই তিনি তাহার অধিকাংশ 
নাটকের মধ্য দিয়] প্রকাশ করিয়াছেন। তাহার নাটকের সংখ্য৷ যাহাই থাকুক, 
বক্তব্য বিষয় তাহার একই হইবার জন্যই প্রকাশ ভঙ্গির মধ্যেও বৈচিত্র্যহীনতা 
আসিয়াছে । ভাব-জগতে বৈচিত্র্য নাই, ভাব এক এবং অখগ্ুনীয়। রবীন্দ্রনাথ 
অন্গভব করিয়াছেন, “অন্তর মাঝে তুমি শুধু একা।” কিন্তু বাহিরের জগতে 
তাহাই বিচিত্র রূপে প্রকাঁশ পাঁয়। রবীন্দ্রনাথ অন্তরের এক।কীত্বকে যতখানি 
নিবিড় ভাবে অনুভব করিয়াছেন, বাহিরের বৈচিত্র্যরকে তত ব্যাপক ভাবে 
লক্ষ্য করিতে পারেন নাই। সেইজন্যই তীহাপ নাটকে ভা-- -শভীরতা। যত 


পাশ স্পা তা শীলা 


বেশীঃ বহিমু্খী দীবন-বৈচিত্রয তত বেশী নাই। | একই চরিত্র এবং চিত্র বার বাঁর 


লাশটি পি এমপি শত শা 


করিয়া তাহার বিভিন্ন নাটকে বিভিন্ন যুগে আবিভূত হইয়া একই কথা নানা 
ভাবে বলিয়াছে মাত্র । 





রাজ। 


রবীন্দ্রনাথের প্রত্যেক নাটকে রাজার একটি চরিত্র আছে। কেহ কেহ 
মনে করিয়াছেন, রবীন্দ্রনাথের “রাজতন্ত্র প্রগাঢ় বিশ্বাস” ছিল। অন্ততঃ তাহার 
রোমান্টিক নাটকগুলি হইতে তাহাই মনে হইতে পারে। তাহার এই শ্রেণীর 
গ্রত্যেক নাটকে রাজার একটি চরিত্র স্থান লাঁভ করিয়াছে । ইহাঁর কারণ সম্পর্কে 


৯৪ রবীন্দ্র-নাট্যধার। 


কেহ কেহ উল্লেখ করেন, 'এর ভিত্তিমূলে আছে এশ্বরিক অস্তিত্বে তার প্রগাট 
আস্থা । ঈশ্বরই যেন সবার রাজা । সে জগতে গণতান্ত্রিক সাম্যবোধের সত্যি- 
কারের অন্তিত্ব যেন নেই। জগতের ভারসাম্য রক্ষার জন্য তিনি রাজার অস্তিত্বে 
বিশ্বাসী । কিন্তু এখানে একটি কথ। স্মরণ রাখিতে হুইবে যে, রবীন্দ্রনাথ ঈশ্বর- 
বিশ্বাস লইয়াই জন্মগ্রহণ করেন নাই, জীবনের বিশেষ একটা পৰে তিনি ঈশ্বর- 
বিশ্বামী হইয়াছিলেন, এ কথা সত্য । গীতাঞ্জলি রচনর যুগের পুর্ব পধস্ত যথার্থ 
ঈশ্বরবিশ্বীস বলিতে যাহ। বুঝায়, রবীন্দ্রনাথের মধ্যে তাহ! বিকাশ লাভ করিতে 
পরে নাই, তবে তাঁহ। বীজের আকারে অস্ফুট অবস্থায় না থাকিলে পরবতী কালে 
তাঁহার জীবনে তাহ। এত ব্যাপক প্রভাব বিস্তার করিতে পারিত না। তাঁহার দেই 
ঈশ্বর-বিশ্বীস প্ররুত তখন কি আকারে ছিল, তাহ। আলোচনার বিষয় হইতে 
পারে। গীতাঞ্জলির” যুগে রবীন্দ্রনাথের মধ্যে ঈশ্বর-বিশ্বাস স্তপরিণত ভাবে 
আত্ম প্রকীশ করিবার পুবে তাহ। তাহার নাটকের পাঁজ! চরিত্রগুলির মধ্য দিয়! 
অস্ফুট ভাঁবে বিকাশ লাভ করিতেছিল। রাজ চরিত্রের মধ্য দিয়। রবীন্দ্রনাথ 
যে গুণটি লক্ষ্য করিয়াছেন, তাহ। প্রধানতঃ রজার শাঁক্ত। গাগা শক্তিমান 
তিনি ইচ্ছা! করিলে প্রাণদণ্ড দিতে পারেন, ইচ্ছ। কৰিলে প্রাণরক্ষাও করিতে 
পাঁরেন। ধিনি প্ররূত শক্তির অধিকারী, তিনিই প্ররুত ক্ষমা এবং করুণা গুগের 
অধিকারী হইতে পারেন। সেইজন্য রাজার শক্তিমন্তার মধ্য দিয়৷ রবীন্দ্রনাথ 
তাহার কারুণ্য গুণের সন্ধান করিয়াছেন। রাজার এই পপিকল্পনার মধ্যে 
গীতাঞ্জলি যুণের পুববতী কাল পযন্ত রবীন্দ্রনাথের মধ্যে কোন আধ্যাত্মিক ভাব 
স্পর্শ ক্করিতে পারে নাই। রাজা তখন তাহার পরিকল্পনায় মহামানব ব। 
98061:0781) মাত্র, ক্রমে সেই ভাবই আধ্যাত্মিক ভাবে উন্নীত হইয়া গেল। 
তখন হইতেই রবীন্দ্রনাথের পরিকল্পনায় রাজা পরিকল্পনার সঙ্গে ঈশ্বর-বোধ 
একাকার হইয়া গেল, রাঁজা৷ বলিতে তিনি ঈশ্বরই বুঝিতে লাগিলেন । অবশ্ঠ 
তাহার এই ঈশ্বরবোধের সঙ্গে সাধারণ ধর্মসম্প্রদায়ের ঈশ্বরবোধের পার্থক্য ছিল। 
আধ্যাত্িক-বোঁধ উন্মেষের পুবে রবীন্মনাথ রাজার মধ্যে ছুইটি শক্তি অন্ুভব 
করিয়াছেন-_একটি তাহার প্রাণ গ্রহণ করিবার নিষ্ঠুরতা, আর একটি প্রাণ রক্ষা 
করিবার করুণা । আধ্যান্সিক-বোধ বিকাশ লাভ করিবার পরও তিনি রাঁজ। অর্থে 
যখন ঈশ্বরই মনে করিয়াছেন, তখনও ঈশ্বরের মধ্যে এই দুইটি গুণই তিনি 
বিশেষ ভাবে অনুভব করিয়াছেন, একটি তাহার শক্তির এশ্বধ, আর একটি তাহার 
কারুণ্যের মাধুষ। গৌড়ীয় বৈষ্ণব দূর্শনেও ঈশ্বরকে কেবলমাত্র এশ্বর্য রূপের 
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প্রতীক্‌ বলিয়া অন্ভব করা হয় নাই, তাহার সঙ্গে সঙ্গে তীভার মাধুরষের সমন্বয় 
সাধিত হইয়াছে বলিয়া যে অন্গভূত হয়, রবীন্দ্রনাথের ঈশ্বরবোধও তাহাঁরই 
অনেকটা অন্ুকুল। তবে গৌড়ীয় বৈষ্ণব দশনে ঈশ্বরের সবব্যাপিত্ব স্বীকার কর! 
সত্বেও যেমন তাহার একটি বিশেষ রূপও স্বীকার কর। হয়, রবীন্দ্রনাথের অধ্যাত্ম- 
বোধে তাহা হয় না। রূপের *ধা দিয়া তাহার আত্মপ্রকীশ ঘটিলেও কোন বিশেষ 
রূপে তিনি ধরা দেন না। এইখানেই কোন সম্প্রদারণতত ঈশ্বরবোধের সঙ্গে 
রবীন্দ্রনাথের ঈশ্বরবোধের পাথক্য। 

রবীন্দ্রনাট্যের রাজ] চরিত্রের দুইটি প্রধান কালগত বিভাগ আছে। প্রথমতঃ 
গাতাঞ্চলি'র যুগের পুব্বতী, অর্থাৎ তাহার অধ্যাহবৌধ বিকাশ লাভের 
পুববতী রাজ! চরিত্র এবং গীতাঞ্চলি) যুগের রাড। চরিত্র । পুববতী 
হুগের যে রাজ পাথিব পরিচয়ের মধ্য দিয়া! অ।অুপ্রকীশ করিয়াছিলেন, 
তিনিই 'গীতাঞ্জলি'র মুগে অপাথিব পরিচয় লাভ করিয়।ছেন। পরবর্তী যুগেই 
তিনি এশ্বরিক শক্তিতে গ্রগাট আস্ুছ। স্থাপন করিয়াছিলেন, উর পূর্ববর্তী 
জীবনে নহে। 

কিন্ত রবীন্দ্রনাট্যের এই দই যুগের এই ছুই রাভা গরস্পর পরস্পর হইতে 

ইন নহেন, এক যুখের পাথিব রাজাই পরবতী ঘুগে অপ্াথিব হইয়াছেন 
কারণ, ইহাদের অন্তমু্থী পরিচয়ে কোন পার্থক্য নাই। পুবেই বলিয়াছি, রাজা 
চরিত্রের পরিকল্পনা বিষয়ে রবীন্দ্রনাথের মাকে একটি ক্রমবিকাশখের ধাঁর। 
অনুসরণ করা যাঁয়। কয়েকটি নাটক হইতে চষ্টান্ত উল্লেখ করিলেই বিষয়টি 
সহজবোধ্য হইতে পারে । 

রবীন্দ্রনাথের 'বাল্মীকি-প্রতিভা” হইতেই এই আলোচনার সথচনা কর! 
যায়। এই বিষয়ে “বালীকি-প্রতিভা"র একটি বিশেষ মূল্য এই যে, রবীন্দ্রনাথ 
শিজেও অন্গৃতব করিয়াছেন, 'বান্মীকি-প্রতিভা'র মধ্যেই তাহার নাট্য-কাহিনী 
সবপ্রথম দানা বীধিয়া” উঠিয়াছিল। “বাল্সীকি-প্রতিভা"র নায়ক চরিত্র 
রাজা চরিত্র) তবে তিনি দস্ধ্যদলের রাজা । রাঁজা চরিত্রের মধ্যে রবীন্দ্রনাথ ষে 
দুইটি শক্তি অনুভব করিয়াছেন বলিয়। পুবে উল্লেখ করিয়াছি, অর্থাৎ প্রাণ গ্রহণ 
করিবার শক্তি এবং প্রাণ রক্ষা করিবার শক্তি, 'বাল্সীকি-প্রতিভা”র রাজ! চরিত্রে 
রবীন্দ্রনাথ এই ছুইটি শক্তিই প্রকাশ করিয়াছেন। নাটকের প্রথমেই অমানিশার 
নিশীথে কালীপুজায় বলি দিবার জন্ত দশ্থ/দলের রাঁজা বলির সন্ধান করিয়! 
আনিতে বলিলেন। ইহাতে রাজা চরিত্রের নিষ্ঠুরতার দিকটি প্রকাঁশ পাইল। 


৯৬ রবীন্দ্র-নাট্যধার। 


দৃন্থ্যদল একটি অসহাঁয়া বালিকাকে ধরিয়া আঁনিল, তাহাঁকে বলিদান করা 
হইবে। দস্থ্যদলের রাজা আদেশ করিলেন-_ 
নিয়ে আয় কৃপাণ, রয়েছে তৃষিতা৷ শ্াম। মা, 
শোণিত পিয়াও যা ত্বরায়। 
লোল জিহব। লক্লকে, তড়িত খেলে চোখে 
করিল খণ্ড দিকৃদ্দিগন্ত, ঘোর দত্ত ভায়। 
এই পর্যস্ত রাজার প্রাণ গ্রহণ করিবার নিষ্ঠুর শক্তির কথ বলিয়াই তাহার মধ্যে 
নাট্যকার যেন এক নৃতন মানুষকে জাগাইয়। তুলিলেন। সেই মুহূর্তে বালিকার 
আর্তত্রন্দন শুনিয়াই রাঁজা ভাবান্তর অন্থভভব করিলেন, 
এ কেমন হলো মন আমার ? 
কী ভাব এষে কিছুই বুঝিতে যে পারিনে । 
পাষাণ হৃদয়ও গলিল কেন রে, 
কেন আজি আখিজল দেখা দিল নয়নে ? 
কী মায়া এ জানে গো, 
পাষাণের বাঁধ এ যে টুটিল। 
সব ভেসে গেল গো--সব ভেসে গেল গো__ 
মরুভূমি ডুবে গেল করুণার প্লাবনে। 
এখানে দেখ? যাঁয় যে, রাজার একই হৃদয়ে ছুইটি গুণ__-একটি নিষ্টুরত1, আর 
একটি করুণ।। নিষ্ঠুর হইবার শক্তিও রাজার যেমন চরম হইতে পারে, করুণ। 
গুণেও তাহার সমকক্ষ কেহ* নাই । সেইজন্য বিদ্রোহী দস্থ্যদদলকে উপেক্ষ। 
করিয়াও তিনি বালিকাকে মুক্ত করিয়৷ দ্রিলেন। রবীন্দ্রনাথ চিরদিনই অনুভব 
করিয়াছেন, দুর্বলের ক্ষমা অর্থহীন; যিনি কঠিনতম শাসন করিবার শক্তি থাকা 
সত্বেও ক্ষম। করেন, কিংবা! যিনি চরম নিষ্ট্র হইবাঁর শক্তির অধিকারী হইয়়াও 
করুণ! প্রকাঁশ করিতে পারেন, তাহারই ক্ষমা এবং করুণ! যথার্থ। রাঁজাঁর 
মধ্যে শক্তির পূর্ণতা তিনি কল্পন। করিয়াছেন, সেই শক্তি অত্যাচারে নিয়োজিত 
হইলেই সমাজের অকল্যাঁণ, সেই শক্তি সমাজের কল্যাণে নিয়োজিত হইতে 
পারিলেই সমাজের কল্যাণ। ইহার মাঝখানে আর যাহা আছে, তাহা লইয়। 
কাহারও প্ররূত কোঁন কল্যাণ নাই। সেইজন্য রাঁজাই রাষ্ট এবং সমাজের পরম 


লক্ষ্য হইতে পারে । 
'বালীকি-্রতিভা'র মধ্যে একই চগিজ্রে ষেমন রাঁজার ছুইটি গুণ পাশাপাশি 
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প্রকাশ পাইয়াছে, তাহার পরবতী নাটক “রাজা ও রাণী'র মধ্যে তাহাই ছুইটি 
চরিত্রের মধ্য দ্রিয়। বিচ্ছিন্ন হইয়া! গিয়াছে । ইহাতে বিক্রমদেব রাজ! চরিত্রের 
নিষ্ঠুরতার প্রতিনিধি এবং রাণী হ্ুমিত্রা করুণার প্রতিনিধি। 'বাল্সীকি- 
প্রতিভার বাল্মীকির মধ্যে এক দেহে বিক্রমদেব ও স্থমিজা বর্তমান রহিয়াছেন। 
কিন্তু এখানেও সেই রাঁজা চরিত্র তাহার নিজন্ব বৈশিষ্ট্য লইয়াই সক্রিয় বলিয়! 
অনুভূত হয়। তীহার নিষ্ঠুরতার ভন্তই কুমার, ইল। ও স্থমিত্রার জীবনের পরিণতি 
স্থগভীর বিষাদে আচ্ছন্ন হইয়া গেল। “বিসর্জনের মধ্যেও গোঁবিন্দমাণিক্য 
এবং রঘুপতির মধ্য দিয়া রাজার শক্তি দ্বিধা বিভক্ত হইয়াছে । রঘুপতি যেমন 
শক্তির নিষ্টরতাঁর প্রতিনিধি, গোবিন্দমাণিক্য তেমনই করুণার প্রতিনিধি | 
রঘুপতিও এক হিসাবে দেশাচারের রাজা; সেখানে তাহার শক্তি কোনও রাজ! 
অপেক্ষাই হীন নহে। 

াল্সীকি-প্রতিভ।া” নাটকে পাঁজার যে ছুউটি গুণ রবীন্দ্রনাথ এক দ্েহেই 
প্রকাশ করিয়াছেন, ইহার পরবর্তী কোন কোন নাটকে তাহার পরিবর্তে 
সাধারণতঃ দুইটি চরিত্রের মধা দ্রিয়। ছুইটি গুণ প্রকাঁশ কর। হইয়াছে--এইভাবে 
এই ছুইটি চরিত্র একে অন্যের পরিপুরক ( 00100161061) ) হইয়াছে । “রাঁজ। 
ও রাণী” নাটকের রাঁজ। চরিত্র নিষ্টরতার দ্দিকটি প্রকাশ করিয়াছে, রাণী চরিত্র 
করুণার গুণটি প্রকাশ করিয়াছে, “বিসর্জনে” রাজা গোবিন্দমাণিক্য করুণার 
গুণ এবং রঘুপতি নিষ্ঠুরতার দিকটি প্রকাশ করিয়াছে । কিন্ত একমাত্র গোঁবিন্দ- 
মাণিক্যের মধ্যেই রাঁজ| চরিত্রের উক্ত দুইটি দিক প্রকাশ করিবার যে স্থযোগ 
ছিল, রবীন্দ্রনাথ তাহাঁর যথার্থ সদ্যবহার করিতে পারেন নাই । তাঁহার মধ্যে 
করুণ! গুণটিই প্রীধান্য লাভ করিয়। গিয়াছে । গোবিন্দমাণিব নক্ষত্রমাণিক্য 
এবং রঘুপতিকে দণ্ড দিয়াছেন সত্য, কিন্তু সেই দণ্ডদানের মধ্যে নিষ্ুরতার স্পর্শ 
ছিল না, বরং তাহার সঙ্গে করুণার সংমিশ্রণ হইয়া যথার্থ দণ্ডও লাঘব 
করিয়। দিয়াছে । ইহার কারণ, একই ন।টকে নিষ্ুরতার প্রতিনিধিত্ব করিবার 
জন্য আরও ছুইটি চরিত্র স্ষ্ট হইয়াছিল, তাহ! রথুপতি এবং রাণী গুণবতী। 
সেইজন্ত রাজ গোবিন্দমাণিক্য পারুণ্যেরই প্রতিনিধিত্ব করিয়! গুরুপাঁপে লঘ্বু 
রাজদণ্ড দিয়াছেন । 

“মালিনী” নাটকেও রাঁজ। চরিত্র আছে, কিন্তু দ্বিধ। বিভক্ত চরিত্র সুপ্রিয় ও 
ক্ষেমস্করের মধ্য দিয়া যথাক্রমে কারুণ্য ও নিষ্টুরতার দুইটি চরিত্রণ্ুণ প্রকাশ 
পাইয়াছে। 


৭ 


৯৮ রবীন্দ্-নাট্যধারা 


অধ্যাত্মলোকে উতীর্ণ হইবার পূর্ব মুহূর্তে রবীন্দ্রনাথ যে নাটকখানি রচনা 
করেন, তাহার নাম প্রায়শ্চিত্ত | এই নাটকের রাঁজা-চরিত্র প্রতাপাদ্দিত্যের 
মধ্য দিয়া রাঁজাঁর নিষ্ট্রতার নির্মমতম রূপটি প্রকাশ পাইয়াছে। রাজার 
হাতে যে শক্তি থাকে, তাহা যথেচ্ছচাঁরিতায় নিয়োজিত হইলে তাহার আশ্রিত 
সমাজ ও ব্যক্তির দুর্দশ1 ষে কত মর্মান্তিক হইতে পারে, ইহাতে রবীন্দ্রনাথ তাহাই 
নির্দেশ করিয়াছেন। রাজার বাহুতে যে শক্তি আছে, তাহা যে দিকে নিয়োজিত 
হয়, তাহার উপরই সমাজের সৌভাগ্য বা দুর্ভাগ্য নির্ভর করে। রাজ৷ 
প্রতাপাদিতযর আচরণের মধ্য দিয়া তাহ! দেখা গিয়াছে । নিষ্ঠুরতায় তাহার 
কোন দ্বিধা কিংবা সংকোচ নাই, তাহার কোন উদ্দেশ্তও নাই। শক্তিমত্ততা 
স্বৈরাচারী শাসকদিগকে কি ভাবে যে সকল বিষয়ে অন্ধ করিয়া তুলে, এই 
বিষয়ক সমসাময়িক রাজনৈতিক চিন্তাও ইহাকে আশ্রয় করিয়া প্রকাশ 
পাইয়াছে। কিন্ত প্রতাপাদিত্যের নিষ্টুরতাঁর পার্থেই আর এক রাজার করুণাণ্তণ 
মানব-কল্যাণে ন্বতঃউতসাঁরিত হইয়। পড়িতেছে--তিনি রাজা বসন্ত রাঁয়। 
উভয় চরিত্র মিলিয়। রবীন্দ্রনাথের পরিকল্পনার এক অখণ্ড রাঁজার চরিত্র গড়িয়া 
উঠিয়াছে। 

“প্রায়শ্চিত্ত রচনার সঙ্গে সঙ্গেই রবীন্দ্রনাট্যের প্রীক-আধ্যাত্মিক যুগের 
অবসান হইয়া! আধ্যাত্মিক যুগের সুচনা হইল । রাজা চরিত্রও এই পাথিব 
জগতের সম্পর্ক ছিন্ন করিয়। অপাথিব লোকে অদৃশ্য হইয়া গেল। ইহাঁর 
পরবর্তা কালে রচিত 'রাঁজা” নাটকের রাঁজ অন্ধকারে অবস্থান করিয়াছেন ; 
'ডাকঘরে'র রাঁজা৷ অদৃশ্য,, “রক্তকরবী'র রাঁজাও জালের অন্তরালে বাঁস 
করিয়াছেন। ইহার পূর্ববর্তী যুগে রচিত যে সকল কাহিনী অবলম্বন করিয়া 
পরবত্তশ কাঁলে রবীন্দ্রনাথ পুনরায় যে সকল নাটক রচন1 করিয়াছেন, কেবলমাত্র 
তাহাদের মধ্যেই রাঁজ৷ চরিত্রের পরবতী বৈশিষ্ট্য অক্ষুপ্ন আছে, মৌলিক কোন 
নাটকের মধ্যেই রাজার কোন প্রত্যক্ষ পরিচয় প্রকাশ পায় নাই । 

এ কথা স্মরণ রাখিতে হইবে যে, “রাজা” নাটকের রাজ।-চরিত্রে সর্বপ্রথম 
রবীন্দ্রনাথ এশ্বরিক শক্তি আরোপ করিয়াছেন; পুর্ববতী কোন নাটকের রাজ। 
চরিত্রের মধ্যে যে সদ্গুণই আরোপ করুন না কেন, তাঁহা সকলই পাঁথিব গুণ, 
এশ্বরিক গুণ নহে। কারণ, পূর্বেই বলিয়াছি, ঈশ্বরবোধ বলিতে যাহা বুঝায়, 
রবীন্দ্রমানসে তাহা তখনও বিকাঁশ লাভ করিতে পারে নাই। এ কথ সত্য, 
রবীন্দ্রনাথের নাটকের কাহিনীগুলি হইতে দেখা যায় ষে, তিনি রাজতন্ত্র সুগভীর : 


সাধারণ বৈশিষ্ট্য ৯৯ 


বিশ্বাপী ছিলেন এবং তীহার প্রায় সকল নাটকের মধ্যেই প্রধান চরিত্ররূপে 
রাজা চরিত্রের আত্মপ্রকাশ ঘটিয়াছে, তথাপি সর্বক্ষেত্রেই এই রাজা এশ্বরিক 
শক্তির অধিকারী নহেন, কেবলমাত্র “রাজা” নাটক হইতেই তাহার স্থাত্রপাত 
হইয়াছে । 

কিন্তু রবীন্দ্র-মানসে এই ঈশ্বরবোধ তাহার “রাজা” ও “ডাকঘর” নাটকে যে 
ভাবে প্রকাশ পাঁইয়াছে, সে যুগেরও অন্যান্য নাটকে সে ভাবে প্রকাশ পাঁয় নাই। 
“রাজা” ও “ডাঁকঘরে'র রাজা এবং রক্তকরবীর রাজা এক নহে; “রক্তকরবী'র 
রাজাঁকে এশ্বরিক শক্তির অধিকারী বলিয়। মনে করা সঙ্গত হয় না। কারণ, 
তিনি আত্মদ্ন্দে ক্ষত-বিক্ষত। তীহাঁর সংশয়, দ্বিধা, সংকোচ সকলই আছে, 
ইহ|। কখনও ঈশ্বরের গুণ বলিয়া মনে করা যাইতে পারে না; 'রাঁজা"র রাজ 
ও “ডাকঘরে'র রাজার তাহা নাই, তাহাদের সংশয়-দ্বিধা-সঙ্কোচবিহীন 
আত্মবিশ্বাস ও আত্মশক্তির অধিকার তীহাঁদিগকে যথার্থ ই এশ্বরিক গুণে ভূষিত 
করিয়াছে । কিন্তু মকর রাজের মধ্যে যে সেই গুণ প্রকাশ পায় নাই, তাঁহ। 
সত্য। তথাপি তিনি নিজেকে বাহিরে প্রকাশ করেন নাই। অন্তরালেই 
সর্বদা তিনি বাঁ করিয়াছেন, 'রাঁজা” কিংবা 'ডাকঘরে'র রাজার সঙ্গে এই 
বিষয়ে তাহার কোন পার্থক্য নাই। 

“রাজা” নাটকের রাজাচরিত্রে একের মধ্যেই ছুইটি গুণ প্রকাশ পাইয়াছে__ 
প্রথমতঃ তীহার প্রেম বা করুণার শক্তি, দ্বিতীয়তঃ তাহার নিষ্ুরতাঁর শক্তি। 
তিনি স্ুদর্শনার প্রতি যেমন প্রেম ও করুণ। প্রকাশ করিয়াছেন, তেমনই যখন 
স্থদর্শন। ভ্রাস্তিবশতঃ বিপথে চলিয়াছেন, তখন তীহাকে নিষ্ক7র আঘাত 
করিয়াছেন । যথার্থ এশ্বরিক শক্তি বলিতে রবীন্দ্রনাথ ইহাহ বুঝিয়াছেন__ 
তাহার প্রেম এবং করুণার যেমন তুলনা নাই, তেমনই তীহাঁর শক্তিরও অস্ত 
নাই । গৌড়ীয় বৈষ্ঞব দর্শনের মত তাহার মধ্যে এশ্বর্ধ ও মাধুর্য ছুই গুণই 
সমানভাবে প্রকাশ পাইয়াছে ; কিন্তু গৌড়ীয় বৈষ্ণব দর্শন যেমন শ্ররুষ্ণ-বিগ্রহের 
মধ্যে ঈশ্বরের সর্বশক্তি বিধৃত বলিয়। স্বীকার করে, তিনি তাহ। করেন নাঃ 
তাঁহার রাজা অরূপ রতন । স্ুনিদিষ্ট কোন রূপকে আশ্রয় করিয়া তাহার পরিচয় 
প্রকাশ পায় না, অথচ প্রকৃতির নান। খগুরূপের মধ্য দিয়! তাহার শক্তি বিকাশ 
লাভ করে। যে একটি রূপের মধ্য দিয়া তাহাকে দেখিতে চায়, সে তাঁহীকে 
কাচ দেখিতে পায় না। অন্তর্লোকের ধ্যানের মধ্যে তাহাকে পাওয়া যায়, 
কিন্তু বহিবিশ্বের কোন বস্তরূপের মধ্যে তাহার সন্ধান মিলে না। 


০০ রবীন্দ্-নাট্যধার। 


“রাজা” নাটকের মধ্যেই রবীন্দ্রনাথের রাজ! পরিকল্পনার পুর্ণতম বিকাশ 
হইয়াছে । পাধিব জগৎ হইতে 'বাল্সীকি-প্রতিভা"র দস্থার্দলের রাজার চরিত্র 
অবলম্বন করিয়! যাহার প্রথম আবির্ভাব হইয়াছিল, অপাথিব লোকের “রাজা” 
নাটকের রাজ চরিত্রের মধ্যে তাহার পুর্ণতম পরিণতি দেখা গিয়াছে । রাজা'র 
পরও “ডাকঘর” নাটকে রাজার অস্তিত্ব আছে সত্য, কিন্ত তিনি সেখানে সম্পূর্ণ 
অতীন্জরিয় লোকে বাঁস করিয়াছেন । অন্যে তাহার ৰাঁণী বহন করিয়াছে, কিন্তু তিনি 
স্বয় সেখানে সম্পূর্ণ অনুপস্থিত। যদিও কাহিনীর মধ্যে তাহার প্রভাব এজন্য 
বিন্দৃমীত্রও ক্ষুপ্ন হয় নাই, তথাপি একথা সত্য “রাঁজা, নাটকের রাঁজা-চরিত্রের 
মত তাহার এত সক্রিয়তা নাই। 'রক্তকরবী'র রাজার কথা পুর্বে উল্লেখ 
করিয়াছি। আত্মদ্বন্দে ক্ষতবিক্ষত মকররাজ সেখানে নন্দিনীর নিকট শেষ 
পর্যন্ত পরাজয় স্বীকার করিয়াছেন। 'রাঁজা, নাটকের রাজা-চরিত্র কিংবা 
“ডাকঘর? নাটকের রাঁজা-চরিত্রের গৌরব তাহাতে বিকাশ লাভ করিতে পারে 
নাই। সুতরাং যে রাজ! রবীন্দ্রনাথের প্রায় সকল নাটকেরই অপরিহাঁধধ চরিত্র, 
তাহার পুর্ণতম রূপ তীহার রাজা নাটকের রাজা-চরিত্র। এখানেই 
রবীন্দ্রনাথের রাজা-চরিত্রের চরম বিকাশ দেখা যায়। 


রাণী 


রাঁজ! চরিত্রের মতই রবীন্দ্রনাথের প্রতোক নাটকেই বিভিন্ন নামে রাণীর 9 
একটি চরিত্র অনিবার্ধরূপেই, আত্মপ্রকাশ করিয়াছে । তবে রাণী চরিত্রের 
পাখিব গণ প্রায় সর্বত্রই রক্ষা করিবার প্রয়াস দেখা যায় ; এমন কি, রবীন্দ্রনাথের 
রূপক-সাঙ্কেতিক নাটকের যুগে রাঁজ! চরিত্র অলোকচারী হইলেও রাণী চরিত্রের 
বান্তবধর্ম অনেক ক্ষেত্রেই রক্ষা প।ইয়াছে। বান্তবধমী নাটক রচনার যুগে 
অনেক ক্ষেত্রেই রাণী চরিত্র আদর্শায়িত হইয়া উঠিলেও পাথিব জীবনের পরিবেশ 
হইতে তাহ! কদাঁচ মুক্ত হয় নাই। রবীন্দ্রনাথ নারীচরিত্রের সার্থকতার মধ্যে 
যে দুইটি প্রধান গুণের সন্ধান পাঁইয়াছেন, তাহা প্রথমত তাহার কল্যাণী শক্তি 
এবং দ্বিতীয়ত তাহার মাতৃত্ব; নাটকের রাণী চরিত্রের মধ্য দিয়াও নারীর এই 
দুইটি 'গুণই বিকাশ লাভ করিয়াছেন। মাতৃত্বের মধ্যে একদিকে যেমন তাহার 
পুর্ণতা, কল্যাণীশক্তি বিকাশের মধ্য দিয়া তেমনই তাহার প্রতিষ্ঠা। কেবল 
মাত্র একটি ক্ষেত্রে নারীচরিত্র্রে মধ্যে ইহার যে ব্যতিক্রম দেখা যায়, তাহ 
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পাশ্চাত্য অন্্করণজাত, রবীন্দ্রনাথের নিজস্ব পরিকল্পম।-প্রস্থত নহে। তাহ 
রাজা ও রাণীর রেবতীর চরিত্র। সেইজন্য এই নারীচরিত্রটি রবীন্দ্রন।ট্য 
সাহিত্যে একটি ব্যতিক্রমের মত হইয়। আছে। “বিসর্জনের গুণবতীর 
চরিত্রের মধ্যে মাতৃত্বের ক্ষুধা তাহার আচরণকে ভয়াবহ করিয়৷ তুলিয়াছিল। 
এ্ীনে তাহার চরিত্রে যে নিষ্ঠ্রতার পরিচয় প্রকাশ পাইয়াছে, তাহ। পাশ্চাত্যের 
অন্ুকরণজাঁত নহে, বরং নারীজী বনের পূর্ণতার মধ্যে তিনি যে মাতৃত্বের সন্ধান 
করিয়াছেন, এখানে তাহার অভাঁবেই এই চরিত্রটি এমন ক্রুর প্ররুতির হইয়া 
উঠিয়াছে বলিয়া উল্লেখ করিয়াছেন। ইহা! রবীন্দ্রনাট্যের নারীচরিত্রের মূল 
আদর্শের বিরোধী নহে। স্থতরাঁং সাধারণভাবে ইহাই দেখা যাঁয়, রবীন্্রনাট্ে 
রাজ। চরিত্র যেমন বিশেষ কোন রাদ্ত্ীয় শক্তির প্রতিনিধি নহে বরং মানব-মনের 
চিরন্তন একটি ভাব-পরিকল্পন। মাত্র, রাণী চরিত্র তেমনই কোন বিশেষ রাজ্যের 
বিশেষ কোন রাজার মহিষী-চরিত্র নহে, বরং তাহার পরিবর্তে চিরস্তণী 
নারীর কামনা-বাঁসনার প্রতিনিধি মাত্র । 

পূর্বেই ব্লিয়াছি, বিভিন্ন ন।মে বিভিন্ন নাটকে এই চরিত্রটির আবির্ভাব 
ঘটিয়াছে। কিন্তু গুণগত কিংব। কাহিনীতে তাহার অবস্থানের দিক দিয়! 
বিচার করিলে তাহার মধ্যে রাণীচরিত্রেরই মূল্য প্রকাশ পাইবে । রাজা 
চরিত্রের সঙ্গে সর্বদাই রাণীচরিত্রের আদর্শগত বিরোধ স্ষ্টি হইয়া থাকে এবং এই 
বিরোধের মধ্য দিয়াই কাহিনীর নাটকীয় গুণ প্রকাঁশ পায়। রাণী সবর্দাই ষে 
রাজাকে সত্যের পথ নির্দেশ করিয়| তীহাপ আদর্শের উপর জয় লাভ করিতে 
পারেন, তাহা নহে, রাজার চরিত্রই সবদ| প্রাধান্য লাভ ₹“*য়াছে বলিয়া 
রাণীকেও অনেক ক্ষেত্রেই তাহার নিকট পরাজয় স্বীকার করিতে হইয়াছে । 
তবে রূপক-সাক্কেতিক নাটকে রাজ! যেখানে ঈশ্বরের স্তরে উন্নীত হইয়াছেন, 
সেখানে তীহাঁর সমকক্ষ চরিত্র স্বভাঁবতঃই আর কিছুই নাই। সেক্ষেত্রে তিনিই 
রাণীর ভ্রান্তি দূর করিয়াছেন। 

বাল্সীকি-গ্রতিভা” নাটকে করুণারূপিণী সরস্বতীর চরিত্রের মধ্য দিয়! 
রবীন্্রনাট্যের রাণী-চরিত্রের যে মৌলিক গুণ, তাহা সবপ্রথম প্রকাশ পাইয়াছে। 
করুণাই রবীন্দ্রনাট্যের রাঁণী-চরিত্রের প্রধানতম গুণ, প্রেম 
নৃহে। নারীচরিত্রের এই গুণই রবীন্দ্রনাথের পরবর্তী নাটক “রাজা ও রাণী” 
ক্মিত্রা চরিত্রের মধ্যে প্রসারলাভ করিয়াছে এবং ইহাঁরই ধার রবীন্দ্রনাথের 
সর্বশেষ রোমার্টিক নাটক “রক্তকরবী"র নন্দিনী পর্যস্ত অগ্রসর হইয়৷ গিয়াছে । 





ক 
রবীন্দ্-নাট্যধারা 

“বিসর্জন নাটকের রাণী গুণবতীর চরিত্রের সঙ্গে 'রাজ। ও রাণী” নাটকের 
রাণী স্মিষ্্রা চরিত্রের কতকগুলি বিষয়ে এঁক্য আছে। উভরয় রাণীই নিঃসস্তান!। 
কিন্ত “রাজা ও রাশী'র স্থমিত্রা যেমন নিজের প্রজাদিগকে সম্তান রূপে গ্রহণ : 
করিয়৷ নিজের একান্ত মাতৃত্বের ক্ষুধাকে নিবুভ্ত করিতে পারিয়াছেন, “বিপর্জনে'র 
গুণবতী তাহা পারেন নাই। সেখানে তাহার একান্ত স্বার্থবুদ্ধি-প্রণোদিত স্সেহ- 
বোধ তাহার নিজস্ব গর্ভজাত সন্তানের জন্য স্থরক্ষিত ছিল। সেইজন্য তিনি 
হিংস্র হইয়। উঠিয়াছিলেন , কিন্তু স্তমিত্রা তাহার মাতৃক্ষেহ শত শত প্রজার 
কল্যাণে বিতরণ করিস! নিজের সন্তানের অভাব যথার্থই পুর্ণ করিয়াছিলেন । 
“বিসর্জন” নাটকে প্ররূত বিবোধ স্থষ্টি হইয়াছে রঘুপতি ও গোবিন্দমাঁণিক্যের 
মধ্যে , রাজা ও রাণীর মধ্যে ততটা নয়। রঘুপতি দেশাচারের প্রতিপালক , 
স্ৃতরাং সেও এক ক্ষেত্রে রাজার তুল্য শক্তিব অধিকারী, এই ক্ষেত্রে করুণার 
প্রতিনিধিত্ব করিবার জন্য তীহার বিরোধী শক্তি গোবিন্দমাণিক্যেব আবশ্বক 
হইয়াছে । ইহার জন্য কোন রাণী চরিত্র পরিকল্পনা সম্ভব হয় নাই। তুত্রে 
“বিসর্জন” নাটকে যে _অর্পণা চরিত্র আছে, তাহার মধ্য দিয়াও রবীন্দ্র-নাট্যের 
রাণী চরিত্রের মৌলিক গুণ অনেকাংশে বিকাশ লাভ করিয়াছে | কারণ, অপর্ণা 
সত্য, অহিংস। ও প্রেমের সিংহাসনে অভিষিক্ত রাণী ব্যতীত আর কিছুই নহে, 
তবে তাহার চরিত্র সেই অন্থ্যায়ী পরিস্ফুট হয় নাই। “মালিনী” নাটকে স্বতন্ত্র 
রাঁণী চরিত্র থাঁকিলেও মালিনী চরিত্রই নায়িকার প্রাধান্য লাভ কবিয়াছে। তাঁর 
চরিত্রের সঙ্গে 'রাজ। ও রাণী'র স্থমিত্রা চরিত্রের গুণগত এঁক্য আছে। প্রজাদিগকে 
সম্তান রূপে গ্রহণ করিয়। উভয়েই তাহাদের নারী জীবনের মাতৃত্বের অভাব পুর্ণ 
করিয়াছে। “প্রায়শ্চিত্ত” নাটকের রাজবধূ স্থরমা এবং রাঁজকন্া বিভা চরিত্রের মধ্য 
দিয়া নারীচরিত্রের শাশ্বত করুণাগ্ডণ বিকাশ লাভ করিয়াছে । যদিও এই নাটকেও 
স্বতন্ত্র রাণী চরিত্র আছে, তথাপি রবীন্দ্রনাট্যের রাণী চরিত্রের বিশিষ্ট গুণ রাঁজকন্তা 
বিভার ভিতর দিয়াই সর্বাধিক প্রকাঁশ পাইয়াছে। বিভ। যশোরের রাজকন্যা 
হইলেও চন্দ্রদ্ীপের রাণী, স্তরাঁং তাহার পরিচয়ও এখাঁনে অভিন্ন রহিয়াছে । 

পুর্বেই বলিয়াছি, সাঙ্কেতিক ও রূপক নাটক রচনার যুগে স্বভীবতঃই 
রবীন্দ্রনাথের পরিকল্পিত রাজ। চরিত্র প্রাধান্য লাভ করিয়াছে এবং রাণী যেখানে 
আছে, সেখানে গৌণ স্থান অধিকার করিয়াছে মাত্র । একমাত্র *রাঙ্তা' নাটক 
অবশ্ঠ ইহার বাতিক্রম। এখানে রাজ পরমাত্মা। এবং রাণী জীবাত্মার প্রতীক্‌। 
'রাজা” নাটক তাহার উল্লেখযোগ্য নিদর্শন | 
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রবীন্দ্রনাথের একমাত্র ডাকঘর, নাটকের মধ্যে রাণীর কিংবা তাহার 
সমধর্মী কোন চরিত্র সম্পূর্ণ অন্ুপস্থিত। ইহার প্রথম কারণ, রাজার চরিত্রও 
এখানে অনুপস্থিত এবং রাজতন্ত্রভিত্তিক কাহিনীর উপর ইহার কাহিনীর 
পরিকল্পনা করা হয় নাই; বরং তাহার পরিবর্তে অনেকটা বান্তবধর্মী গাহস্থা- 
জীবনের পরিবেশে এই কাহিনীর পরিকল্পনা কর হইয়াছে । কিন্তু সাঙ্কেতিক 
এবং রূপক নাটক রচনাব যুগের শেষ প্রান্তে আসিয়। রবীন্্রনীথ যে “রক্তকরবী” 
নাটক রচনা করিয়াছিলেন, তাহার একটি স্ত্রীচরিত্রের মধ্য দিয় তাহার রাণী 
চরিত্রের বিশেষত্ব শেষবারের মত আত্মপ্রকাশ করিয়।ছিল; তাহ! নন্দিনীর 
চরিত্র । নাট্যকাহিনীর মধ্যে রাণী চরিত্র নাই, নন্দিনী চরিত্রই রাণী চরিত্রের 
অভাব পুর্ণ করিয়াছে । তবে নন্দিনী চরিত্রেপ মধ্যে করুণাগ্ুণ যত বিকাশ 
লাঁভ করিয়াছে, তদপেক্ষা সৌন্দঘগডণ অধিকতর বিকাশ লাঁভ করিয়াছে । 
রবীন্দ্রনাথের সৌন্দর্বোধের মধ্যে করুণাগ্তণের অভাব আছে, তাহ নহে ; তবে 
নন্দিনীর মধ্যে সৌন্দষের প্রকাশ কক্ণাগ্তণকে আচ্ছন্ন করিয়। রাখিয়াছে। 
রবীন্দ্রনাথের প্রথম জীবনের “বাল্সীকি-প্রতিভা'র সরস্বতী এবং 'রাজ। ও রাণী'র 
স্থমিত্রা চরিত্রেব স্গে নন্দিনী চবিত্রের বহিমুখী সাদৃশ্ত আছে। বিহারীলালের 
প্রভাবজাত করুণাঁৰপিণী সরম্বতীর যে পরিকল্পন। রবীন্দ্রনাথের “বালীকি- 
প্রতিভা"র মধ্যে প্রথম বিকাশ লাঁভ করিয়াছিল, তাহাই জীবনের বিভিন্ন পৰ 
অতিক্রম করিয়া! শেষ পর্ষন্ত সৌন্দমযবূপিণী নন্দিনী চরিত্রের মধ্যে আসিয়া চরম 
পরিণতি লাঁভ করিয়াছে । নন্দিনী মকররাজের সংশয় দূব করিয়াছে, সুমিত 
আত্মত্যাগের ভিতর দিয়া রাঁজ। বিক্রমদেবকে সত্যে প্রতিষ্ঠিত ক€রয়াছিল । 
নন্দিনী ভূমিকা-লিপির পরিচয়ে রাঁণী নহে , কিন্তু কার্ধতঃ রাণীর আচরণই সে 
করিয়াছে । সে সত্য এবং সৌন্দধের মিংহাঁসনে প্রতিষ্ঠিত রাণী ব্যতীত আর 
কি? এই ভাবে রবীন্দ্রনাথ তাহার মকল নাটকেই রাজ। চরিত্রের মধ্যে যেমন 
শক্তির পরিচয় দিয়েছেন, রাণী চরিত্রের মধ্যেও করুণার সন্ধান দিয়াছেন । 


বাউল 


রবীন্দ্রনাথ গীতিকবি এবং সেই স্যত্রেই একাস্ত আত্মভাবপরায়ণ ব| 
90)০০৮1%০1। নাটকের যে আত্মনিলিপ্ততার গুণ আবশ্যক, তাহা তাহার 
নাটকের মধ্যে নাই । কখনও বিভিন্ন চরিত্রের মুখে, কখনও বা একটি বিশেষ 


১০৪ রবীন্দ্র-নাট্যধারা 


চরিত্র অবলম্বন করিয়া তাঁহার নিজম্ব বক্তব্য বা মনোভাব তিনি প্রকাশ 
করিয়াছেন, তাহা তিনি কদাচ গোপন করিতে পারেন নাই। রবীন্দ্রনাথ 
তীহাঁর কাব্যে কিংবা অন্ান্য বিভিন্ন রচনায় যে জীবন ও সৌন্দধবোধ প্রকাশ 
করিয়াছেন, তাহা তাহার নাটকের মধ্যেও নানাভাবে প্রকাঁশ পাইয়াছে। 
একটি বিশেষ ধারা অনুসরণ করিয়া রবীন্দ্রনাট্যে এই ভাঁবটি বিকাশ লাভ 
করিয়াছে । 'প্রধানতঃ যে চরিত্রটি রবীন্দ্রনাথের বিশিষ্ট মনোভাবটি নাটকের 
মধ্যে ব্যক্ত করিবাঁর দায়িত্ব গ্রহণ করিয়াছে, তাহা বাউল নামে পরিচিত । 
তবে রূপক এবং সাঙ্ষেতিক নাটক রচন।র "গের পুর্বে বাউল নামটি তিনি ব্যবহার 
করেন নাই, অন্য নামে তাহাকে উপস্থিত করিয়াছেন। কিন্তু আচার-আচরণের 
দিক দিয়া তাহার সঙ্গে রূুপক-সাক্কেতিক নাটক রচনার যুগের বাউল চরিত্রের 
কোন পার্থক্য নাই। “বালীকি-প্রতিভার বাল্ীীকি চরিত্রের মধ্যেই সর্ব 
প্রথম ইহার উন্মেষ দেখ দিয়াছিল। উহার প্রথম প্রেরণা রবীন্দ্রনাথ বিহারী- 
লালের “সারদামঙ্গলে'র মধোই পাইয়াছিলেন। বিহারীলাল যে তাহার 
'সারদামঙ্গলে'র বাল্সীকি সম্পর্কে উল্লেখ করিয়াছেন, 
'ভ্মেন বান্মীকি মুনি ভাব-ভোলা মনে ।" 
ইহার মধোই রবীন্দ্রনাট্যের বাউল চরিত্রের জন্ম হইয়াছিল। 'বালীকি- 
প্রতিভা" বাল্সীকির এই বাউল রূপ উহারই অনুসরণে পরিকল্পিত হইয়াছিল-_ 
বাল্সীকি। ব্যাকুল হয়ে বনে বনে, 
ভ্রমি একেলা শূন্য মনে । 
“কে পুরাবে মোর কাতর প্রাণ, 
জুড়াবে হিয়া স্ুধ। বরিষণে। 
পুর্বেই বলিয়াঁছি, বাঁউল নামটি সাঙ্কেতিক-বূপক নাটক রচনার যুগে ব্যবহার 
করিলেও ইহার পুর্ববতী যুগে বাউল চরিত্রের 'গুণটুকু তিনি অন্যান্ত চরিত্রের 
মধ্য দিয় গ্রকাঁশ করিয়াছেন। বিষয়-নিস্পুহ সত্যদশী মীত্রই বাউল ; রবীন্দ্র- 
প্রকৃতির মধ্যে ইহার প্রেরণা ছিল, রবীন্দ্রনাথ বাউলের সাঁধনাঁয় সিদ্ধ। 
প্রকৃতির প্রতিশোধ" নাটকের সন্গ্যাসী চরিত্রের মধ্যে এই বাউলের পরিচয় 
সর্বপ্রথম সুস্পষ্ট আকার লাভ করিয়াছে । 'প্ররুতির প্রতিশোধের সন্্যাসীই 
রবীন্দ্রনাটকের প্রথম পূর্ণাঙ্গ বাউল চরিত্র । রবীন্দ্রনাথের বাউলের বিশেষত্ব 
এই যে, সে মনের মধ্যে মনের মানুষ খুজিয়! বেড়ায় না, বরং তাহার পরিবর্তে 
পাঁথিব জীবনের মানবিক সম্পর্কের প্রত্যক্ষ বন্ধনের ভিতর দিয়া ভগবানের 


সাধারণ বৈশিষ্ট্য ১০? 


অস্তিত্ব অনুভব করে। এখানে রবীন্দ্রনাথের কবিধর্ম তাহার আধ্যাত্মিক শক্তির 
উপর জয় লাভ করিয়াছে । 'বাল্সীকি-প্রতিভা"য় বাল্ীকি যেমন জীবের প্রতি 
করুণায় বাউল হইয়াছিলেন, “প্রকৃতির প্রতিশোধে'র মধ্য দিয়াও সন্ন্যাসী মানুষের 
প্রতি করুণায় বাউলের মত আচরণ করিয়াছেন। এমন কি, রবীন্দ্রনাথ যখন 
আধ্যাত্মিক লোঁকে উত্তীর্ণ হইয়া! গিয়া রূপক এবং সঙ্কেতধমী নাটক রচন। 
করিয়াছেন, তখনও বাউলের মধ্যে প্রত্যক্ষ জগৎ ও জীবনের কথাই শুনিতে 
পাওয়া গিয়াছে__ইহা হইতে মুক্ত হইয়া কোন আধ্যান্বিক মার্গে তাহা উন্নীত 
হইতে পারে নাই। ইহাই কবি-প্ররুতি। ধর্মসাঁধনার ক্ষেত্রে বাংলার বাউল 
আত্মার মধ্যে ভগবানের সন্ধান করিয়াছে 3 কিন্তু রবীন্দ্র-নাটকের বাউল সবর্দাই 
মত্যচারী। সেই জন্যই বলিতেছিলাম, কবি রবীন্দ্রনাথের বিশিষ্ট জীবন-দর্শন 
এই চরিত্রটি অবলম্বন করিয়াই সর্বত্র বিকাঁশ লাভ করিয়াছে । 

বাউলের গুণ সর্বদাই যে রবীন্দ্রনাঁটকে পুরুষ-চরিত্র অবলম্বন করিয়াই 
বিকাশ লাভ করিয়াছে, তাঁহ। নহে__অনেক সময় কোন কোন স্ত্ীচরিত্র 
অবলম্বন করিয়াঁও তাহ! বিকাশ লাভ করিয়াছে । এই সম্পর্কে “বিসর্জনের 
অপর্ণা এবং “মালিনী” নাটকের মালিনী চরিত্রের কথা উল্লেখ কর| যায়। গৃহ- 
স্েহ-বন্ধনহীন এই নাবীচরিত্র ছুইটির মধ্যেও রবীন্দ্রনাথের পরিকল্লিত বাউল 
চরিভ্রেরই গুণ বিকাশ লাভ করিয়াছে । তারপর “বিসর্জনের রাজা গোবিন্দ- 
মাণিক্যের চরিত্রের মধ্যেও রাঁজোচিত দুঢতাঁর অভাঁব, মাঁনব-প্রেম এবং 
সর্বসংস্কার মুক্তির যে প্রেরণ! সক্রিয় দেখ! যাঁয়, তাহা রবীন্দ্রনাথ পরিকল্পিত 
বাউল চরিত্রেরই গুণ। পূর্বেই উল্লেখ করিয়াছি যে, এই সকল " উল চরিজ্রের 
মধ্য দিয় মানবপ্রেমিক কবি রবীন্দ্রনাথই সর্বত্র আত্মপ্রকাশ করিয়াছেন । 

রাজা ও রাঁণী' নাটকের মধ্যে দেবদত্ত চরিত্র অনেকখানি বাউল চরিত্রেরই 
অন্থরূপ আচরণ করিয়াছে । বাউলের মত দেবদত্তও সত্যদরশী, মানব-গ্রীতিতে 
আবদ্ধ। রবীন্দ্রনাট্য রচনার প্রথম যুগে সঙ্গীত প্রীধান্ত লাভ করিতে পাঁরে নাই 
বলিয়া এই শ্রেণীর চরিত্রের মুখে রবীন্দ্রনীথ তখনও সঙ্গীত আরোপ করেন নাই ; 
রূপক এবং সাঙ্কেতিক নাটক রচনার যুগে এই শ্রেণীর চরিত্রের মুখে সঙ্গীত 
আরোপ করিয়া বাউলের রূপটি তাহাদের মধ্যে স্থস্পষ্ট করিয়! তুলিবাঁর প্রয়াস 
পাইয়াছেন। 

প্রায়শ্চিত্ত নাটকের ধনগ্তয় বৈরাগী এবং বসন্ত রাঁয় চরিত্র দুইটির মধ্যে 
রবীন্দ্রনাট্যের বাউলের পরিকল্পনা স্পষ্টতর রূপ লাভ করিয়াছে । বসন্ত রায় 


১৯৬ রবীন্দ্র-নাট্যধার। 


রাজকুমারী বিভার ঠাকুরদা, সেই সুত্রে তাহার পরবর্তী নাটকগুলিতে 
বাউলধর্মী চরিত্রের আর একটি পরিচয় প্রকাশ পাইয়াছিল, তাহ] ঠাকুরদা] ।. 
অবস্থয “প্রায়শ্চিত্ত নটিক রচনার মাত্র এক বতসর পুর্বে রচিত 'শাঁরদৌৎসব” 
নাটকে সন্ন্যাসী চরিত্রে বাউলের রূপ এবং ঠাকুরদার চরিত্রে পরবর্তী 
ঠাঁকুরদীর রূপটি প্রথম দেখা যায়। তারপর হইতে বাউল এবং ঠাকুরদ। 
কখনও কখনও দ্বিধা! বিভক্ত চরিত্র, কখনও বা একই অথণ্ড চরিত্র, উভয়ের 
মধ্য দ্রিয়াই রবীন্দ্রনাথের নিজন্ব কবি-মনৌভাঁৰ সমান ভাবে ব্যক্ত হইয়াছে। 
বসন্ত রায় ঠাকুরদা রূপে এবং ধনঞ্জয় বৈরাগী স্ব-রূপেই রবীন্দ্রনাথের এই যুগের 
নাটকগুলির মধ্য দিয়! সবত্র বিচরণ করিয়াছে । তবে ঠাকুরদার মধ্যে 
সত্যোপলব্ধির আনন্দ এবং বাউলের মধ্যে সত্য প্রতিষ্ঠার জন্য সংগ্রামের পরিচয়, 
প্রকাশ পাইয়াছে ; একদিকে অনুভূতির আনন্দ, আর একদিকে সত্যা গ্রহের 
উল্লাস অভিব্যক্তি লাভ করিয়াছে । এই বাঁউলই “রক্তকরবী” নাটকের মধ্যে 
দিয়া বিশু পাঁগলায় রূপান্তরিত হইয়াছে । স্তরাং দেখা যায়, বিহারীলালের 
সেই “ভাবে ভোলা!” বাঁল্সীকি রবীন্দ্র-কবিমানসে যে অক্ষয় আসন অধিকার 
করিয়াছিল, তাঁহার প্রেরণ রবীন্দ্রনাথের সকল নাঁটকের মধ্য দিয়াই অগ্রসর 
হইয়] গিয়ীছে | 


১৭ 
ন্ননবীত্রনাঢটয সঙ্গীত 


রবীন্দ্রনাথের নাটকে সঙ্গীতের যে একটি বিশেষ ভূমিকা আছে, তাহা 
সকলেই জানেন; ইহাঁও একটি ধার অনুসরণ করিয়৷ প্রথম হইতে শেষ পর্স্ত 
অগ্রসর হইয়া গিয়াছে । এই ধারার প্ররুতিটি কি, তাহ। একটু সংক্ষেপে 
এখানে আলোচনা করা যাইতে পারে । 

বাল্সীকি-প্রতিভাঁ'র পুব পর্যন্ত রবীন্দ্রনাথ যে গীতিনাট্যগুলি রচন! 
করিয়াছিলেন, যেমন “ভগ্রহদয়”, “রুদ্রচণ্ত প্রভৃতি, ইহাদের কাহিনী আছ্যো- 
পাস্ত গীতিস্থরে বাঁধা, সেইজন্য যদিও এখানে সেখানে স্বতন্ত্রভাবে সঙ্গীতও 
তাহাদের মধ্যে রচিত হইয়াছে, তথাপি তাহা কোন স্বাতন্ত্য লাভ করিতে পারে 
নাই, গীতিস্থর-ভারাক্রান্ত কাহিনীর ধারার মধ্যে তাহা একাকার হইয়াছে । 
বিশেষতঃ ইহাদের মধ্যে যে গীতি ব্যবহৃত হইয়াছে, তাহা ভাবমূলক নহে, 
বরং বর্ণনামূলক, কাহিনীব ধারা ইহাদের মধ্য দিয়া যতদূর অগ্রসর হইয়াছে, 
চরিত্রের কোন ভাব তাশ্কার ভিতর দিয়! সার্কভাঁবে তত বাক্ত হয় নাই। 
ভাবকেন্দ্রিক নহে বলিয়াই সঙ্গীতগুলি অনেক ক্ষেত্রেই দীর্ঘ রচন। এবং স্থরের 
পরিবর্তে কথার উপরই ইহাদের মধ্যে গুরুত্ব আরোপ কর! হইয়াছে । 

“বাল্সীকি-প্রতিভা" রচনার সময় হইতেই রবীন্দ্রনাথের মধ্যে সঙ্গীত 
সাধনায় এক নৃতন যুগের সৃষ্টি হইয়াছিল। ইতিপূর্বে গতান্ু“তিক পথেই 
তিনি অগ্রসর হইয়! আসিয়াছেন। তীহার শৈশবের সঙ্গীত শিক্ষার মধ্যে 
শাস্ীয় সঙ্গীত সম্পর্কে যে জ্ঞানলাভ করিয়াছিলেন, এই যুগেই তাহার 
প্রতি তাহার অন্ধ আন্থগত্যের মোহ দূর হইয়া গেল। সঙ্গীত-রচনার এক 
অভিনব পদ্ধতি তিনি এই যুগে অন্থুদরণ করিতে লাগিলেন। জ্যোতিরিন্ত্রনাঁথ 
ঠাকুর পিয়ানোতে এক একটি স্থুর বাঁজাইয়া তুলিতেন, তাহাতেই কথার যোজন৷ 
করিয়া গান রচিত হইত। অর্থাৎ পিয়ানোর সুরে তখন রবীন্দ্রনাথ বাংলা 
গান রচন1 করিতে লাঁগিলেন। এই সময়ে রবীন্দ্রনাথ সঙ্গীত সম্পর্কে একটি 
ইংরেজি প্রবন্ধ পাঠ করিয়া তাহা দ্বারাও অনুপ্রাণিত হইয়া উঠিলেন। 
প্রবন্ধটি 7162 01151 ৪00. 000610200৫6 000310, ম্পেন্সার কর্তৃক 
রচিত প্রবন্ধটি ১৮৫৭ খৃষ্টানদের 72565 842£92£9-এ প্রকাশিত হয় । 


০৮ রবীন্দ্র-নাট্যধাঁর 1 


প্রবন্ধাটিতে সঙ্গীত সম্পর্কে নৃতন যে চিন্তা প্রকাশিত হয়, তাহা রবীন্দ্রনাথকে 
এই বিষয়ে প্রভাবিত করে। 

নৃতন স্থর-ভাবনাকে রূপ দিবার জন্তই রবীন্দ্রনাথকে তখন 'বাল্ীকি- 
প্রতিভা” নাটক রচনা করিতে হয়। কেবলমাত্র স্পেন্সর নির্দেশিত পথই নহে, 
রবীন্দ্রনাথ তাহার সঙ্গে সঙ্গে ইহার মধ্যে সঙ্গীত বিষয়ে আরও নৃতন পরীক্ষা 
নিরীক্ষা করিয়াছেন। তবে একথ। সত্য, “বাল্ীকি-প্রতিভা'র সঙ্গীত রচনায় 
'জ্যোতিরিক্্রনাথ স্থর যৌজন। করিয়াছিলেন এবং তাহার উপর রবীন্দ্রনাথ 
কথা৷ যোগ করিয়াছেন; তবে স্তরের পরীক্ষা-নিরীক্ষার মধ্যে রবীন্দ্রনাথের 
স্বীকৃতি না থাকিলে তাহ। জ্যোতিরিন্ত্রনাথের পক্ষে গ্রহণ করা সম্ভব হইত 
না। “বাল্ীকি-প্রতিভা"র সম্পর্কে তীাহাব “জীবন-স্থৃতি'তেও তিনি উল্লেখ 
করিয়াছেন যে, ইহা পাঠযোগ্য কাব্যগ্রন্থ নহে, উহ। সঙ্গীতের একটি নৃতন 
পরীক্ষা । ইহার মধ্যে গছ্যসংলাপ নাই, আছ্যোপান্ত সঙ্গীতেই ইহা রচিত। 
কিন্তু ইহাঁর সঙ্গীত সম্পর্কে রবীন্দ্রনাথ বলিয়াছেন, “ইহ স্বরে নাটিকা ১ 
অর্থাৎ সঙ্গীত ইহার মধ্যে প্রাধান্য লাঁভ করে নাই, ইহার নাট্যবিষয়টিকে 
স্থর করিয়। অভিনয় কর! হয় মাত্র, তন্ত্র সঙ্গীতের মাধুধ ইহার অনি 
অল্পই আছে । 

ইহার ক্করের মধ্য দিয়! বাংলার সঙ্গীত জগতের এক নৃতন দ্দিউ.ম গুল 
উন্মুক্ত হইয়া! গিয়াছিল। মার্গসঙ্গীতের বন্ধন হইতে এখানেই প্রথম মুক্তির 
প্রয়াস দেখা গেল। রবীন্দ্র-সঙ্গীতের প্রথম সোপান ইহার মধ্যেই স্থাপিত 
হইয়াছিল । “রবীন্দ্র-জীবনী'তে “বাল্সীকি-প্রতিভা”র সম্পর্কে উল্লেখিত হইয়াছে, 
উহ এক হিসাবে সঙ্গীত-জগতের একট! বিপ্লব, কারণ, ওস্তার্দের মতে মার্ঁ 
সঙ্গীতের বিশুদ্ধ ঠাট ভঙ্গ করায় গাঁনের আভিজাত্যই নষ্ট হইয়াছিল । 
ইহার উপর ইহারা নিজেদের যদৃচ্জাক্রমরচিত সুর বসাইলেন, বিলাতি 
স্থুরেরও প্রয়োগ করেন বাংল। গানে । এই সব অভিনবত্ব যে কত বড় 
সঙ্গীত-ত্রোহিতা তাহা আজ আমাদের, কাছে সহজে হৃদয়ঙ্গম হইবে না 
কারণ, গাঁন এখন বনুন্থরগ্রাহী হইয়াছে (পু ১০০), 

বাংল। গানে বিদেশী স্তর প্রয়োগের রীতি রবীন্দ্রনাথ “বাল্সীকি-প্রতিভ।, 
রচনার পর আর বেশি দূর পর্ন্ত অনুসরণ করিয়া অগ্রসর হইলেন ন]। 
কারণ, তিনি সহজেই বুঝিতে পারিলেন, ইহ! বাঁংলা গানের পক্ষে উপযোগী 
হইবে নী। 'বাল্ীকি-প্রতিউ্া"য় রবীন্দ্রনাথ সর্বপ্রথম বাংলার লোক-সঙ্গীতের 


রবীন্ত্রনাট্যে সঙ্গীত ১০৯ 


স্থরেও কয়েকটি সঙ্গীত রচন৷ করিয়াছিলেন। পরবর্তী সঙ্গীত রচনায়: 
বাংলার লোক-সঙ্গীতের স্থরকেই নিজের সঙ্গীত রচনায় ব্যবহার করিতে 
. লাগিলেন, বিদেশী স্থুরকে ক্রমে সম্পূর্ণ বর্জন করিলেন। স্থৃতরাং “বাল্ীকি- 
প্রতিভা সঙ্গীত রচনার দিক দিয়। পরীক্ষা-নিরীক্ষারই যুগ এবং এই 
পরীক্ষা-নিরীক্ষার মধ্য দিয়া তিনি যে শিক্ষা ও স্থুর-চেতন! লাঁভ করিলেন, 
পরবর্তী সঙ্গীত রচনায় তাঁহাঁরই বারা অনুমরণ করিয়। চলিলেন। 

গীতিনাট্যের যুগ অতিক্রম করিয়া! যখন রবীন্দ্রনাথ নাট্যকাব্য রচনার যুগে 
প্রবেশ করিলেন, তখন সঙ্গীত অনেকখানি সংযত হইয়! কাঁব্যসংলাপই প্রাধান্য 
লাভ করিল। কারণ, সেই যুগের রচনা প্রধান্তঃ কাহিনীমূলক, ভাবমূলক নহে ; 
যদিও একথা সতা যে, একটু একটু করিয়। এক একটি ভাঁব বা “আইডিয়া, 
তাহাদের মধ্যে সবে মাত্র মুকুলিত হইতেছে । প্রধানতঃ প্রকৃতির প্রতিশোধ, 
হইতে “মালিনী” রচন। পধন্ত এই যুগ প্রসারিত হইয়াছে । এই যুগের নাটক 
প্রতাক্ষ জীবনের বৈচিত্র্যে পরিপুণণ এবং রবীন্দ্রনাথের অনন্থকরণীয় কাবা- 
ভাষায় রসম্নাত। সেইজন্য সঙ্গীত ইহাতে আঁপর জমাঁইবাঁর অবকাঁশ লাভ 
করিতে পারে নাই; যেখাঁনে বস্তুর দৈন্, সেখানেই ভাঁবের প্রাবল্ায এবং 
সেখানেই সঙ্গীতের বাহুল্য । রবীন্-সাধনার দ্দিক দিয়াও তাহা সঙ্গীত রচনার 
যুগ ছিল নাঁ। এই জীবনে কৰি প্রত্যক্ষ জীবনের সংস্পর্শে আসিয়! প্রত্যক্ষ ক্ষেত্র 
হইতেই জীবনের রস এবং রহন্তের সন্ধান করিয়াছেন। তাহার 'গল্পগুচ্ছ” 
ছিন্নপত্র? প্রভৃতি গগ্-রচনাএব. কয়েকখানি উল্লেখযোগ্য উপন্যাস এই যুগেই 
রচিত; স্বৃতরাঁং সঙ্গীতের প্রেরণা তখন তীহার মধ্যে অনেকগানি গৌণ হইয়! 
পড়িয়াছিল। 

নাট্যকাব্য রচনাঁপ যুগ উত্তীর্ণ হইয়া রবীন্দ্রনাথ “প্রায়শ্চিত্ত নাটক 
রচনার ভিতর দিয়া যখন তীহাঁর রূপক এবং সাঙ্ষকেতিক নাটকগুলি রচনায় 
প্রবৃত্ত হইলেন, তখন বস্ত জগৎ এবং প্রত্যক্ষ জীবন তীহাঁর সম্মুখ হইতে 
অস্তহিত হইয়া গেল, তখন তিনি ভাঁবলোকে নিমজ্জিত হইয়া নূতন 
করিয়া সঙ্গীতের প্রেরণা লাভ করিলেন । প্রথম জীবনে যখন তীহার মধ্যে 
সঙ্গীতের প্রেরণ! আসিয়াঁছিল, তখন তাহা লইয়া তিনি নানাভাবে পৰীক্ষা 
নিরীক্ষা করিয়াছেন, কোন পরিণত আদর্শে আসিয়া পৌছিতে পারেন 
নাই; কিন্ত সেই যুগে সঙ্গীত রচনার এবং সাহিত্যের প্রয়োজনে তাহাকে 
ব্যবহার করিবার একটি স্থুনিরিষ্ট আদর্শ তিনি লাভ করিয়াছিলেন । তখন 


১১০ রবীন্দ্র-নাট্যধার! 


নাটকের মধ্যে বস্তর পরিবর্তে ভীব প্রাধান্য লাভ করিল, সেই সুত্রেই সংলাপের 
পরিবর্তে সঙ্গীত ইহার ব্যাপক অংশ অধিকার করিয়! লইল। কিন্তু এই 
যুগের একটি নাটক ইহার একমাত্র ব্যতিক্রম ; তাহ! রবীন্দ্রনাথের সাহ্কেতিক 
নাটক “ডাকঘর” । ইহাতে একটিও সঙ্গীত ব্যবহৃত হয় নাই। অথচ ইহাই 
রবীন্দ্রনাথের এই যুগের সর্বশ্রেষ্ঠ রচন1 বলিয়! গৃহীত হইয়া থাকে । স্বতরাং 
দেখা যায়, গানের ভিতর দিয়া যে ভাঁবমূলক নাঁটকেরও উৎকর্ষ সাধিত হয়, 
তাহ। নহে। বরং ইহা হইতে প্রমাণিত হয়, এই যুগে নাটকীয় বস্তর দৈন্য 
গোঁপন করিবার জন্যই রবীন্দ্রনাথ সঙ্গীতকে ব্যবহার করিয়াছেন। গাঁন যদি 
এই যুগের নাটকের সার্থকতার কিছুমাত্র কাঁরণ হইত, তবে “ডাঁকঘর? কখনও 
সার্থক নাটক হইতে পারিত না । 
রূপক এবং সাঙ্কেতিক নাটকের বস্তগত দৈন্য গোপন করিবার জন্য এই যুগের 
নাটকে বহু সঙ্গীত ব্যবহৃত হইলেও সঙ্গীতগুলি যে নাটকীয় পরিবেশের মধ্যে 
নিবিড়ভাবে সংযুক্ত হইতে পারে নাই, তাহা অতি সহজেই অনুভব করা যায়। 
অনেক সময় সঙ্গীতগুলি নাটকীয় পরিস্থিতি-নিরপেক্ষ স্বাধীন ভাবমূলক সঙ্গীত 
মাত্র। সেইজন্যই দেখা যাঁয়, একই সঙ্গীত বিভিন্ন ক্ষেত্রেও ব্যবহৃত হইয়াছে 
এবং ইহাদের জন্য রচিত সঙ্গীতগুলি অন্যত্রও স্বাধীনভাবে ব্যবহ্ুত হইবার পক্ষে 
(কোন বাধ| হয় নাই । “রাজা” নাটকের সঙ্গীতই প্রধানত গীতাগুলি'র সঙ্গীত ; 
'রাজা” নাটক গীতাগ্ুলি'র নাট্যুরূপ মাত্র ইহার! পরস্পর স্বাধীন নহে। 
রবীন্দ্রনাথ তাহার রচিত সামাজিক নাটকের মধ্যে যে সকল হাস্যরসাত্মক 
সঙ্গীত রচন। করিযীছেন, “তাহাদের বিশেষ আবেদন আছে । তবে ইহার। 
নৈব্যক্তিক ভাবমূলক নহে, বাস্তব জীবনের শতকোমল স্পর্শে ্িপ্ধোজ্জল, ইহাদের 


যুল্য স্বতন্ত্র । 


১৮ 
ন্ববীক্দ্রনাটতকন্ন ভাষা 


রবীন্দ্রনাথ তাহার নাটক রচনার ভিতর দরিয়া গীতি, কাব্য ও গছ্য এই 
বিভিন্নধ্মী সংলাপ ব্যবহার করিয়াছেন । এই বিভিন্নধ্মী সংলাপই বিভিন্ন 
নাটকের মধ্য দিয় একটি ক্রমবিকাশের ধার। অনুসরণ করিয়। শেষ পর্যন্ত অগ্রসর 
হইয়াছে, কোনখানে আসিয়াই স্থির হইয়৷ পড়িয়া কোন অবিচল আদর্শ প্রতিষ্ঠা 
করে নাই। 
রবীন্দ্রনাথের নাটক রচনার প্রথম যুগ গীতিনাট্য রচনার যুগ । এই যুগে 
নাটকের মধ্যে যে তিনি সংলাপ ব্যবহার করিয়াছেন, তাহা গীতিকবিতা, 
গছ্যও নহে কিংবা কাব্যও নহে। রবীন্দ্রনাথ এই যুগে রচিত তাহার “ভগ্রন্ৃদয়' 
নাটককে গীতি-কাঁব্য (1010 0০61] ) বলিয়া উল্লেখ করিয়াছেন। গীতি 
কবিতা বলিলেই ইহার পরিচয় আরও স্পষ্ট হইতে পারিত। পরবতী নাটকাব্য 
রচনার যুগে তিনি যে ভাঁষা ব্যবহার করিয়াছেন, ইহা সেই ভাষা নহে। ইহা 
গীতি-কবিতাঁরই ভাষা । কবিতাঁর অন্ুযাঁধীই ইহাতে মিত্রাক্ষর ব্যবহার করা 
হইয়াছে__ 
চপলা। সখি, তুই হলি কি আপন-হাঁরা ? ূ 
এ ভীষণ বনে পশি একেলা আছিস বসি 
খুজেখুে হয়েছি যে সারা। 
এমন আধার ঠাই জনপ্রাণী কেহ নাই, 
জটিল-মস্তক বট চারিদিকে ঝুঁকি 
ছু একটি রবিকর সাহসে করিয়া ভর 
অতি সন্তর্পণে যেন মারিতেছে উকি । 
স্থতরাঁং দ্বেখা যাইতেছে, ইহা৷ কবিতা, নাটকীয় সংলাপের উপযোগী ভাঁষ। 
নহে; সেইজন্যই রবীন্দ্রনাথ ইহাকে নাটক বলিতে সন্কোচ বোধ করিয়াছেন । 
তিনি “রুদ্রচণ্ড' সম্পর্কে বলিয়াছেন, “এই 'কাব্যটিকে যেন কেহ নাটক মনে ন! 
করেন। নাটক ফুলের গাছ। তাহাতে ফুল ফুটে বটে; কিন্তু সেই সঙ্গে যুল, 
কা শাখা, পত্র এমন কি কাটাটি পর্যন্ত থাক। চাই। বর্তমান কাব্যটি ফুলের 
মাল, ইহাতে কেবল ফুলগুলি মাত্র সংগ্রহ কর হইয়াছে । বল! বাহুল্য যে, 


১১২ রবীন্দ্র-নাট্যধার! 


দৃষ্টান্ত স্বরূপেই ফুলের উল্লেখ করা হইল । (ভূমিকা )।, এই উক্তি এই যুগের 
সকলঃগীতি-নাট্যের পক্ষেই সত্য। নাটকের কাহিনীতে যেমন দৃঢ়তা এবং 
প্রত্যক্ষতার গুণ থাক। আবশ্যক, গান কিংবা কাব্যের ভাষায় তাহা থাঁকিতে 
পারে না। গানকেই এখাঁনে ফুল বলিয়! উল্লেখ কর! হইয়াছে, রবীন্দ্রনাথের 
গীতিনাট্য মাত্রই শিথিল বদ্ধ ভাষায় গীতিস্থরে রচিত গাঁনের মালিকা। ইহাদের 
নাট্যভাবের অস্পষ্টতার সঙ্গে এই শিথিল বদ্ধ গীতিভাষার সহজ সংযোগ সাধিত 
হইলেও তাহ। দ্বার। নাটকের কোন গুণ আয়ত্ত কর! সম্ভব হয় নাই । 

সমসাময়িক যুগে রবীন্দ্রনাথ “কাব্যোপন্যাঁস” নামক কবিতায় যে কয়েকটি 
কাহিনী রচনা করিয়াছেন, এই যুগের গীতিনাঁট্যের ভাষ! তাহাঁরই অন্ুবূপ। 
কাব্যোপন্যাস “বনফুল” ও “কবি-কাহিনী'র সঙ্গে এই যুগের গীতিনাট্যের ভাষার 
কোন পার্থক্য নাই। 

ইহার পর রবীন্দ্রনাথের 'বাল্মীকি-প্রতিভা” আছ্যোপাস্ত সঙ্গীতে রচিত 
হইলেও ইহার গীতিভীষাঁর মধ্যে সর্বপ্রথম গীতিনাট্যের ভাষার কিছু ব্যতিক্রম 
দেখা গেল। অন্যান্য গীতি-নাঁট্যের ভাষার মধ্যে স্থরের কোঁন বৈচিত্র্য ছিল ন|। 
তাহার ফলে ঘটনা সন্কুল কাহিনীও সুরের দিক দিয়া একঘেয়ে হইয়৷ উঠিয়াছিল। 
কিন্ত 'বাল্সীকি-প্রতিভা'র মধ্যে গাঁনের ভাঁষ। ব্যবহৃত হইলেও তাহার স্থরে 
বৈচিত্র্য দেখা দ্দিল। স্থরে বৈচিত্র্য দেখ! দিল বলিয়াই ভাষাঁও বৈচিত্র্পূর্ণ ন] 
হইয়া পাঁরিল না। বিশেষতঃ অন্যান্ত গীতি-নাট্যগুলি ছিল স্থর-প্রধান ; কিন্তু 
'বাল্সীকি-প্রতিভা"র অপ্রিকাঁংশ সঙ্গীতই ছিল তাল-প্রধান। তালপ্রধান এবং স্থর 
প্রধান সঙ্গীতের ভাষায় যতটুকু পার্থক্য স্থষ্টি হইবার কথা, “বাল্সীকি-প্রতিভা"র 
সঙ্গে রবীন্দ্রনাথের সে যুগের অন্যান্য গীতিনাট্যের সেইটুকুই পার্থক্য স্থষ্টি 
হইয়াছিল। 

কিন্ত এখানে একটি কথ। স্বীকার করিতে হয় যে, রবীন্দ্রনাথ “ভগ্রহ্ৃদয়” 
গীতিনাট্য রচনার পরই যে “কুদ্রচণ্ড' নাটক রচন। করিয়াছিলেন, তাহার মধ্যেই 
গীতি-সংলাপেও মিত্রীক্ষরের বেড়ী প্রথম ভাঙ্গিয়া৷ দিয়াছিলেন; নাটকীয় 
সংলীপের প্রয়োজনে ইহাঁতেই তিনি প্রথম অমিত্রাক্ষর ছন্দ বা! অমিত্র পয়ার ছন্দ 
ব্যবহার করিয়ীছেন। নাটকীয় সংলাপে সঙ্গীতের বন্ধন হইতে মুক্তির ইহাই 
প্রথম প্রয়াস । সেইজন্যই বোধহয় রবীন্দ্রনাথ “ভগ্রহ্দনয়”কে গিতিকাব্য” বলিয়া 
উল্লেখ করিয়াছেন। ইহার মধ্যেই সর্বপ্রথম নাটকের অন্ুযায়ী দৃশ্ঠের উল্লেখ 
পাওয়া যায়। তবে এ কথা সত্য, কদ্রচণ্ডের অমিত্রাক্ষর ছন্দে যতিবিন্তাস 
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বৈচিত্র্য না থাকায়, ইহার মধ্যে অমিত্রাক্ষর ছন্দের সাধারণ ধর্ম বিকাশ লাভ 
করিয়। সংলাপের ভাষায় দৃঢ়তার স্থষ্টি করিতে পারে নাই। ইহার মধ্যে গীতি- 
স্থর থাকিলেও গতির প্রবাহ নাই। সেইজন্য ইহা দ্বারা নাটকীয় সংলাপ 
রচনাও কোন দিক দিয়াই সার্কত। লাভ করিতে পারে নাই। একটি দৃষ্টান্ত 
দিলেই তাহ! বুঝিতে পাঁর। যাইবে__- 
অমিয়া। তাই যদি হত, পিতা, বড় ভাল হ'ত! 
কে জানে মনের মধ্যে কি হয়েছে মোর, 
বরষার মেঘ যদি হইতাম আমি 
বধিয়। সহত্রধারে অশ্রজলরাশি 
ব্জনাদে করিতাম আকুল বিলাপ! 
ইহ? ষেমন প্রচলিত পয়ার ছন্দও নহে, তেমনি প্ররুত অখিত্রাঁক্ষর নহে ; কারণ, 
ইহার মধ্যে ষতিবিন্যাসে বৈচিত্র্য নাই। ইহা গীতিও নহে, কবিতাঁও নহে । 
তবে ইহাঁর মধ্যেই রবীন্দ্রনীথের পরবর্তী নাট্যকাব্য যুগের সংলাপের কাব্য- 
ভাঁষ৷ এবং কাব্য রচনার প্রবহমান পয়ার ছন্দের স্চন। হইয়াছিল। 
রুদ্রণ্ডের পরই উল্লেখযোগ্য নাট্যরচন। “প্রকৃতির প্রতিশোধ ইহার 
মধ্যেও 'রুদ্রচণ্ডের কাব্যসংলাপই ব্যবহৃত হইয়াছে; কিন্তু তথাপি ইহার ভাষা 
যে একটু দৃঢ়তা লাভ করিয়াছে, তাহা সহজেই অনুভব করা যায়। 
রবীন্দ্রনাথের নাট্যকাঁব্যের সংলাপের ভাঁষ। ইহাতে স্পষ্টতর হইয়াছে, কিন্ত 
পূর্ণতা লাঁভ করিবার এখনও অনেক দেরী-_ 
সন্যাসী। একীক্ষুদ্র ধরা! একী রঙ্গ চারিদিকে! 
কাছাকাছি ঘে ষাঘে ষি গাঁছপাঁল। গৃহ 
চারিদিক হতে যেন আঁসিছে ঘেরিয়া, 
গাঁয়ের উপরে যেন চাঁপিয়া পড়িবে ! 
চরণ ফেলিতে যেন হতেছে সংকোচ, 
মনে হয়, পদে পদে রহিয়াছে বাধা । -__২দৃষ্ত 
আরও একটি বিষয় “প্রকৃতির গ্রতিশোঁধে” লক্ষ্য করিবার আছে, তাহ! এই 
যে, ইহাঁতেই রবীন্দ্রনাথ সর্বপ্রথম তীহার নাটকে গছ সংলাপ ব্যবহার 
করিয়াছেন । স্ংলাঁপে গগ্ভাঁষাঁর স্বাচ্ছন্দ্য বিশেষভাবে লক্ষণীয় হইয়া! প্রথমেই 
দেখ। দিয়াছে ; গগ্য ভাষাকে চরিত্রান্থষায়ী বাস্তবধমী করিয়া তুলিতেও প্রথম 
হইতেই রবীন্দ্রনাথের আগ্রহ দেখা যাইতেছে-_ 
৮ 
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স্ত্রীলোক । (ক্রাহ্মণ পথিকের প্রতি )ঃ$হ্যাগা দাঁদাঠাকুর, এত ব্যস্ত হয়ে 
কম্নে চলেছ? 

ব্রা্ষণ। আজ শিষ্যবাঁড়ী চলেছি, নাতনি । অনেকগুলি ঘর আজকের 
মধ্যে সেরে আসতে হবে, তাই সকাল সকাল বেরিয়েছি। তুমি কোথায় 
যাচ্ছ গা? 

স্্ীলোক। আমি ঠাকুরের পুজো দ্দিতে যাঁব। ঘরকন্নার কাজ ফেলে 
এসেছি, মিন্সে আবার রাগ করুবে। পথে ছু"্দগ্ড দাড়িয়ে যে জিগগেস পড়। 
করব তাঁর জো নেই। বলি দাদাঠাকুর, আমাদের ওদিকে যে একবাঁর পায়ের 
ধুলো পড়ে না।-_খয় দৃশ্য 

রবীন্দ্রনীথের গছ্যসংলাপের যে বুদ্ধিদীপ্ত বাগবৈদগ্ধ তাঁহার শেষ জীবনের 
গছ্যনাটকগুলিকে একটি বিশেষত্ব দান করিয়াছিল, সেই গগ্ভাষাঁর তখনও 
তাহার মধ্যে জন্ম হয় নাই। তবে একথা সত্য, রবীন্দ্রনাথের গগ্য নাটকের 
ভাষার এখানেই প্রথম উদ্ভব হইয়াছে । 

“প্রকৃতির প্রতিশোধে'র সংলাপের ভাষা তখন পর্যন্ত গগ্যই হউক কিংবা 
পছ্যই হোঁক, পরিণত রূপ লাভ না করিলেও ইহা হইতেই রবীন্দ্রনাথের 
নাট্যকাব্য রচনার যুগের স্থচনা হয়। পপ্ররুতির প্রতিশোধ হইতে "মালিনী, 
পর্ষস্ত এই যুগ প্রসারিত। ইহাঁতেই রবীন্দ্রনাথের “রাজা ও রাণী” “বিসর্জন” 
“চিত্রাঙ্গদা” প্রভৃতি শ্রেষ্ঠ নাট্যকাব্য রচিত হয়। এই যুগের নাটকগুলির সংলাঁপে 
যে কাব্যধর্মী ভাষ। ব্যবহৃত হইয়াছে, তাহ? রবীন্দ্রনাথের সমৃদ্ধতম কাঁব্যভাঁষ। । 
সমৃদ্ধি ইহার রসে, ব্যগ্তনয় এবং অলঙ্করণে। সুতরাং ইহা কাব্যেরই 
সম্পূর্ণ উপযোগী । ইহার ভাঁষার সমৃদ্ধি নাটকীয় গুণে নহে, বরং কাব্যগুণে 3 
এই যুগের রচনা “রাজা ও রাণী” সম্পর্কে রবীন্দ্রনাথ যাহা বলিয়াছেন, 
তাহ তীহার সমগ্র নাট্যকাব্য সম্পর্কেই প্রযোজ্য । তিনি লিখিয়াছেন, 
“এর নাট্যভূমিতে রয়েছে লিরিকের প্লাবন, তাতে নাটককে করেছে 
দুবল। এ হয়েছে কাব্যের জলাভূমি ( স্থচনা )।, 

নাটকীয় সংলাপের প্রত্যক্ষতাঁর গুণ ইহ ছার! ক্ষুণ্ন হইয়াছে সত্য, কিন্ত 
ইহা ছ্বার। কাব্যরস পিপাঁসা যে পরিমাণে চরিতার্থ হয়, রবীন্দ্রপাহিত্যের আর 
কোন রচন। দিয়াই তাহা তেমন হয় কি না সন্দেহ। 

'রীজ। ও রাণী” নাটকের মধ্যে এই গুণ সর্বাধিক প্রকাঁশ পাইয়াছে, ইহার 
কারণ প্রেমের কাহিনী ইহার অবলম্বন। প্রেমের বিষয়ই রচনাকে মধুরতম 
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করিয়৷ তুলিয়াছে। এই গুণ অন্যান্ত নাট্যকাব্যে ষে প্রকাশ পায় নাই, 
তাহ] নহে; কারণ, এই যুগের প্রত্যেক নাট্যকাব্যে গৌণভাবে হইলেও প্রেমের 
বিষয়ই অবলম্বন কর! হইয়াছে । 

প্রকৃতির প্রতিশোধে'র মধ্যে কাব্য-মংলাপের সঙ্গে সঙ্গে যে গম্য-সংলাঁপ 
ব্যবহারের রীতি দেখ! দিয়াছিল, এই যুগের সকল নাটকের মধ্য দিয়াই 
তাহার ধারাঁও অগ্রসর হইয়া গিয়াছে । কিন্তু গছ্য-সংলাপও ক্রমে 
গীতিরসে ভারাক্রান্ত হইয়া উঠিয়া কাব্যধী হইয়া উঠিয়াছে। বরং 
প্রকৃতির প্রতিশোধে গগ্ভসংলাপে যতটুকু প্রত্যক্ষতার গুণ ছিল, তাহ। 
ক্রয়ে পরবর্তী নাট্যকাব্য গুলির মধ্য হইতে ত্রাস পাইয়া যাইতে লাগিল। 
ক্রমে গছা-সংলাপের পরিমাণও হাস পাইতে লাগিল। “রাজা ও রাঁণীতে 
যে পরিমাণ গগ্-সংলীপ ব্যবহৃত হইয়াছে, তাহার পরবর্তী নাটক 
“বিসর্জনে” তাহার পরিমাণ সেই তুলম।য় আরও অনেক হ্রাস পাইল। ক্রমে 
“চিত্রাঙ্গদা” এবং “মালিনীতে গছ্য-সংলাপ একেবারেই লোপ পাইয়া গেল 
- আন্ুপুবিক কাব্য সংলাপেই এই ছুইখানি নাট্যকাঁব্য রচিত হইল। 
এই যুগের নাটকীয় সংলাঁপের কাঁব্যভাষায় তিনি সর্বত্রই অমিত্রাক্ষর 
ছন্দ বা 01801: ৮275০ ব্যবহার করিয়াছেম। কিন্ত রবীন্দ্রনাথের ব্যবহৃত 
অমিত্রাক্ষর ছন্দের মধ্যে যতির বৈচিত্র্য থাকিলেও মধুস্থদনের অমিত্রাক্ষর ছন্দের 
দুঢ-সংবদ্ধতা ছিল না। গীতিপথে ইহার গতি শিথিল হইয়াছিল) সেইজন্য 
মধুস্থদন একই ছন্দে নয় সর্গ পর্যন্ত কাব্য রচনা করিয়া'ও যে হুরগত বৈচিত্র 
স্ষ্টি করিতে সক্ষম হইয়াছিলেন, রবীন্দ্রনাথ সংক্ষিপ্ততর রচনার মধ্য দিয়াও 
তাহা পারেন নাই। সেক্সপীয়রের নাটকের অমিত্রাক্ষর ছন্দের আদর্শে ই 
রবীন্দ্রনাথ এই যুগের নাটকে অমিত্রাক্ষর ছন্দ ব্যবহার করিয়ছেন, মধুন্দনের 
আদর্শে নহে; কিন্তু সেক্সপীয়রের মধ্যেও কাব্যসংলাপে ভাষার যে দৃঢ়তা এবং 
নাটকীয়তা প্রকাশ পাঁইয়াছিল, রবীন্দ্রনাথের সংলাপে তাহা পাইতে পারে নাই । 
কারণ, রবীন্দ্রনাথের একান্ত গীতি-প্রবণতা৷ তাহার রচিত নাট্যসংলাপে নাটকীয় 
দৃঢ়তা! স্থষ্টির অন্তরায় হইয়াছিল। সুতরাং কাব্যপাঠ হিসাবে রবীন্দ্রনাথের 
এই যুগের নাটকীয় সংলাপগুলি যে তৃষ্চি দেয়, অভিনয় দূশনে সেই তৃপ্তি দিতে 
পাঁরে না। কারণ, অভিনয়ের দাঁবী ইহা অপেক্ষা আরও বেশি কিছু। 

নাট্যকাব্যের সংলাপগুলি যেন এক একটি বিচ্ছিন্ন গীতিকবিতা, ইহাদের মধ্যে 
মিল বা মিত্রাক্ষর নাই সত্য, তথাপি শব্দচয়ন-নৈপুণ্য দ্বারা এমন গীতিস্থর প্রকাশ 
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পাইয়াছে, যাহাতে বিষয় এবং প্রসঙ্গ নিরপেক্ষ এক একটি সংলাপ শ্রেষ্ঠ গীতি- 
কবিতা৷ রূপে সহজেই পাঠকের তৃপ্তিকর হইয়া উঠিয়াছে। একটি দৃষ্টান্ত দিই__ 
বিক্রমদেব। মৌন মুগ্ধ সন্ধ্যা ওই মন্দ মন্দ আসে 

কুঞ্জবন মাঝে, প্রিয়তমে, লজ্জ। নর 

নববধূ সম-_গম্মুখে গম্ভীর নিশা 

বিস্তার করিয়। অন্তহীন অন্ধকার 

এ কনক-কান্তিটুকু চাহে গ্রাসিবারে | 

তেমনি দীড়ায়ে আছি হৃদয় প্রসারি__ 

ওই হাঁসি, ওই রূপ, ওই তব জ্যোতি 

পান করিবারে-__দিবালোক তট হতে 

এস, নেমে এস, কনক চরণ দ্দিয়ে 

এ অগাঁধ হৃদয়ের নিশীথ সাগরে ।--১1৩ 

নাট)কাব্য রচনার যুগের পর পবীন্দ্রনীথের কয়েকখানি গদ্য নাটক রচিত হয়। 
ইহার! যথাক্রমে “গোড়ায় গলদ” “বৈকুষ্ঠের খাতা» হস্ত কৌতুক? 'ব্যঙ্গ কৌতুক" । 
প্রকৃত পক্ষে ইহার পরই রবীন্দ্রনীথের নাট্যরচনার আর একটি উল্লেখযোগ্য যুগ 
অর্থাৎ রূপক ও সাঙ্কেতিক নাট্যরচনার যুগের স্চনা হয়। প্রহসনগুলির মধ্যে 
রবীন্দ্রনাথ গছ্সংলাঁপ ব্যবহার করেন । কাহিনীগুলি নাগরিক জীবন হইতে গৃহীত 
বলিয়। নাগরিক জীবনের শিষ্ট কথ্যভাষাই ইহাদের মধ্যে ব্যবহৃত হয়। যে 
বাঁগবৈদগ্ধ্য তাহার শেষ জীবনের নাটকীয় সংলাপে ব্যবহৃত হইয়াছে, ইহাদের 
মধ্যে তখন পর্যস্ত তাহা! বিকাশ লাভ করিতে পারে নাই । গোড়ায় গলদের 
সংলাপের ভাষায় পূর্ববর্তী কোন কোন বাংলা প্রহসন রচয়িতাঁর ভাষার অনুকরণ 
পর্ষস্ত দেখা যাঁয়। স্থতরাং'ইহাদের ভাষা বিশেষত্বহীন। তবে হাম্তরসের জিপ্ধ 
ধারায় তাহা অভিষিক্ত বলিয়া তাহা দ্বারা মন সহজেই সাময়িকভাবে 
প্রসন্ন হইয়া যায়। তবে তাহা জীবনের মধ্যে গভীর দাগ কাঁটিতে 
পারে না। সংলাপের ভাষাতেও সেই গুণের অভাব দেখা যাঁয়। 

“গোড়ায় গলদে*র এই সকল ক্রটি কিছু কিছু সংশোধন .করিয়! পরবর্তী 
কালে রবীন্দ্রনাথ ইহার একটি “অভিনয় যোগ্য” সংস্করণ প্রকাশিত করেন, 
ইহার নাম “শেষ রক্ষা।” ইহা ১৯২৮ সনে প্রকাশিত হয় এবং ইহাতে 
রবীন্দ্রনাথের সমসাময়িক গদ্য ভাষার স্পর্শ কতকটা অনুভূত হয়। 

প্রহমনে গছ্যসংলাপ ব্যবহার করিবার পর হইতে রবীন্দ্রনাথ নাটকীয় সংলাপে 
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কাব্যভাষ! ব্যবহারের রীতি পরিত্যাগ করিয়া গছ্য ব্যবহারের রীতি গ্রহণ 
করেন। কিন্তু এই গগ্য-সংলাপের প্রকৃতি ক্রমে ক্রমে পরিবত্তিত হইতে 
থাকে। এখান হইতে ইহা ক্রমবিকাশের একটি ধারা অনুসরণ করিয়া 
পুর্ণতর রূপের মধ্যে একটি শেষ পরিণতি লাভ করে। 

শিরদোৎ্সব নাটককেই এই যুগের প্রথম নাটক বলিয়! নির্দেশ করিতে হয়। 
ইহার গদ্য সংলাপ স্বচ্ছ ও সাবলীল, শরৎকালের মেঘের মতই স্বচ্ছন্দগতি | কিন্ত 
যে কাব্যধমিতা রবীন্দ্রনাথের সকল রচনারই বৈশিষ্ট্য, তাহা হইতে ইহা মুক্ত নহে । 
প্রহসন রচনার যুগের গগ্য সংলাপে অলঙ্কার-বাহুল্য ছিল না; কারণ, ইহার জীবন 
ছিল বাস্তব এবং প্রত্যক্ষ | কিন্ত “শারদৌৎসব* হইতে রবীন্দ্রনাট্যে যে নৃতন যুগের 
স্থচন। দেখা দিল, তাহার জীবন রোমান্টিক | সেই অনুযায়ী তাহার গছ্য-সংলাপও 
কাব্যধমী হইয়া উঠিয়াছে। শাঁরদোৎসবের মধ্যেই সর্ব প্রথম সন্ন্যাসিরূপী বাউল 
এবং ঠাকুরদ। চরিত্রের আবির্ভাব দেখা যায়। এই যুগের সকল নাটক জুড়িয়াই 
তাহাদের পদধ্বনি শুনিতে পাওয়া যাঁয়, তাহাদের আচরণ এবং সংলাপে সব্বত্র 
অভিন্নত! লক্ষিত হয়। অভিন্ন চরিত্রের অভিন্ন প্রকৃতির সংলাপের মধ্য দিয় 
ক্রমে এই যুগের নাটকের মধ্যে সংলাপের দিক দিয় বৈচিত্র্যহীনতা দেখা দ্বিল। 

“শারদোতৎসবে'র পর এঁতিহাসিক ক্ষুদ্র নাটক “নুকুট” আগছ্যোপান্ত এই যুগের 
অন্যান্য নাটকের মত গঞ্চ সংলাঁপেই রচিত। ইহাঁর ভাষায় কাব্যধস্্িতার 
অনেকখানি অভাব থাঁকিলেও ইহাকে আদর্শ নাটকীয় গগ্যসংলাপ *রূপেও 
গ্রহণ করা যাঁয় ন।। ভাঁষার শেখিল্যে ইতিহাসের স্তনিবিড় পরিবেশ 
অনেক ক্ষেত্রেই রক্ষা পাইতে পারে নাই । 

ভাঁরপর প্রায়শ্চিত্ত রচিত হ্য়। এই নাটকথাঁনিই রখীন্দ্রনাথের রূপক 
সাঙ্কেতিক যুগের নাটকের সঙ্গে উহার পুববতী নাট্যরচনার যুগের সেতু বন্ধন 
করিয়াছে । ভাষার দিক দিয়। ইহাতে পরবর্তা যুগের পুবীভাঁস সুচিত হইয়াছে । 
ইহাতে রবীন্দ্রনাথ বাঙ্গালীর গাহ্‌স্থা জীবনের পরিবেশের মধ্যে বাঙ্গালীর রাঁজ- 
নৈতিক জীবনের অতীত ইতিহাসের একটি কাহিনী আনিয়1 যুক্ত করিয়াছেন। 
গছ্য-সংলাপের ভাষায় ইহাঁর এই বিষয়গত মর্যাদ রক্ষা পাইয়াছে। 

ইহার পরই রবীন্দ্রনাথের পুর্ণী্গ সাঞ্গেতিক নাটক “রাঁজা” ও “ডাকঘর” রচিত 
হয় এবং এই যুগই রবীন্দ্রনাথের রূপক সাক্কেতিক নাটকগুলিও রচনার যুগ। 
মিত ভাষণ এই যুগের গগ্যসংলাপের একটি প্রধান গুণ। রবীন্দ্রনাথের সম- 
সাময়িক গছ্যভাষার সুক্মরতম বুদ্ধিদীপ্ত বাঁগবৈদগ্ধ্য এই যুগের নাটকীয় সংলাপের 
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মধ্যে প্রকাশ পাইয়াছে। এই যুগের সংলাপের প্রতিটি বাক্য স্থগভীর 
তাৎপর্য ও ব্যঞ্জনাময়; কেবলমাত্র কানে শুনিলেই ইহাদের দায়িত্ব শেষ হয় না, 
অন্তরের মধ্যে স্থগভীর উপলব্ধি ব্যতীত ইহাদের উদ্দেশ্ত বুঝিতে পারা যাঁয় না। 

রোমান্টিক জীবনাশ্রয়ী রচন। বলিয়৷ রাজা” নাটকের সংলাপে যে কাব্যধমিতা 
প্রকাশ পাইয়াছে, বাস্তব জীবনাশ্রয়ী রচন। বলিয়া 'ডাঁকঘরে' তাহ প্রকাশ পাইতে 
পারে নাই। কিন্তু সহজ স্বচ্ছন্দ সাধারণ জীবন-চিত্রের মধ্যেও ইহাতে যে রস ও 
ব্যঞ্রন। প্রকাশ পাইয়াছে, রবীন্দ্রনাথের সমসাময়িক আর কোন নাটকের মধ্যে তাহ 
পায় নাই। ইহার সংলাপের ভাষায় পাণ্ডিত্য নাই, ব্যগ্জন। আছে; কল্পনা নাই, 
ইঙ্গিত আছে, বাহুল্য নাই, পরিমিতি আছে। রবীন্দ্রনাথের প্রথম জীবনের 
নাটকীয় সংলাপের অতিভাষণ এই যুগে আমিয়া এই মিতভাষণে পরিণতি লাভ 
করিয়াছে । ভাব এখানে গভীর বলিয়াই ভাষা এখাঁনে সংযত হইয়াছে । 

ইহার পর ঘমুক্তধারা” এবং তারপর রবীন্দ্রনাথের এই যুগের শেষ নাঁটক 
'রক্তকবরী* রচিত হয়, ইহাঁর মধ্যে রবীন্দ্রনাথের সমসাময়িক গদ্য ভাষার 
বাগবৈদগ্ধ্য পুর্ণমাত্রায় প্রকাশ পাইয়াছে। তবে অনেক ক্ষেত্রেই কাঁব্য- 
ধমিতা ইহাকে আচ্ছন্ন করিয়া! দিবার প্রয়ান পাইয়াছে। রবীন্দ্রনাথের 
ব্ঙ্গাত্মক সংলাপের ভাষ। ইহার মধ্যে তীব্রতম জালাময় হইয়া! উঠিয়াছে। 
কারণ, “রক্তকবরী” নাটকে জীবনে সৌন্দ্ধ-সন্ধানের মধ্য দিয়াও রবীন্দ্রনাথ 
মানুষের প্রতি অবিশ্বাসী একটি ব্যাঙ্গাত্বক মনোভাবকে প্রচ্ছন্ন রাখিয়াছিলেন। 
সেই জন্য ইহার সংলাপের ভাঁষা হইতে জাল! দূর হইতে পারে নাই। 

রবীন্্রননাটকের গগ্য-সংলাঁপৈর পরিণততম রূপ তীহার রচিত “বাশরী? নাটকের 
মধ্য দিয়াই প্রকাশ পাইয়াছে। “বীশরী"ই রবীন্দ্রনাথের উল্লেখযোগ্য সর্বশেষ 
নাট্যরচনা। ইহার সংলাপের ভাষ! ক্ষুরধার, বুদ্ধিদীঞ্চ, শাণিত তরবাঁরির 
মত তীক্ষ। এই ভাঁষা রবীন্দ্রনীথের “শেষের কবিতার যুগের ভাষা; 
রবীন্দ্র গছ্যভাষার পরিণততম রূপের সর্বশেষ নিদর্শন । 

রবীন্দ্রনাথ চরিত্রান্যায়ী সংলাপের ভাষা স্থষ্টি করিতে পারেন নাই। প্রথম' 
যুগের প্রকৃতির প্রতিশোধে সেই প্রয়াম দেখ! দিয়াছিল মাত্র; কিন্ত 
তাহার ধারা! আঁর অগ্রসর হইতে পারে নাই। সকল চরিত্রের মূলেই 
রবীন্দ্রনাথ প্রায় নিজেরই সমসাময়িক কাব্য কিংবা গছ্যভীষা আরোপ 
করিয়াছেন। তাহার ফলে চরিত্রগুলির বাস্তবধর্ম বিনষ্ট হইলেও রবীন্দ্রনাথের 
নিজন্ব বক্তব্য প্রকাশ পাইতে ফোন বাধা হয় নাই। 


প্রথম অধ্যায় 
গীভিনাটয 


আখ্যানমূলক গাথা-কাবারচনার ভিতর দিয়াই রবীন্দ্র-কাব্াসাধনার 
স্মত্রপাত হয়। রবীন্দ্রনাথের প্রথম প্রকাশিত কাব্যগ্রন্থ “কবি-কাহিনী” 
আখ্যানমূলক গাঁথ।-কাব্য । কবিহৃদয়ের ভাঁব যখন পর্যন্ত নিরাশ্রিত ও প্রত্যক্ষ 
রূপে প্রকাশ করা সম্ভব হইতেছিল না, জীবনের সেই অপরিণত বয়সে 
কবি এক একটি কল্পিত আখ্যায়িক অবলঘ্চন করিয়। সেই ভাঁবটির বিকাঁশ 
করিতে চাহিতেছিলেন-_তাহার ফলেই তীহাঁর প্রথম জীবনের কাবোপ- 
হ্যাসগুলি রচিত হইয়াছিল। পর পর ছুইখাঁনি কাব্যোপন্যাস__“কবি-কাহিনী' ও 
বিনফুল” রচনার পর সামান্য একটু বৈচিত্রযস্ষ্টির প্রয়ামেই হউক, কিংবা অন্ত যে 
কোন কারণেই হউক, রবীন্দ্রনাথ ক্রমান্বয়ে কয়েকখানি গীতিনাট্য রচনা করিলেন । 
রবীন্্র-নাট্যসাহিত্য সম্পর্কে এই গীতিনাটায সংজ্ঞাটি বড় ব্যাপক ভাবে ব্যবহৃত 
হইয়। থাকে; সেইজন্য কি বিশেষ অর্থে রবীন্দ্রনাথের কোন্‌ রচনা এই সংজ্ঞা দ্বারা 
এখানে অভিহিত করা হইয়াছে, তাহা প্রথমেই ব্যাখ্যা কর! প্রয়োজন । 

এক হিসাবে রবীন্দ্রনাথের মাত্র কয়েকটি রচন। বাদ দিলে প্রায় সকল 
নাট্যরচনাই গীতিনাট্যের পধায়ভূক্ত। কিন্তু ইহাদের মধ্যেও যাহাঁদের 
প্রকৃত গীতি-লক্ষণ সর্বাপেক্ষা প্রবল, রবীন্দ্রনাথের প্রথম জীবনের সেই রচন। 
কয়েকখাঁনিই এখানে গীতিনাট্য বলিয়। অভিহিত কর। হইয়াছে । গীতি- 
লক্ষণটির উপর এখানে বিশেষ জোর দেওয়। হইয়াছে__অবশ্ঠ কাব্য ও গীতির 
পার্থক্য সম্বন্ধে আলোচনার এখানে প্রয়োজন নাই । এখানে যে সকল নাট্যরচন। 
কাব্য কিংবা কবিতার স্থপরিণত কোন লক্ষণীক্রীন্ত হইবার পরিবর্তে কেবল মাত্র 
অস্পষ্ট ভাবাঁবেগ দ্বার। উচ্ছল হইয়। রহিয়াছে, তাহাদিগকেই গীতিনাটা সংজ্ঞায় 
অভিহিত করা হইয়াছে । আখ্যায়িকার একটি ক্ষীণ অবলম্বন ইহাদের মধ্যে 
থাঁকিলেও ইহার! প্রধানতঃ স্থরপ্রীণ, এই স্রটিও একটি স্থুপরিণত রাগিণীযুক্ত 
নহে_-তাহা কেবলমাত্র বিশিষ্ট হদয়-বেদনার এক একটি অসংযত অভিব্যক্তি 
মাত্র। রবীন্দ্রনাথের প্রথম জীবনের কয়েকটি নাট্যরচনায় এই লক্ষণই অতিশয় 
প্রবল বলিয়া অন্বভূত হয়। তাহার এই লঙক্ষণীক্রান্ত নাটকগুলি গীতিনাট্য 
বলিয়া অভিহিত করা হইল । 


১২০ রবীন্দ্র-নাট্যধার] 


অনতিকাঁল ব্যবধানে রবীন্দ্রনাথ এই শ্রেণীর কয়েকখানি নাটক রচনা 
করেন এবং এই রচনাগুলির উপরই তাহার পরবর্তাঁ সমৃদ্ধতর নাটারচনার ভিত্তি 
স্থাপিত হইল। 'রুদ্রচণ্ড', ভগ্রহৃদয়”, কাল-মৃগয়া” 'বাল্মীকি-প্রতিভা” নলিনী” 
“মায়ার খেলা” প্রভৃতি রচনা এই শ্রেণীর অন্তর্গত। ইহাদের মধ্যে “রুদ্রচণ্ড 
হইতে “নলিনী” পর্যস্ত রচনাগুলি ক্রমান্বয়ে তিন বৎসর কালের মধ্যেই 
প্রকীশিত হয় এবং এই তিন বৎসর কালই তাহার এই গীতিনাট্য রচনার যুগ 
বলিয়। ধরিয়া লওয়। যাইতে পাঁরে। এই যুগ অতিক্রম করিয়া চারি বৎসর 
পর তীহার নাট্যরচনীর পরবর্তী যুগে তিনি “মায়ার খেলা” নামক আঁর 
একখানি এই শ্রেণীরই নাটক রচনা করেন সত্য, কিন্তু তাহার বিষয়-বস্ত তিনি 
তাহার এই গীতিনাট্য রচনার যুগ হইতেই গ্রহণ করেন; সেইজন্য তাহার 
“মায়ার খেলার রচনাকাল তীহার গীতিনাট্য রচনার যুগের মধ্যবর্তী বলিয়! 
ধরিয়া লওয়। যাঁয়। | 

এই গীতিনাট্যগুলি রচনার সমসাময়িক কাঁল রবীন্দ্রনীথের কাব্যের জীবনে 
প্রধানতঃ “সন্ধ্যা-সঙ্গীত' রচনার কাল । 'সন্ধ্যাসঙ্গীতে'র মধ্যে ভাব-গ্রকাশের 
যে অস্পষ্টত। রহিয়াছে, এই গীতিনাট্যগুলিও তাহ! হইতে মুক্ত নহে। তবে 
'সন্ধ্যা-সঙ্গীত” হইতেই রবীন্দ্রনাথের কাব্যশ্োত যে রকম ক্ষীণভাবে স্থরু 
হইয়াছে, তাহার রচনা নিজের পথ ধরিয়াছে, তেমনই এই গীতিনাট্যগুলির 
মধ্যেও রবীন্দ্রনাথের ভবিষ্যৎ পুর্ণতর নাট্যরচনার পূর্বাভাস সুচিত হইয়াছে 
_-সাহিত্যিক বিচারে স্বাধীন ভাবে ইহাঁদের বিশেষ কোঁনও মূল্য না থাঁকিলেও 
রবীন্দ্রনাট্য-সাহিত্যের ক্রমধিকাঁশ আলোচনায় ইহাঁদিগকে কিছুতেই পরিত্যাগ 
কর। চলে না। 

'সন্ধ্যা-সঙ্গীত'-এর প্রধান স্থুর বেদনার স্থর। এই বেদনা অতৃপ্তি ও 
অব্যক্তের বেদনা । অন্তরের উদ্বেল ও অস্পষ্ট ভাবরাঁশি স্থপরিণত রূপের 
মধ্যে ধরা দিতেছে না বলিয়াই কবি-হৃদয় অন্বস্তিবোধ করিতেছে, অন্তরের 
এই অন্বন্তিবোঁধ হইতেই "দন্ধ্যা-সঙ্গীত"-এর বেদনার স্থর জাঁগিয়াছে। রবীন্দ্র- 
নাথের প্রথম জীবনের গীতিনাট্যগুলির স্থুরও এই বেদনার স্থর__-ইহাঁদের 
মধ্যেও অতৃপ্তি, অসম্পুর্ণতা ও নৈরাশ্টের বেদনা আসিয়! বারবার কবি-হ্ৃদয় 
অভিভূত করিয়া দিতেছে । “সন্ধ্যা-সঙ্গীত'-এর বেদনা-বোঁধের সঙ্গে ইহার 
মৌলিক কোন পার্থক্য নাই। “বাল্মীকি-প্রতিভার মধ্যে কবির ব্যক্তিমীনসের 
পরিবর্তে তাহার কাব্যগুরু বিহারীলালেরই প্রভাব অধিকতর বলিয়া ইহার 


গীতিনাট্য ১২১ 


প্রকৃতি একটু স্বতন্ত্র_এমন কি, ইহার অন্তনিহিত ভাবও অন্যান্য গীতি-নাট্য 
হইতে পৃথকৃ। - রবীন্দ্রনাথের প্রথম জীবনের গীতিনাট্যগুলির মুখ্য 
উপজীব্য প্রেম, কিন্তু “বালীকি-গ্রতিভা'র তাহা! নহে। 'বালীকি-প্রতিভা'র 
মূল উপজীব্য করুণ । এই হিসাবে রবীন্দ্রনাথের গীতিনাট্যগ্ুলির আলোচনায় 
বাল্সীকি-প্রতিভা'র একটু বিশেষ স্বাতন্ত্র্য স্বীকার করিতেই হয়। 'বাল্ীকি- 
প্রতিভা” অন্তরে বাহিরে বিহাঁরীলালের প্রভাবজীত রচনা বলিয়। রবীন্দ্রনাথের 
গীতিনাট্য রচনার যুগের বিশিষ্ট ভাঁবগত আদর্শ ইহার উপর কার্ধকর হইতে 
পারে নাই। 

এই গীতিনাট্যগুলিকে ছুইটি স্থল ভাগে ভাঁগ কর! যাঁয়; যেমন, আখ্যান- 
প্রধান ও সুর-প্রধান। 'আখ্যান-গ্রধান রচন। “কদ্রচণ্ডের মধ্যে আন্তপুবিক 
একটি কাহিনী বিবৃত হইয়াছে, এখাঁনে কাহিনীটি সবরের মীয়াঁজালে বীধা পড়ে 
নাই--পরিণতির দ্রিকে অব্যাহত ভাবে অগ্রসর হইয় গিয়াছে । কিন্তু স্বুর- 
প্রধান গীতিনাট্যগ্ুলি হইতে স্থরের মায়াঁজ।ল ছিন্ন করির। কাহিনী উদ্ধার 
করা কঠিন। এখানে আখ্যান গৌণ, স্থরই মুখ্য । বলাই বাহুল্য যে, এই 
শেষোক্ত শ্রেণীর গীতিনাটাগুলির নাটকীয় মূল্য একেবারেই অকিঞ্চিংকর। 
আখ্যায়িক। বর্ণনী ঈহ'দের উদ্দেষ্ঠগ নহে, কেবল মাত্র বিচ্ছিন্ন সদীতগুলি 
একটি স্তবকে বাঁধিয়। রাঁখিবার জন্য একটি ক্ষীণ কাহিনীস্ত্রের সাহাধা গ্রহণ 
করা হইয়াছে । 

এই যুগ প্রধানতঃ রবীন্দ্রনাথের সঙ্গীত রচনার প্রথম যগ। দেশীয় ও 
বিদেশীয় সবরের সংমিশ্রণে বাংলা গাঁনে নৃতন সুর যোঁজনাঁর যে পনীক্ষা-নিরীক্ষা 
তখন তিনি করিতেছিলেন, তাহারই অবলম্বন স্বরূপ কয়েকটি কাহিনী তিনি 
গ্রহণ করিয়াছিলেন। স্তরাঁং গীতিই এই যুগে মুখ্য হইগ্সা উঠিয়াছিল। নাটক 
নিতান্ত গৌণ হইয়াছিল ম্াত্র। সেইজন্য এই যুগের নাট্যরচনাগুলির মধ্যে 
গীতির স্বাদ যত পাওয়া যায়, নাটকের স্বাদ তাহার তুলনায় কিছুই পাওয়া 
যায় না। 


১ 
'রন্ত্রচণ্ড' 

'রুদ্রচণ্ড নাটিকাটিই রবীন্দ্রনাথের সর্ধপ্রথম রচিত গীতিনাট্য বলিয়! ধরিয়া 
লইতে পারা যাঁয়। প্ররুত পক্ষে ইহা একটি ক্ষত্র কাঁব্য- চতুর্দশ দৃশ্টে বিভক্ত, 
অধিকাংশই অমিত্র পয়ার ছন্দে রচিত, মোট আট শত চরণে সম্পর্ণ। এই কাব্যের 
বিশেষত্ব এই যে, ইহ! আগ্যোপান্ত ছন্দৌবদ্ধ কথোঁপকথন দ্বারাই পুর্ণ। সেইজন্য 
ইহার আভ্যন্তরীণ প্রাণবন্ত কাব্যের উপাদানে গঠিত হইলেও বাহাতঃ ইহা 
নাটকের লক্ষণাক্রান্ত। রবীন্দ্রনাথ ইহার পূর্বেও কয়েকটি আথ্যায়িকাঁমূলক 
কাব্য ও গাঁথা রচনা করিয়াছিলেন । “রুদ্রচণ্ডও প্রকৃতপক্ষে এই প্রকারই 
আখায়িকামূলক কাঁব্য। কিন্ত ইহাই রবীন্দ্রনাথের নাট্যিক ভঙ্গিতে আখাঁয়িকা- 
মূলক কাঁব্য রচনা করিবার সর্ধ প্রথম মৌলিক প্রয়াস। ইহার নাট্যিক গঠন-কৌশল 
অপরিণত ও অসম্পূর্ণ হইলেও রবীন্দ্রনীথের নাট্যিক পরিকল্পনার সর্বপ্রথম উন্মেষ 
ইহার মধ্যেই দেখা দিয়াছে । সেইজন্া ইহাকে নাট্যসাহিত্যের আলোচনায় 
স্থান দেওয়। যাইতে পারে । 

ইহার গল্পাংশ সংক্ষেপে এইরূপ,_হস্তিনাপুরের রাজা! রুদ্রচণ্ড পৃর্থীরাজের 
বিরুদ্ধে যুদ্ধে পরাজিত হইয়৷ সপরিবাঁরে বনবাসী হইয়াছেন। তিনি এই 
পরাজয়ের প্রতিশোধ গ্রহণ করিবার জন্য কাঁলভৈরব দেবতার নিকট শক্তি 
ভিক্ষা করিতে লাগিলেন । রাজকন্যা অমিয়ার মনে পিতার পরাজয়ের গ্লানি 
স্পর্শমীত্র করিতে পারে নাই অরণ্য-প্ররুতির সাহচর্ষে তাহার জীবন আনন্দেই 
কাঁটিতে লাগিল । তাহার পিতৃ-শক্র পৃর্থীরাঁজের একজন সভাসদ ছিলেন, তাহার 
নাম াদকবি। চীর্দকবি অরণ্যে আপিয়। প্রায়ই অমিয়ার সঙ্গে সাক্ষাৎ করিতেন, 
তাহাকে সঙ্গীতে পারদশিনী করিয়া তুলিতে চেষ্টা করিতেন। শক্রর সঙ্গে 
সম্পকিত বলিয়। রুদ্রচণ্ড টাদকবিকে দেখিতে পারিতেন না । চীদকবি যাহাতে 
অমিয়ার সঙ্গে আসিয়। আর সাক্ষাৎ ন। করেন, সে বিষয়ে তিনি অমিয়াকে 
সাবধান করিয়। দ্রিলেন। চাদ্কবির প্রতি পিতার এই মনোভাবে অমিয়! অত্যন্ত 
ব্যথিত হইল। পর দিন চাদকবি যখন পুনরায় তাঁহার সহিত সাক্ষাৎ করিতে 
আঁদিলেন, তখন অমিয় পিতাঁর অত্যাচারের ভয়ে ভীত হইয়! টাঁদকবিকে 
অনুনয় করিয়। কহিল, “তুমি পিতাঁকে বুঝাইয়া বল, তোমার ও আমার মধ্যে যে 
সম্পর্ক, তাহার মধ্যে কোন দেৌঁষ নাই, তুমি আমাকে ভালবাস, তাই মধ্যে মধ্যে 
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আসিয়া আমাকে দেখিয়া যাও।” চাদকবি বলিলেন, 'আঁচ্ছা মে কথা বলিব, 
কিন্ত তাহার পুর্বে তোমাকে সেদিন যে গানটি শিখাইয়াছি, সেটি গাহিয়া 
শোনাও।” অমিয় গান গাহিল, তারপর টাদকবি নিজে আর একটি গান 
অমিয্নাকে শিখাইতে গেলেন, এমন সময় রুদ্রচণ্ড আসিয়! উপস্থিত হইলেন । 
রুদ্রচণ্ড টাদকবিকে দন্বযুদ্ধে আহবান করিলেন । কিন্তু তিনি টাদকবির নিকট 
পরাজিত হইয়! তাহার নিকট প্রাণভিক্ষা চাহিলেন। ইহাতে চাদকবির উপর 
আক্রোশ তাহার আরও বাড়িয়া গেল। অমিয়ার জন্যই তাহাকে এই অপমান 
সহা করিতে হইল বলিয়া অমিয়ার উপরও তীহার বিদ্বেষের স্থষ্টি হইল। অসিয়। 
পিতার নিকট ক্ষমাভিক্ষা চাঁহিল ; কিন্তু রুদ্রচণ্ড তাহাঁকে ক্ষমা করিলেন ন|। 
অনন্যোপায় হইয়া অমিয়া তাহার 'প্রণয়ী চাদকবির সম্ধানের জন্য রাজধাঁনীর 
দিকে যাত্রা! করিল। মহম্মদ ঘোঁরী তখন দিল্লী আক্রমণ করিয়াছেন। চাদকৰি 
তাঁহার বিরুদ্ধে যুদ্ধ করিবার জন্য বাহির হইয়। গিয়াছিলেন। অমিয়! বন 
সন্ধানেও টাদকবির সাক্ষাৎকার লাঁভ করিতে পারিল না। রাত্রিতে ঝড় উঠিল, 
অসহায় বালিক। দারুণ দুর্যোগে পথিপার্থে আশ্রয় লইল | এক কাঠুরিয়া তাহাকে 
সেদিনের মত আশ্রয় দিয়া প্রাণরক্ষা করিল। হস্থিনাপুরে প্রত্যাবর্তন কর! 
অবধি চার্দকবি অমিয়ান কথ মৃহর্তের জন্য বিশ্বৃত হইতে পারিলেন না। যুদ্ধে 
বহির্গত হইয়াঁও শিবিরে বসিয়! তাহাঁরই কথা ধান করিতে লাগিলেন। এদ্রিকে 
মহম্মদ ঘোরী হন্তিনাপুর আক্রমণ করিবার আয়োজন করিয়। পূথীরাঁজের শত্রু 
রুদ্রচণ্ডের সহাঁয়ত। প্রার্থনা করিলেন। রুদ্রচণ্ড ভাঁবিলেন, পৃথথীরাঁজকে নিজ 
হস্তে দণ্ড দ্রিবার স্থযোগ হইতে মহম্মদ ঘোরী তাহাঁকে বঞ্চিত কন্নিন। তিনি 
মহম্মদ ঘোরীর প্রস্তাব প্রত্যাখান করিলেন। যুদ্ধণজ্জায় সঙ্জিত টাদ্দকবি 
মহম্মদ ঘোরীর বিরুদ্ধে সৈন্য চালনা করিতে চলিয়াছেন, এমন সময় অতি 
পরিচিত কণ্ম্বরে এক অপূর্ব সঙ্গীত শুনিতে পাইলেন ; কিন্তু পরক্ষণেই তীহার 
মনে হইল, সে এখানে কি করিয়া আসিবে? সৈন্যদল অগ্রসর হইয়! চলিল। 
অমিয়। পথিপার্থে থাকিয়। টাদকবিকে চিনিতে পারল, তাহাকে ডাকিল; কিন্তু 
অগণিত সৈন্যের পর্দ সঞ্চারণের শব্দে তাহা কেহই শুনিতে পাইল না; অগিয় 
হতাশ হুইয়া পথিমধ্যে বসিয়া পড়িল। অমিয় যখন দেখিল, যাহার আশায় 
সে পিতার আশ্রয় ত্যাগ করিয়া চলিয়৷ আসিয়াছে, সে তাহাকে পরিত্যাগ 
করিয়া গেল, তখন সে পুনরায় পিতার সন্ধীনে অরণ্যের দিকে প্রত্যাবর্তন 
করিল। মহম্মদ ঘোরীর বিরুদ্ধে যুদ্ধে পৃর্ীরাঁজ নিহত হইলেন। তাহার উপর; 
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নিজে প্রতিশোধ গ্রহণ করিতে পারিলেন না ভাবিয়। রুদ্রচণ্ড অত্যন্ত মর্মাহত 
হইলেন। এতকাল যে লক্ষ্য সম্মুখে রাখিয়া জীবন ধাঁরণ করিতেছিলেন, তাহ! 
এমন ভাবে বিলুপ্ত হইয়। গেল দেখিয়া তিনি জীবনে বীতস্পৃহ হইয়া উঠিলেন। 
একদিন নিজের বক্ষে ছুরিকাঘাত করিলেন। এমন সময় অমিয়! পিতার সম্মুখে 
ফিরিয়৷ আঁসিল। পিতার রক্তাক্ত দেহ ধূল্যবলুষ্ঠিত দেখিয়। তাহার পায়ের উপর 
কাদিয়! লুটাইয়। পড়িল। মৃত্যুর পুর্বে রুদ্রচণ্ড কন্যাকে ক্ষমা করিলেন; অমিয়াকে 
'সন্সেহে বক্ষের উপর ট।নিয়। লইয়। শেষ নিঃশ্বাস ত্যাগ করিলেন । মহম্মদ ঘোরী 
পৃথীরাঁজকে পরাজিত করিয়। তাহার রাজধানী হস্তিনাপুর অধিকার করিয়া 
লইলেন। রাজধানীর সহিত চাদকবিরও সম্পর্ক ঘুচিয়৷ গেল। তিনি অশিয়ার 
সন্ধান করিতে করিতে অরণো আসিয়া উপস্থিত হইলেন । দেখিলেন, পিতার 
মৃতদেহের পার্থ তাহারও মুমূর্ধ, দেহ ধুলায় লুটাইতেছে । 

কাহিনীর দিক দিয়! বিচার করিলে ইহার বিষয়-বস্ত অতিনাট্যিকই (170910- 
087)211০ ) বলিতে হয়; কিন্তু রচনার দিক দিয়া উহ। গীতিকাব্য। নাউ্রা- 
রচনায় উত্তর জীবনেও রবীন্দ্রনাথ এই ক্রটির হাতি হইতে শিষ্কৃতি পাইতে পাঁরেন 
'নাই। ইহ। আখায়িক।-প্রধান রচন।। রুদ্রচণ্ডে, কাহিনীই যেমন প্রাধান্য 
লাভ করিয়াছে, তেমনি বর্ণনান্মক রচনার (739:801018) ভিতর দ্রিয়। সেই 
কাহিনীর বিষয়-বস্তও সুপরিস্ফুট হইয়া উঠিয়াছে । “রুদচণ্ত রচনার সমসাময়িক 
কালে রবীন্দ্রনাথ কতকগুলি গাঁথা রচন! করেন । গাথ। আখ্যাধ্নিকাঁমুলক কাবা । 
রবীন্দ্রনাথের জীবনের এই সময়কে “গাঁথা রচনার যুগ” বল। হইয়াছে । অতএব 
কুত্রচণ্ডও সেই যুগে রচিত বলিয়। ইহার উপর গাথারচন।র প্রভাঁবও এনাস্থই 
স্বাভাবিক হইয়াছে । 

সমসাময়িক কালে রচিত রবীন্দ্রনাথের কাব্োপন্তাস বনফুল” ও “কবি- 
কাহিনীর সঙ্গে “রুদ্রচণ্ডে'র ভাঁবগত এক্য আছে। আত্মত্যাগের মধ্য দিয়! 
প্রেম মহিমান্বিত হইয়া থাকে, ইহাই প্রধানতঃ এই তিনখানি রচনারই মৌলিক 
বিষয়। নাগরিক জীবনের প্রতি কবির চিরন্তন বিতৃষ্ণার ভাঁবও ইহাদের মধ্য 
দিয়। প্রকাশ পাইয়াছে। “রুদ্রচণ্ডের রোমান্টিক ভাবধাঁরার মধ্যেই রবীন্দ্র- 
'মাট্যের ষে প্রথম জন্ম হইয়াছিল, তাহ! তাহার পরবর্তী জীবনের সকল 
নাটকেরই বিশেষত্ব রূপে প্রকাশ পাইয়াছে। সুতরাং ইহ] রবীন্দ্রনাথের প্রথম 
যুগের নাট্যরচনার প্রয়াস বলিয়া কেবলমাত্র এতিহাঁসিক কৌতুহলই নিবৃন্ত 
-করে না, রবীন্দ্র-নাট্যসাধনার ইহা! এক অখণ্ড অঙ্গ ্বূপ হইয়াছে। 


“রুদ্রচণ্ড ১২৫ 


'রুদ্রচণ্ডে” রবীন্দ্রনাথের নাট্যিক চরিত্রস্থ্টির প্রয়াস সার্থকত| লাভ করিবার 
কথা নহে। কিন্ত ইহার মধ্যেই চরিত্রস্থষ্টিতে রবীন্দ্রনাথের বৈশিষ্টের পরিচয় 
পাওয়! গিয়াছে । পরবতী কালে নাট্যকাবা রচনার যুগে তিনি ষে শ্রেণীর 
চরিত্রস্থষ্টি করিয়। বৈশিষ্ট্য লাঁভ করিয়াছেন, ইহার মধ্যে তাহার সুচনা দেগিতে 
পাওয়া যায়। অতএব রবীন্দ্রনীথের নাট্যসাহিত্যের ধারা আলোচনায় “রুদ্রচণ্ড 
যে"বিশেষ স্থান অধিকার করিয়া আছে, তাহ! অস্বীকার করিবার উপায় নাই। 

রুদ্রচণ্ড এই গীতিনাটোর নায়ক ৷ নাট্যকার কুদ্রচণ্ডকে প্রত বীর, আদর্শের 
প্রতি নিষ্ঠীয় চরম ছুঃখসহিষণ ও 'প্রতিহিংসা-পরায়ণ বলিয়। কল্পন। করিয়াছেন । 
মহতের গুণ ক্ষমাক্ষমা সত্পগ্তণ; কিন্তু ক্ষম! ক্ষত্রিয়ের ধর্ম নহে; সেইজন্য 
রুদ্রচণ্ড প্রকৃত ক্ষত্রিয়েপ মত 'প্রতিহিংসা-পরায়ণ | কবি তীহাঁকে তাহার নামের 
সঙ্গে চরিত্রের সাদৃশ্য অক্ষ রাখিবাঁর জন্য সর্বদাই সতর্ক ছিলেন। কিন্তু এ কথাও 
অস্বীকার করিবার উপায় নাই যে, তাহার চরিত্র সবতোভাবে বাক্সবন্ব | প্রকৃত 
কর্ম কিংবা বীরত্বের ক্ষেত্রে তাহাকে আমর পাঁই নাই। প্রথমেই রাজ্যভষ্ট 
অবস্থায় তীহার সহিত পাঁঠকের পরিচয় হয়, ভাঁরপর তাহার নষ্টরাভা পুনরুদ্ধারের 
কোন স্থযোগ তাহাকে ন| দিয়াই তাহাকে আস্মঘাতী করা হয়। এই কাহিনীর 
মব্যে প্রচুর কর্মের অবকাঁশ ছিল) কিন্ত কবি ইহার নায়ককে প্রকৃত কর্মের 
ক্ষেত্র হইতে সব্দা দূরে রাখিয়াছেন । একবার মাত্র তাহাকে চার্দকবির সঙ্গে 
দন্দযুদ্ধের স্থযোগ দেওয়! হইয়াছিল; কিন্তু তাহাঁতেও তাহার পরাজয় হয়। 
ইহ্শর পর তীহাঁর সকল বীরত্ব-ব্যপ্তক উক্তিগুলি অসার দশ্তোঁক্তি ও শক্তিহীনের 
আস্ফালন বলিয়াই মনে হয়--তাহার উপর হইতে পাঠকের সকল শ্রদ্ধাই নষ্ট 
হয়। রুদ্রচণ্ডের ভীবনের শেষ দৃশ্ঠটি অত্যন্ত করুণ। তাহ" চোঁখে সেই . 
প্রতিহিংসা-পরায়ণ দৃষ্টি আর নাই-__তাহ! স্সেভে কোমল হইয়া আসিয়াছে; 
তাহার চরিত্রে এই ন্েহই ছিল সত্য এবং প্রতিথিংসা-পরাঁয়ণত। ছিল কৃত্রিম । 
সেইজন্য স্নেহের ভিতর দিয়াই রুদ্রচণ্ডের সহজ স্বরূপটি একাশ পাইয়াছে। 
তাহার কে তীহাঁর নিক্ষল দ্ভোক্তিগুলি অপেক্ষা নেহ-সপ্বোধন অধিকতর 
স্বাভাবিক হইয়াছে । 

অমিয়ার চরিত্রস্থটিতে লেখক সাধারণতঃ রোমান্টিক আদর্শে অনুপ্রাণিত 
হইলেও কোন কোন স্থলে যেখানে বাস্তবের স্পর্শ লাগিয়াছে, সেখানে তাহা 
অত্যন্ত মনোরম হইয়াছে । তাহার বিকাশোন্ুখ যৌবনের অনান্বাদিত-পুর্ব 
বেদনা তাহাকে এক দুর্ভাগ্য হইতে অনবরত অন্য দুর্ভাগ্যের তরঙগ-চূড়ায় 


১২৬ রবীন্দ্র-নাট্যধার। 


উৎক্ষিপ্ত করিয়াছে । কিন্তু অন্তরের সৌন্দধ হইতে সে কোনদিন ভ্রষ্ট হয় 
নাই। বিয়োগাস্তক কাহিনীর নায়িকাগণ যে সকল গুণের জন্য সাধারণতঃ 
পাঠকের সহানুভূতি আকর্ষণ করিতে সক্ষম হয়, তাহাঁদের সমন্তই তাহার মধ্যে 
ছিল। চরিত্রগত দৃঢ়তা তাহার ছিল না সত্য, কিন্তু কমনীয়তাঁই তাহার 
বিশেষ গুণ। এই চরিত্রটিই বিশেষ করিয়া এই নাট্যের গীতিরসের অনাবিল 
প্রবাহ প্রথম হইতে শেষ পধস্ত অব্যাহত রাখিয়াছে। কুদ্রচণ্ডের চরিত্রের পাশে 
এই চরিত্রটির বৈপরীত্য প্রকাশ পাইয়াছে__যাহা এই ক্ষুদ্র গীতিনাট্যটির 
অন্যতম বিশিষ্ট গুণ। 

এই গীতিনাট্যের অন্যতম উল্লেখযোগ্য চরিত্র চাদকবি; কিন্ত ইহার 
সৃষ্টিতে লেখক কোন কৃতিত্বের পরিচয় দিতে পারেন নাই । অমিয়ার সঙ্গে 
তাহাঁর যে প্রণয়ের কাহিনী বর্ণনা করা হইয়াছে, তাহা কেবল অসম্পূর্ণ 
বলিয়াই যে পাঠকের দৃষ্টি আকর্ষণ করিতে পারে না, তাহা নহে-__তাঁহা একান্ 
অস্বাভাবিক রোমান্টিক দৃষ্টিতে পরিপূর্ণ । মাঁনব-মনের প্রণয়-বিকাশের যে 
এক স্বাভাবিক গতিপথের সন্ধান পাঁওয়া যায়, টাদকবি তাহ। হইতে বহুদূরে 
বিচরণ করিয়াছেন । চাদকবি একদিকে কবি, আর একদিকে বীর যোদ্ধা, 
অন্য একদিকে কুমারীর প্রণয়াকাজ্ষী__এই সকল নানা বিচিত্র গুণের মধ্ো 
সামগ্তন্ত স্থাপনের ব্যর্থ প্রয়াসে তাহার চরিত্র-পরিকল্পনা নিক্ষল হুইয়াছে। 

এই গীতিনাট্যের ভাষা সবতোভাবে নাট্যিক ভাষার প্রতিকুল। সেই 
জন্ রুদ্রচণ্ডের দীর্ঘ স্গতোক্তিগুলি অত্যন্ত বৈচিত্র্যহীন ও নীরস বলিয়! মনে 
হয়। রবীন্দ্রনাথের নাটকীয় ভাষার তখনও জন্ম হয় নহৌ। পুবেই 
বলিয়াছি,' রবীন্দ্রনাথের গাথা-রচনীর ঘুগে এই গীতিনাট্যটি রচিত হয়। 
সেইজন্যই গাঁথাঁর ভাষার প্রভাব ইহাতে সুস্পষ্ট । কিন্ত গাঁথার ভাষ! হইতে 
ইহার ভাষা এক বিষয়ে নিকৃষ্ট । গাথার ছন্দ সবত্র মিত্রাক্ষর বলিয়া তাহার 
গীতিধর্ম অক্ষুপ্ন থাকে । ইহার ছন্দ প্রকৃত অমিত্রাক্ষরও নহে, অথচ গাথার 
মিত্রাক্ষরও নহে-_ইহা প্রায় আছ্যোপান্ত অমিত্র পয়ারে রচিত। ইংরেজি নাটক 
হইতে অসমিত্রাক্ষরের বাহা প্রভাব ইহার উপর আসিয়া থাকিবে; কিন্ত ইহ। 
স্বীকার করিতে হয় যে, রবীন্দ্রনাথের নাট্যিক ভাষাঁর রূপ তখনও তাহার রচনায় 
ধর! পড়ে নাই। শুধু তাহাই নহে, রুত্রচণ্ডের রচনায় রবীন্দ্রনাথের জন্মলন্ধ কাব্য- 
ভাষাও স্থান পায় নাই। ইহার ভাঁষাঁর মধ্যে কোন ধ্বনি নাই, কোন ঝঙ্কার নাই, 
কিংবা কোন রসও নাই। একটু নিদর্শন দিলেই তাহ] বুঝিতে পারা যাইবে,__ 


কিদ্রচণ্ড ১২৭ 


বড় সাধ যায় এই নক্ষত্র মালিনী 

স্তব্ধ যামিনীর সাথে মিশে যাই যদি! 

মুদুল সমীর এই চাদের জোছনা, 

নিশার ঘুমন্ত শাস্তি এর সঙ্গে যদি 

অমিয়ার এ জীবন যায় মিলাইয়! ! 

আধার ভ্রকুটিময় এই এ কাঁনন, 

সন্কীর্ণ হৃদয় অতি ক্ষুত্র এ কুটার 

জকুটির সমুখেতে দিন রাত্রি বাঁস, 

শাসন-শকুনি এক দিনর।ত্রি যেন 

মাথার উপরে আছে পাখ! বিছাইয়! ।--১ম দৃশ্য 

রুদ্রচণ্ডের সঙ্গে রবীন্দ্রনাথের পরবতী কোন নাটকের কোন যোগ আছে 

কিনা তাহ! বিচার করিয়। দেখিতে হয়। এ কথ। সত্য, 'বালীকি-গ্রতিভা; 
হইতেই রবীন্দ্রনাট্যের একটি সুস্পষ্ট ধার] সৃষ্টি হইয়াছে, ইহার পুর্বে বিভিন্ন 
গীতিধর্মী রচনার মধ্য দিয়া তাহারই সন্ধান ..করা হইতেছে মাত্র। যদিও 
শিশুকাঁল হইতে একটি নাটকের আবহাওয়ার মধ্যেই রবীন্দ্রমানস গড়িয়া 
উঠিতেছিল, তথাপি “বাল্মীকি-প্রতিভ।” রচনার পুর্ব পর্যন্ত তাহার কোন রচনাই 
গীতিভাব হইতে মুক্ত হইতে পাঁরে নাই 1/ বিশেষতঃ রবীন্দ্রনাট্যে প্রেম একটি 
মুখ্য বিষয় হইবার পরিবতে করুণাই মুখ্য স্থান অধিকার করিয়াছিল। 
'রুদ্রচণ্ডের মধ্যে রবীন্দ্রমানসে প্রেমবোধের বিকাশ দেখা গেলেও করণাবোধের 
বিকাঁশ দেখা যায় না। সুতরাং ভাবের দ্রিক দিয়! “রুদ্রচণ্ড পববর্তী কোন 
নাটকের সঙ্গে কোন যোগস্ত্র স্থাপন করিতে পারে নাই। তবে অমিয়ার 
চরিত্রের মধ্যে ত্যাগ ও সহিষ্ণুতার যে শক্তি প্রকাশ পাইয়াছে, তাহা রবীন্দ্র- 
নাঁট্যের পরবর্তী কৌন কোন স্ত্বী চরিত্রের মধ্য দিয়! পুর্ণতরভাবে প্রকাশ 
পাইয়াছে বলিয়। অনুভূত হইতে পাঁরে। এই বিষয়ে "রাজা ও রাণী'র স্থমিত্রা 
এবং “মালিনী'র মালিনী চরিত্রের কথা উল্লেখ করিতে পার। যায়। যদ্দিও 
ত্যাগের প্রেরণ ইহাদের বিভিন্ন দিক হইতে আসিয়াছে__-অমিয়ার ক্ষেত্রে 
প্রেমের দিক হইতে এবং স্থমিত্রা ও মালিনীর ক্ষেত্রে করুণার দিক হইতে, 
তথাপি ইহাদের মধ্য দিয়া যে শক্তির বিকাশ দেখা যাঁয়, তাহ। অভিন্ন। রুত্রচণ্ 
এক অতি শক্তিশালী পুরুষ চরিত্র। প্রতিহিংস৷ গ্রহণ করিবার শক্তি তাহার 
নির্মম । “বিসর্জনের রঘুপতি এবং “মালিনী'র ক্ষেমহ্কর চরিজ্রের পূর্বাভাস 
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ইহাদের মধ্যে চিত হইয়াছে বলিয়। অনুভূত হইতে পারে। রঘুপতি যেমন 
শেষ পর্যন্ত জয়সিংহের করুণায় বিগলিত হইয়া তাহার কঠিন প্রতিহিংস। গ্রহণ 
করিবার প্রবৃত্তি বিসর্জন দিয়াছিলেন, কুদ্রচণ্ডের মধ্যেও অযিয়ার প্রতি তাহার 
ন্েহবোৌধ তাহাকে শেষ পর্বস্ত করুণায় বিগলিত করিয়াছিল। সেই ত্র 
রবীন্দ্রনাথের “রুদ্রচণ্ড নাটকের সঙ্গে পরবর্তী নাটকের যোগস্থত্র সন্ধান 
করা যায়। 


গভ্গ্রহাদয়+ 

রবীন্দ্রনাথ সতের বৎসর বয়সে প্রথম বিলাত যান এবং বিলাত প্রবাঁস- 
কালেই “ভগ্হদয়” নামে একখানি গীতি-নাঁট্য রচনার সুচনা করেন । 'রুদ্রচণ্ডের 
সঙ্গে ইহার সমসাময়িক গীতিনাট্য “ভগ্রহ্ৃদয়ে'র কিছু পার্থক্য আছে। 'রুদ্রচণ্ড। 
আখ্যায়িকা-প্রধান নাট্য । “ভণ্রন্ৃদয়” আখ্যায়িকা-প্রধান নহে, ইহা গীতি-প্রধান। 
গীতি-কবিতার স্তরে ইহাতে মূল আখ্যায়িক! অত্যন্ত শিথিলভাঁবে সংবদ্ধ হইয়াছে । 
'রুদ্রচণ্ডের রচনা আখ্যায়িকা-প্রধান হওয়ার ফলে ইহার যে নাট্যিক গুণ কতকটা 
পরিলক্ষিত হুইয়াছিল, ভগ্রহ্থদয় গীতি-প্রধান হওয়ার জন্য ইহাতে সেই গুণটুকুও 
সম্পূর্ণ নষ্ট হইয়াছে । অতএব “ভগ্রহদয়” রবীন্দ্রনাথের “ুদ্রচণ্ডে'র সমসাময়িক 
রচনা হইলেও নাট্যিক বিচারে ইহার মূল্য তাহার “রুদ্রচণ্ড' হইতে অনেক কম। 
লেখকও এই বিষয়ে সম্পূর্ণ অবহিত ছিলেন। এই গীতিনাট্যটি যখন “ভারতী, 
পত্রিকায় ( ১২৮৭, কাণ্তিক, পৃঃ ৩৩৬ ) প্রথম প্রকাশিত হয়, তখন তিনি ইহার 
ভূমিকায় লিখিয়াছিলেন ৷ 

“নিম্নলিখিত কাব্যটিকে যেন কাহারে! নাটক বলিয়া! ভ্রম না হয়। দৃশ্যকাব্য 
ফুলের গাছের মত; তাহাঁতে ফুল ফুটে, কিন্তু সে ফুলের সঙ্গে শিকড়, কাণ্ড, 
শাখা, পত্র, কাঁটাটি পর্যন্ত থাক! অনীবশ্যক | নিম্নলিখিত কাব্যটি ফুলের তোড়া । 
গাছের আর সমন্ত বাদ দিয়া কেবলমাত্র ফুলগুলি সংগ্রহ করা৷ হইয়াছে । 
নাটকাকারে কাব্য লিখিত হইয়াছে ।' 

রবীন্দ্রনাথের এই উক্তি তীহাঁর প্রায় সকল নাটক সম্বন্ধে প্রযৌদ্গ্য । 
নাটকাঁকারে কাব্য রচনাই তাহার নাট্যিক প্রতিভার বৈশিষ্ট্য এবং তাহার সাধনার 
স্চনাতেই তিনি এই বৈশিষ্ট্য লাভ করিয়াছিলেন । 

এই গীতিনাট্যটির রচন।-সম্বন্ধে রবীন্দ্রনাথ তাহার “জীবনস্থৃতি'তে 
লিখিয়াছেন-_“ভগ্র-হদয় যখন লিখতে আরম্ভ করেছিলেম, তখন আমার বয়স 
আঠারো । বাল্যও নয় যৌবনও নয়। বয়স এমন একট। সন্ধিস্থলে যেখান থেকে 
সত্যের আলোক স্পষ্ট পাবার স্থৃবিধে নেই। একটু একটু আভাস পাওয়। যায় 
এবং খানিকটা ছাঁয়৷। এই সময়ে সন্ধ্যেবেলাকার ছায়ার মত কল্পনাটা অত্যন্ত 
দীর্ঘ এবং অপরিষ্ফুট হ'য়ে থাকে । সত্যকার পৃথিবী একটা আজগুবি হ'য়ে 
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ওঠে। মজা এই, তখন আমারই বয়স আঠারো ছিল, তা নয়__ আমার 
আশেপাশে সকলের বয়স যেন আঠারো ছিল। আমরা সকলে মিলে একটা 
বস্তহীন ভিত্তিহীন কল্পনালোকে বাস করতেম। সেই কল্নলোকের খুব তীব্র 
স্থথছুঃখও স্বপ্নের স্খছুঃখের মত । অর্থাৎ তার পরিমাণ ওজন করবার কোনে 
সত্য পদার্থ ছিল না, কেবল নিজের মনটাই ছিল; তাই আপন মনে তিল তাল 
হয়ে উঠত ।, 

“ভগ্নহদয়ে'র অন্তনিহিত আদর্শবাদের ইহাই একমাত্র ব্যাখ্যা বলিয়' 
ধরিয়া লইতে পারা যায়। 

ভগ্রহৃদয়ে'র কাহিনীভাগ অত্যন্ত জটিল এবং এতই শিথিলগ্রন্থি যে ইহার মূল 
সুত্রটি উদ্ধার কর! এক রকম ছুরূহ। সংক্ষেপে তাহ] বর্ণন। কর। যাঁইতেছে,__ 
বনমধ্যে মুরলা একাকিনী আঁসীনা, সথী চপল তাহার সন্ধানে আসিয়া তাহাকে 
স্মরণ করাইয়া দিল যে, সেদিন অনিলের ফুল-শয্য।। তাহাতে তাহাদের 
সকলকেই উপস্থিত থাঁকিতে হইবে । মুরলাকে সকল বিষয়ে উদাসীন। দেখিতে 
পাইয়া চপল তাহাকে জিজ্ঞাসা করিল, 'বল্ত, কার কথ|। তুই দিবারাত্র ভাবিস্?" 
মুরলা! বলিল, যাঁর কথা সে ভাবে সে অতি মহান্‌, তার নাম পযন্ত সে মুখে 
লইবার যোগ্য নহে। চপলা পীডাঁপীড়ি করিতে লাগিল। মুরলা কবিকে 
দেখাইয়। দিল। কবি আসিয়া উপস্থিত হইল । চপল। চলিয়৷ গেল। কবিও 
মুরলার নিকট জানিতে চাঁহিল, সে কাহার জন্য সবদ| এমন চিন্তা করে। কবির 
কথায় মুরল। ব্যথিত হইল; ভাঁবিল, তাহার মনোভাব এখন'ও তাহার অভীষ্ট 
প্রণয়ী জানিতে পারে নাই। তাহাকে তাহা জানিতে দিতেও তাহার পরম 
সঙ্কোচ বোধ হইতে লাঁগিল। মুরলার মনের কথা কবি জানিতে পাঁরিল না। 
নলিনী অনিলের ফুলশয্যায় যাইবার জন্য ফুলবেশ পরিতেছে। তাহ1র সখীগণ 
তাহাকে মনের মতন করিয়! সাজাইয়৷ দিতেছে । তাহার এই ফুলবেশ ধারণের 
কারণ আর কিছুই নহে, সেদিন অনিল ও ললিতার ফুলশয্যা উপলক্ষে নলিনীর 
প্রণয়-গ্রার্থারা সকলেই উপস্থিত থাঁকিবে, তাহাদের মনোহরণ করিবার জন্যই 
নলিনীর এই আয়োজন । অনিল দুরলার ভ্রাতা । মুরল! তাহার ভ্রাতার নিকট 
কবির প্রতি তাহার অঙ্রক্তির কথা প্রকাশ করিয়াছিল। কবি মুরলার প্রতি 
উদাসীন দেখিয়া সে কবিকে ভংসনা করিতে গেল; কিন্তু মুরলা তাহাতে বাধা 
দিল। কবি নলিনীর প্রণয়াসক্ত ছিল। এইজন্যই মুরলার প্রতি তাহার 
ওদীসীন্ত । নলিনীর প্রণয়াকাজ্ষমীর অভাব ছিল না। প্রত্যেককে লইয়া সে 
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হর্দয়হীন কৌতুক করিত, কাহারও প্রেমে সে ধরা দ্রিত না__ইহাঁতেই ছিল 
তাহার আনন্দ। কবি মুরলাকে সখীর মতই জ্ঞান করে। কবির ্লানমুখ দেখিয়' 
সুরল। তাহাকে ইহার ,কারণ জিজ্ঞাসা করিল। কবি মনের কথ] তাহার কাছে 
খুলিয়া বলিল। নলিনীকে কবি ভালবাসিয়াছে শুনিয়। মুরলার হৃদয় ভাঙ্গিয়। 
গেল, কিন্তু বাহিরে সে তাহা প্রকাশ করিল না। সে মনে মনে এই ভাবিয়া 
সাস্তন। পাইতে গেল যে, নলিনীর মত হ্থন্দরীই কবির প্রিয় হইবার যোগ্য । 
কিন্ক নলিনী কবিকে উপেক্ষা করে । অবশেষে এই কৌতুকময়ী নলিনীও একদিন 
প্রেমের জালে ধর। দ্িল। সে কবিকে সত্যই একদিন ভাঁলবাসিল। চাঞ্চল্যই 
ছিল যাহার ভাব, সে সহস। যেন কিসের স্পর্শে ভাবগম্ভীর হইয়া পড়িল) 
কবির সাক্ষাৎ লাভের জন্য পথের ধারে অপেক্ষ। করিতে লাগিল। কিন্ত কবি আর 
আসে না। অন্যান্ত প্রণয়ীদের সে ত্বণা করির। তাঁড়াইয়া দ্রিল। কবি মুরলার 
কাছে আসিয়া নলিনীর প্রতি প্রগাঢ় €প্রমের কথা খুটিনাটি করিয়। বলিতে 
লাগিল। একদিন কবি মুরলাকে জিজ্ঞাস। করিল, “তোমাঁকে নির্জনে বসিয়। 
বিন কাঁদিতে দেখিয়ীছি ; বল, তুমি কাহাকেও ভালবাসিয়াছ কি না, 
যুরল। মনের কথ। ব্যক্ত করিতে পাঁরিল না। মুরল। কবিকে যন্ত্র করিতে চাহিল, 
কন্ত নলিনী কবির সঙ্গে যে আচরণ করে, তাহা কবি বারবার তাহার কাছে 
প্রকাশ করিয়া বলিতে লাগিল। মুরল। অন্তরে অন্তরে আঘাত পাইল, কিন্তু 
তাহার সখীর স্থখে নিজেকে সখী মনে করিবার চেষ্টা করিতে লাগিল। 
অবশেষে মনে করিল, সে সবত্যাগ করিয়। সন্াসিনী হইবে । অনিল ললিতার 
কাছে প্রণয় নিবেদন করিয়া কোন সাঁড। পায় নাই। ললিত। লজ্জার বাধ 
ভাঙ্গিয়। সেদিন তাহার প্রণয়ীর নিকট আল্মসর্পণ করিতে পারে নাহ । সেইজন্য 
অনিল সংসারত্যাগী হইয়া! গিয়াছে । ললিতার প্রতি তাহার মন বিমুখ হইয়াছে । 
ললিতাঁর এখন অন্রতাঁপের সময় উপস্থিত হইয়াছে । সে প্রিয়তমকে সংসারে 
ফিরাইয়। আনিতে চায়, কিন্ত অনিলের প্রতি বিরূপত। কিছুতেই ঘুচে না। 
উভয়েই উভয়ের প্রতি অভিমানে উভয়কে আবার পরিত্যাগ করিল। সমগ্র 
রমণী জাতির উপর অনিলের বিতৃষ্ণ। জন্মিয়া গেল। এদিকে পথশ্রান্তিতে 
অবসন্ন মুরল! একাঁকিনী বসিয়! নিজের অবস্থার কথা চিন্তা করিতেছে । সংসার- 
ত্যাগী ভ্রাতা অনিলের সঙ্গে তাহার সাক্ষাৎ হইল_সে তাহাকে কবির উদ্দেশ্য 
একবার পাঠাইল। মৃত্যুর পুর্বে একবার সে কবিকে দেখিয়া! লইবে, ইহাই 
তাহার সাধ। নলিনীর প্রণয়াকাজ্ষীরা তাহার কাছ হইতে উপেক্ষিত হইয়া 


১৩২ রবীন্দ্র-নাট্যধার। 


একে একে সকলেই বিদায় লইয়া গিয়াছে । কবিও তাহার উপেক্ষার কথা ম্মরণ 
করির] তাহার কাছে আর যাইতে সাহস পায় না। বিগতপ্রায়-যৌবনা নলিনীর 
নিঃসঙ্গ জীবন হাহাকার করিয়া উঠিল। মুরলার শেষ মুহূর্ত উপস্থিত হইয়াছে । 
তাহার পর্ণশয্যা-পার্খে সখী চপলা, কবি ও অনিল আসীন । শেষ মুহুর্তে কবি 
সেদিন বুঝিতে পারিল যে, এতদিন এত কাছে ছিল বলিয়! মুরলার অন্তরের 
কথা সে বুঝিবার চেষ্টা করে নাই । মুরল! তাহাকে প্রাণ দিয়! ভালবাসিয়াছে ; 
কবিও নিজের অন্তরের দিকে দৃষ্টিপাত করিয়। দেখিল, মুরলাঁকেই সে আস্তরিক 
ভালবাসিত। সেদিন সে মুমূর্ষু মুরলার কাছে সেকথা স্বীকার করিল। 
মুরলার আবার বীঁচিয়া উঠিবার সাধ হইল। সে মৃত্যুশধ্যায় কবির সঙ্গে 
ফুল-মাঁল। বদল করিয়া অন্তিম নিঃশ্বাস ত্যাগ করিল। ললিতারও অন্তিম- 
কাল উপস্থিত। তাহার মৃত্যুশয্যা-পার্শখে অনিল আসিয়া উপস্থিত হইল। 
সঙ্গে সঙ্গে ললিতার সব শেষ হইয়া গেল। 
এই গীতনাট্যের মূল কাহিনীর নায়ক কবি ও নায়িকা মুরল।। ইহার 
মধ্যে অনিল ও ললিতার কাহিনী যেমন অপ্রাসঙ্গিক, তেমনই নলিনীর 
কাহিনীরও কোন সার্থকতা নাই। এই সকল কাহিনীর পারস্পরিক যোগ 
অত্যন্ত ক্ষীণ বলিয়া কাহিনীর দিক দিয়া রচনাটি অনাবশ্তক জটিল হইয়। 
পড়িয়াছে। ইহার ভাষ। যদ্দিও নাটকের ভাষা নহে, তথাপি গীতিকবিতার 
ভাষা! হিসাবে মূল্যবান্। আগ্যোপান্ত রচনার মধ্যে কোথাও কোন জডত। 
নাই, স্ুমাঞ্জিত ও পরিপাটি ভাষার লাঁবণ্যে সমগ্র রচনাখাঁনি উদ্ভাসিত। উহার 
ছন্দে কোন কোন স্থলে রবীন্দ্রনাথের পুর্ববতী কোন কোন কবির বিখ্ষেতঃ 
তাহার কাব্য-গুরু বিহারীলালের প্রভাব স্থুস্পষ্টভাবে অনুভব করা যাঁয়। শুধু 
তাহাই নহে, ইহার ভিতর তীহাঁর মৌলিক রচনা-শক্তির নিদর্শনও প্রচুর । 
ইহার মধ্যে গীতিকাবোর লঘু ও চটুল ভাব এবং ভাষার যেমন অভাব নাই, 
তেমনই ইহাতে স্ুপরিণত ভাব-গাস্তীেরও আভা রহিয়াছে 
মুরলা। ( চপলাকে ) 

একটি চুম্বন, সখি, বুঝি প্রাণ যায় 

এই শেষ দেখা এই ছুখের ধরায় ! 

আসিছে আধার ঘোর, কবি, কোথা তুমি মোর” 

আরো কাছে, আরো কাছে, এস গো হেথায়! 

আজ তবে বিদায়, বিদায় ! 


'ভগ্র-হৃদয়' ১৩৩ 


স্বাম, প্রভূ, কবি, সখা, আবার হইবে দেখা, 
আজ তবে বিদায় বিদায় ! 

এই কাব্য-নাটিকাটির মধ্যে মুরলার চবিত্রস্থষ্টি অনুপম হইয়াছে । যদিও 
আছ্যোপান্তি রোমার্টিক আদর্শে ইহা গঠিত, তথাঁপি ইহার মধ্যে মাঁনবোচিত 
কমনীয়তারও স্পর্শ রহিয়াছে-_তাহাঁতেই কাঁব্যটি স্থুখপাঠ্য হইয়াছে । অন্তরের 
উদ্যত প্রেম প্রণয়ীর পায়ে অঞ্জলি দিতে গিয়া কুমারী-হৃদয়ের সুকুমার লজ্জার 
দ্বারে বার বার মুরল। প্রতিহত হইয়া ফিরিয়া! গিয়াছে । তারপর যখন সে 
শুনিতে পাইল যে, তাহার প্রণয়ী অন্যের প্রণয়াকাজ্জী, তখনও তাহার অন্তরের 
সংযম অক্ষপ্ন রহিল। এই সংযমের মধ্যেই মুরলা-চরিত্রের সৌন্দর্য । দুঃখের 
অগ্নি-পরীক্ষায় তাহার চরিত্র বাঁর বাঁর পুড়িয়। পুড়িয়া উজ্জল হইয়াছে । অন্তিম 
মুতে তাঁহার জীবনে যে পরিপূর্ণতা দেখ! দিল, তাহ। আদর্শলোকের কল্পন। 
হইলেও কাব্যের সমাপ্তির জন্য ইহার পরম ও সুসঙ্গত সার্থকতা অস্বীকাঁর 
করিবার উপায় নাই। 

অন্যান্য চরিত্রের মধো মলিনীর চরিত্রটি উল্লেখধোগ্য । জীবনের থে 
একট। দিক তাহার চরিত্রের ভিতব দিয় কবি প্রকাশ করিতে চাহিয়াছেন, 
তাহ। যেমন বাস্তব, তেমনি করুণ। জীবনে যে বস্ত সহজ আয়ত্তের অধীন, 
তাহাকেই তাচ্ছিল্যের অপমান সহা করিতে হয়। অবহেলার অভিম।নে সেই 
বস্ত যখন আয়ন্তের বাহিরে চলিয়া! যায়, তখন তাহার সন্গন্ধে ছুর্ণভতাঁর বোধ 
জন্মীয়। কবি এই কথাটি তাহার বহু পরবর্তী রচনার মধ্যেও বলিতে 
চাতিয়াছেন। অতএব রবীন্দ্রনাথের সাধনার একটি মূল এবং মৌলিক শর 
এই চরিত্রটির মধ্য দিয়া সর্বপ্রথম প্রকাঁশ পাঁইয়াছে। পরব-। জীবনের বনু 
রচনায় রবীন্দ্রনাথ যে সকল কথ। বলিতে চাহিয়াছেন, তাহাদের অনেকেরই 
পূর্বাভাস এই নাটকের কোন কোন স্থলে ফুটিয়৷ উঠিয়াছে। ইহাতে বিভিন্ন 
প্রকৃতির নারীচরিত্রের পরিকল্পন। করিয়৷ রবীন্দ্রনাথ ভীহার নারী সম্পকিত 
বিশিষ্ট মনোভাবটির প্রথম অভিব্যক্তি করিয়াছেন । নারীর ছুই রূপ_-একটি 
বিলাঁসিনী, আর একটি কলাণী , এই উভয় রূপের গ্রথম পরিচয় ইহাতে 
আছে। ইহাতে রবীন্দ্রনাথ কর্তৃক পরবতাকাঁলে রচিত “রাঁজ ও রাণী” নাটকের 
ইল ও কুমীর সেনের প্রেম-কাহিনীর পুব রাঁগিণী শুনিতে পাওয়া খাইবে। 


৩ 


বাল্সাকি প্রতিভা 


বিহাারীলাল চক্রবর্তীর “সারদা! মঙ্গল” কাব্য প্রকাশিত হইবার পরের 
বসরই রবীন্দ্রনাথের বাল্সীকি-প্রতিভা” রচিত হয় এব, সেই বতসরই 
জৌড়ার্সীকোর ঠাকুর বাডীতে “বিদ্বজ্জন-সমাঁগম সভায় সর্বপ্রথম অভিনীত 
হয়। এই অভিনয়ে রবীন্দ্রনাথ স্বয়ং বাঁল্ীকির ভূমিকায় এবং তীহার 
ভ্রাতুষ্পত্রী গ্রতিভ। দেবী সরস্বতীর ভূমিকায় অবতীর্ণ হন। 'বাঁল্সীকি-প্রতিভ।? 
নামের ইহাই ইতিহাস বলিয়া মনে হয়, নতুবা এই গীতিনাঁট্যের মধ্যে এই 
নামের আর কোন তাৎপর্য খু'জিয়। পাওয়া! যায় না। ইহার কাহিনীভাঁগ এই-_ 

দন্থ্যদ্লের অত্যাচারে অরণ্য শ্শানে পরিণত হইল । বনদেবীর করুণ 
সঙ্গীতের ভিতর দিয়া অরণ্যের মেই ভয়ার্ত কাতরতা নিত্য প্রকাশ পায়। 
দস্থ্যদলের সর্দারের নাম বাল্সীকি। তাহার ইঙ্গিতে দন্থার। বমমধো দৌরাস্মা 
করিয়া বেডায়। বাল্সীকি তান্ত্রিক মতে কালীর উপাঁপক, নরবলি সেই 
উপাসনার অঙ্গ । দক্থ্যরা তাহার আদেশে অরণ্যে বলির সন্ধান করিয়। 
বেড়ায়। সারাদিন বনভ্রমণে ক্লান্ত একটি বালিকাকে ধরিয়। লইয়। একদিন 
দস্থ্যদূল বাল্ীকির পুজাস্থলে ' উপস্থিত করিল। বাল্মীকি তাঁহাকে দেবীর 
সম্মুখে বলি দিতে উদ্যত হইলেন। এমন সময় নেপথ্য হইতে বনদেবীর কে 
এক অতি করুণ সঙ্গীত ধ্বনিত হইল । ইহাতে বাল্মীকির ভাবান্তর উপস্থিত 
হইল। তিনি বালিকার বন্ধন মুক্ত করিয়া দ্িয়। উদ্দাপীনের মত বনে 
ভ্রমণ করিতে লাগিলেন । দস্থ্যরা ইহাতে দলপততির উপর বিরক্ত হয়! 
বালিকাকে পুনরায় ধরিয়। আনিয়া! কালী-প্রতিম৷ ঘিরিয়া নৃত্য করিতে 
লাগিল। বাঁল্পীকি আসিয়! পুনরায় বালিকাকে মুক্ত করিয়া ধিলেন। মনেব 
এই ভাবাস্তর দূর করিবার জন্য বাল্সীকি দস্থযদিগকে লইয়। শিকারে বাহির 
হইলেন; কিন্ত দয়াপরবশ হইয়া! দলবলসহ এই দারুণ খেলাও পরিত্যাগ 
করিলেন; পূর্ববৎ উদাসভাবে বনে ঘুরিয়া বেড়াইতে লাঁগিলেন। একদিন 
দেখিলেন, এক ব্যাঁধ ক্রৌঞ্চমিথুনকে লক্ষ্য করিয়। তীর ছু'ড়িতেছে ; তাহার 
নিষেধ সত্বেও ব্যাধ বাণ নিক্ষেপ করিল, ফলে একটি ক্রৌঞ্চ শরাহত হইয়! 
ভতলে পড়িয়া গেল। বাল্সীকি আদিশ্লোক উচ্চারণ করিলেন। সঙ্গে সঙ্গে 


বাল্সিকী-প্রতিভ) ১৩৫ 
সরম্বতী আবিভূতা হইলেন , তাহার জ্যোতির্ময়ী করুণ1-মৃতি দেখিয়া বাল্ীকি 


রসি 


প জর সপ 


অভিভূত হইলেন। কিন্তু সেই মুনর্তেই দেবী অন্তহিত! হইলেন ; তখন লক্ষ্মীর 
আবির্ভাব হইল; কিন্তু বাল্ীকি লক্ষমীকে বিসর্জন দিয়া সরম্বতীর সন্ধান করিতে 
লাগিলেন। সরম্বতী পুনরায় আবির্তি৷ হইয়া বাল্ীকিকে বর দান করিলেন । 

আছ্যোপান্ত সঙ্গীত দ্বার। কাহিনীর স্ত্র রচনা করা হইয়াছে । রবীন্দ্রনাথ 
ইহাকে “হ্থরে নাটিক। বলিয়াছেন। এই সকপ সঙ্গীতের নাটকীয় 
উপযোগিতা সম্বন্ধে রবীন্দ্রনাথ নিজে বলিয়াছেন, “ধাহারা এই গীতিনাট্যের 
অভিনয় দেখিয়াছেন, তীহার। আশা! করি একথা সকলেই স্বীকার করিবেন 
যে, সঙ্গীতকে এইরূপ নাটাকার্ষে নিযুক্ত করাট। অসঙ্গত বা" নিক্ষল হয় 
নাই। অভিনয়ের মধ্যে ইহা অসঙ্গত ন। হউবার একমাত্র কারণ, 
এই কাহিনীটির নাট্যিক গুণ। ইত। যে কেবল গীতাত্মক রচনা, তাহাই 
নহে-দৃশ্াত্মক গুণও ইহাক্ষ অন্ততম আকর্ষণ । দৃশ্যের পর দৃশ্যের মধ্য দিয়া 
ইহার ঘটন। এমন ভাবে নাটকীয় গতিতে অগ্রসর হইয়াছে যে, তাহ। কোথাও 
রুদ্ধ হইয়| পড়িবার অবকাশ পায় নাউ । বিচিত্র স্থুরের মধ্য দিয়া ইহার 
অভিনয় সেইজন্যই কতকট। সার্থকতা ল।ভ করিয়াছিল । দেশীয় গীতিহ্ুরের সঙ্গে 
ইহার মধো কতক গুলি বিদেশীয় স্বরও আনিয়! যোজন] করা হইয়াছিল; সঙ্গীতের 
স্থরনৈচিত্র্যও ইহার অন্যতম প্রধান আকর্ষণ ছিল। রবীন্দ্রনাথের গীতিনাট্যগুলির 
মধ্যে ইহাই সব্প্রথম অভিনয়ের দিক দিয়। সাফল্য লাভ করিয়াছিল । 

এই গীতিনাট্য রচনায় রবীন্দ্রনাথ তীহার পুর্ববতী কাব্যোপন্যাঁসগুলির 
কাহিনীর ধার। পরিত্যাগ করিয়া আপিলেও, ইহার মধ্যে রবীন্দ্রনাথের মৌলিক 
প্রতিভার পরিচয় পাওয়া যায় না। ইহার মধ্যে বিহার*লালে” ।নকট খণ এত 
গভীর যে, ইহাকে রবীন্দ্র-প্রতিভাঁর বৈশিষ্ট্য হিসাবে কোন দ্দিক দিয়াই বিচাঁর 
কর! সঙ্গত হয় না । তবে বিহারীলালের পরিকল্পনাটিকে এখানে নাটকীয় রূপ 
দেওয়! হইয়াছে, এই মাত্র এবং তাহাতেও যে রবীন্দ্রনাথ খুব বেশি রূতিত্বের 
পরিচয় দিয়াছেন, তাঁহ। নহে । বান্মীকির নিষ্বোদ্ধত সঙ্গীতটি কালিদাস রচিত 
“অভিজ্ঞীন শকুন্তল1” নাটকে দুষ্যস্তের উদ্যত বণের সম্মুখে কথ মুনির আশ্রমের 
ঝধষিগণ যে শ্লোক উচ্চারণ করিয়াছিলেন, তাহারই ভাঁষানুবাদ মাত্র__ 

বালীকি । রাখ রাখ ফেল ধনু ছাঁড়িসনে বাণ ঃ 
হরিণ শাবক ছুটি, প্রাণ ভয়ে ধায় ছুটি 
চাঁহিতেছে ফিরে ফিরে করুণ নয়নে । 


১৩৬ রবীন্দ্র-নাট্যধার! 


কোনে! দোষ করেনি ত' সুকুমার কলেবর 
কেমনে কোমল দেহে বিধিব কঠিন শর। 
পুবেই বলিয়াছি, এই নাটকের “বাল্মীকি-প্রতিভা” নামের কোন সার্থকতা . 
নাই। বিশেষতঃ আদিকবির জীবনের যে অংশ কাহিনীর মধ্যে প্রকাশ 
পাইয়াছে, তাহা তীহাঁর রত্বাকর নামীয় দস্ত্য-জীবনের কাহিনী; অতএব 
দক্থ্য-দলপতিকে এখানে বাল্ীকি বলিয়া উল্লেখ না করিয়। রত্বাকর বলিয়া 
উল্লেখ করাই সঙ্গত ছিল। কবি বাঁল্সীকি, কিন্তু দস্থ্য রতাঁকর; এখানে দস্থ্য 
রত্বাকরের মধ্যে সবে মাত্র কবিত্ের আশীর্বাদ লাভ ঘটিয়াছে--কবিত্বের 
বিকাশ হয় 'নাই; অতএব এখানে আমরা রত্বাকরকেই পাইয়াছি, বাঁল্সীকিকে 
পাই নাই। 
ইহার মধ্যে একমাত্র উল্লেখষোগ্য চরিত্র বাল্ীকি। কাহিনীর অপরিসর 
ক্ষেত্রে ইহাও সম্যক বিকাশ লাভ করিবার অবকাঁশ্পায় নাই। ইহাতে দস্থা- 
সর্দার রত্বাকর-চরিত্রের নির্মমতার রূপটি অপরিস্ফুট রহিয়াছে । কেবল মাত্র 
সঙ্গীতোক্তির মধ্য দিয়! তাহা সম্যক পরিস্ফুট করাও সন্তব নহে। সেইজন্য 
তীহার সত্যোপলন্ধির মধ্য দিয় তাহার খে পরিবর্তন সাধিত হইপ্াছিল, 
তাহার সঙ্গে তাহার পূর্বতন অবস্থার বাহ্যিক বৈপরীত্য স্থুস্পষ্টভাবে নিদিষ্ট হয় 
নাই। শেষ দৃশ্তে লক্মীর আবির্ভাব ও তিরোধান উভয়ই আকস্মিক এবং 
কিছুতেই কাহিনীর অনিবাধ ধারায় আগত বলিয়া মনে হয় না। শুধু 
বিহারীলালেব প্রসিদ্ধ উক্তিটি যাও লক্ষ্মী অলকায়, যাঁও লক্ষ্মী অমরায়, এসো 
না এ যৌগিজন তপোঁবন দ্বারে"__ইহার উপর লক্ষ্য রাঁখিয়াই নাটকে ইহার 
স্থান দেওয়। হইয়াছে । 
এই নাটকের মূল কথা হইতেছে করুণ! । বিহারীলালের সারদাও এই 
করুণাঁরূপিণী। কিন্তু রবীন্দ্রনাথের কবিমন তখনও প্রেম-ব্ষয়ক রচনাঁতেই 
আমক্ত। প্রেমান্ুভৃতিই তখন রবীন্দ্রনাথের আস্তরিক কবি-অন্ভূতি ছিল; 
সেইজন্য সেই যুগে প্রেমবিষয়ক গীতিনা ট্যগুলির রচনার ভিতর দিয়া রবীন্দ্রনাথ 
মানরিক বৃত্তিগুলি যত স্পষ্ট প্রকাঁশ করিতে সক্ষম হইয়াছেন, “বান্মীকি- 
প্রতিভার মধ্য দিয়া এই করুণামূলক মানবিক বৃত্তি তত স্পষ্টভাবে প্রকাশ 
করিতে পারেন নাই; প্রেম-ব্ষয়ক গীতিনাট্যগুলির মধ্যে এই অনুভূতির 
তীব্রতা নাই। বিহাঁরীলালের অনুভূতি ইহা অপেক্ষা অনেক তীব্র ও 
কার্কর। তখন পর্যস্ত করুণা*বিষয়ক ভাবের প্রতি রবীন্দ্রনাথের তেমন কোন 


বাল্সিকী-গ্রতিভা, ১৩৭ 


আন্তরিকত৷ স্থষ্টি হইয়াছিল বলিয়' মনে হইতে পাঁরে না; বিহাঁরীলাঁলের গীতিহ্থর 
তাহার সেই গীতিভাব-প্রভাবিত যুগে বিশেষভাবেই তাহাকে আকর্ষণ করিয়াছিল 
বলিয়া তিনি তাহারই অন্ুকরণে এই গীতিনাট্যখাঁনি রচনা করেন । 

রবীন্দ্রনাথ বহু পরবর্তী কালে এই গীতিনাট্যটি সম্পর্কে যে মন্তব্য: 
করিয়াছেন, তাহা এখাঁনে বিশেষভাঁবেই উল্লেখযোগ্য । তিনি লিখিয়াছেন, 
“একটা সময় এসেছিল, যখন আমার গীতিকাব্যিক মনোবৃত্তির ফাকের মধ্যে 
মধ্যে নাট্যের উকিঝুঁকি চল্ছিল। তখন সংসারের দেউড়ী পার হয়ে সবে 
ভিতর মহলে পা দিয়েছি ; মান্থষে-মানুষে সম্বদ্ধের জাল বুনোনিটাই তখন 
বিশেষ করে গঁৎস্থক্যের বিষয় হয়েছিল। ববাল্মীকি-প্রতিভাঁতে দস্থার 
নির্মমতাকে ভেদ করে উচ্ছৃিত হ'লে। তার অন্তগূ করুণা। এইটেই ছিল 
তাহার স্বাভাবিক মানবত্ব, যেট। ঢাক। পড়েছিল অভ্যাসের কঠোরতায়। একদিন 
ছন্দ ঘটল, ভিতরকাঁপ মানুষ হঠাৎ এল বাইরে (র-র ১)। 

অভ্যাসের কঠোরতা ভেদ করিয়। ম্বাভ।বিক মানবত্তের উদ্ধারই রবীন্দ্রনাথের 
পরবতী যুগের নাট্যকাব্যগুলির মুখ্য বিষয়; কিন্ত পরবর্তী নাট্যকাব্যগুলিতে 
যে দ্বন্দের মধ্য দিয়! এই মানবন্তেপে উদ্ধার হইয়াছে, ইহার মধ্য তখনও তাহার 
আভাস পাওয়। যায় না। 

নাটক রচনার মৌলিক প্রেরণা হইতে “বালীকি-প্রতিভা” রচিত হয় 
নাই। গ্রন্থের ভূমিকা-ভাঁগেই উল্লেখ করিয়াছি ষে রবীন্দ্রনাথ বিলাতে গিয়া 
নিদেশী গানের যে সকল স্তরের সঙ্গে পরিচিত হইয়াছিলেন, বাংল। গানে 
তাহাদের প্রয়োগ করিয়। দেখিবার জন্য যে উত্সাহ বোধ করিতেছিলেন) 
তাহা হইতেই “বালীকি-প্রতিভার জন্ম হইয়াছিল। এই 'ব্ষয়ে রবীন্দ্রনীথ 
তাহার “জীবন-ম্বৃতিতে' যাহা লিখাছেন, তাহীও এখানে উদ্ধীতি-যোগা । তিনি 
লিখিয়াছেন, “শী ও বিলাতী স্থরের চর্চার মধ্যে “বাল্ীকি-প্রতিভা"র জন্ম 
হইল। ইহার স্থরগুলির অধিকাংশই দেশী ।' 

অবশ্য অধিকাংশ স্ুরগুলি দেশী বলিতে রবীন্দ্রনাথ ইহাঁদিগকে বাংলার 
লোক-সঙ্গীতের সুর বলিয়া মনে করেন নাই। কারণ, লোক-সঙ্গীতের সুর 
ইহাতে নাই। একটি মাত্র যে রামপ্রসাদী সুরের গান আছে, তাহাও 
প্রকৃতপক্ষে লোক-সঙ্গীত বলিয়। নির্দেশ করা যায় না, তাঁহ। প্রকুতপক্ষে মালসী 
ব। মালশ্রী। নামক শাস্ত্রীয় সঙ্গীতের স্থুরেরই একটি লৌকিক রূপ । সুতরাং দেশী 
স্বর বলিতে তিনি মার্গ সঙ্গীতের স্থুর বলিয়াই মনে করিয়াছেন; কারণ, দেখ! 


১৩৮ রবান্দ্র-নাট্যধারা 


যায়, তিনি সিন্ধু, মিশ্র ঝি'ঝিট ইত্যাদি শাস্ত্রীয় সুরেরই নির্দেশ ইহাতে 
দিয়াছেন। তবে মিশ্র স্থরের প্রয়োগ ইহাতে অনেক বেশি দেখা যাঁয়। 

রবীন্দ্রনাথ তাহার “জীবন-স্থৃতি'তে আরও উল্লেখ করিয়াছেন যে, তাহাদের 
বাড়ীতে আইরিশ কবি মুরের একখানি সচিত্র গীতিকাব্যের গ্রন্থ ছিল, ইহার 
নাম “আইরিশ মেলভিজ'। বইথানিতে একটি বীণা আকা ছিল, ইহা! 
দ্বখিয়াই তাহাঁরও মনে হইল, খ্নি আইরিশ স্থর শিথিয়৷ তাঁহাতেই বাংলা 
সঙ্গীত রচন। করিবেন। তারপর তিনি যখন প্রথমব।র বিলাঁত যাঁন, তখন 
সেখানে গিয়া আইরিশ স্থুর শিখিয়। আসেন । দেশে ফিরিয়া আসিয়াই 
জ্যোতিরিন্দ্রনাথের সহযোগিতায় পিয়ানোর স্বরে বাঁংলা গান রচনা করেন। 
এই সম্পর্কে রবীন্দ্রনাথ উল্লেখ করিয়াছেন, 

'বাল্সীকি-প্রতিভা"র অনেকগুলি বৈঠকী গান ভাঙা__-অনেকগুলি জ্যোতি- 
দাদার রচিত গতে ব্সাঁনো এবং গুটি তিনেক গাঁন বিলাতী স্থর হইতে 
লওয়া। বিলাতী স্থুরের মধ্যে ছুইটিকে ডাকাতের মন্ততার গানে লাগানো 
হইয়াছে এবং একটি আইরিশ সুর বনদেবীর বিলাঁপ গানে বসাইয়াছি।” মিশ্র 
বাগেশ্রী রাগিণীতে রচিত এই গাঁনটি বিলাতী সরে বীধ।__ 

ছাঁড়বে৷ ন। ভাই, ছাড়বো না ভাই, 
এমন শিকাঁর ছাডবে। না, 
হাতের কাছে অমি এলে।, অয্ি যাবে__ 
অস্সি খেতে দেবে কেরে । 
রাজাটা ক্ষেপেছে রে, তার কথ আর মান্বো না। 
আজ রাতে ধুম হবে ভারি, 
নিয়ে আয় কাঁরণ বারি, 
জেলে দে মশাল গুলে, মনের মতন পুজো দেবো 
নেচে নেচে ঘুরে ঘুরে, রাঁাট। ক্ষেপেছে রে, 
তার কথ! আর মান্বো না । 

কিন্ত তাহা সত্বেও রবীন্দ্রনাথ অনুভব করিয়াছেন যে, 'মুরোপীয় ভাষায় 
যাহাকে “অপেরা” বলে 'বাল্মীকি-প্রতিভা” তাহা নহে-_ইহ]1 সুরে নাটিক| ;. 
অর্থাৎ সঙ্গীতই ইহাতে প্রাধান্য লাভ করে নাই, ইহার নাট্য বিষয়টিকে স্থর 
করিয়া অভিনয় কর! হয় মাত্র_-ম্বতন্ত্র সঙ্গীতের মাধুধ ইহার অতি অল্প স্থলেই 
আছে । ৃ 


বাল্নীকি-প্রতিভা, ১৩৯ 


রবীন্দ্রনাথের এই উক্তিটি খুব স্পষ্ট নহে। 'সঙ্গীতই ইহাতে প্রাধান্য 
লাভ করে নাই”_ইহাঁর সম্পর্কে এইকথা বলিতে পারা যাঁয় না। ইহা 
আছ্যোপাস্ত সঙ্গীতেই রচিত। সঙ্গীত ব্যতীত ইহাতে আর কোন সংলাপ 
ব্যবহৃত হয় নাই । বে ইহাঁর কাহিনীর একটি সুস্পষ্ট ধারা আছে। সঙ্গীতের৷ 
সবরের মধা দিয়া তাহ। হাঁরাঁইয়! যায় নাই । 
পূর্বেই বলিয়াছি, “বাল্মীকি-প্রতিভা"র মধ্যে রবীন্দ্রনাথের পরবতী বহু 
নাটকেরই প্রেরণ! বর্তমান রহিয়াছে । “বাল্সীকি-প্রতিভা'র দস্থ্য বাল্মীকি 
পরবতী যুগে “বিসর্জন” নাটকের '“থুপতি' রূপে আত্মপ্রকাশ করিয়াছেন । 
বাল্সীকি যেমন শক্তি-সাঁধনাঁয় ব্রতী ছিলেন, রঘুপতিও তাহাই ছিলেন। 
বাঁণবিদ্ধ ক্রৌঞ্চের রক্তাক্ত দেহ দেখিয়। বালীকি যেমন করুণায় বিগলিত হইয়া 
নিজের সাঁধন-মার্গ পরিত্যাগ করিলেন, রঘুপতিও জয়সিংহের আত্মবলিদাঁনের 
মধ্য দিয়া নিজের সাধন মার্গ পরিত)াগ করিয়াছিলেন । “বিসর্জন” নাটকের 
কালী প্রতিমা বিসর্জনের প্রথম প্রেরণ “বাল্মীকি-প্রতিভাঁ"র বালীকির এই 
সঙ্গীতটির মধ্যেই প্রথম দেখা দিয়াছিল ঃ 
শ্যামা, এবার ছেডে চলেছি মা, 
পাঁষাঁণের মেয়ে পাষাণী, ন। বুঝে ম। বলেছি মা। 
এতদ্দিন কি ছল করে তুই, পাষাণ করে রেখেছিলি, 
( আজ ) আপন মায়ের দেখা পেয়ে নয়ন জলে গলেছি, মা । 
কালে দেখে ভাবিনে আর, আলো দেখে ভূলেছে মন, 
আমায় তুমি ছলেছিলে, ( এনার ) আমি তোমায় ছলেছি মা, 
মায়ার মায় কাটিয়ে এবার, মায়ের কোলে চলেছি ম1। 
তারপর করুণাঁরূপিণী সরস্বতী নানাভাবে নানা নাটকের মধা দিয়া পরবতী 
কাঁলে বারবার আত্মপ্রকাশ করিয়াছে । “বিসর্জনের অপর্ণা হইতে রক্ত- 
করবী'র নন্দিনী পর্যন্ত নাঁনারূপে তাহাকে রবীন্দ্র নাটকের মধো দেখিয়াছি । 
ইহার মধ্যেই রবীন্দ্রমীনসে সর্বপ্রথম হৃদয়-ধর্মের জাঁগরণ অনুভূত হয়। দস্থ্যগণ 
পুজার উপকরণ লইয়া যখন কালী-প্রতিম। ঘিরিয়া নৃত্য করিতেছিল, তগনই 
বাল্মীকির মনে ভাবান্তর দেখা দিল। তিনি বলিয়। উঠিলেন, 
আহা আম্পর্ধ এ কী তোদের নরাধম ? 
তোদের কারেও চাহিনে আর, আর আর নারে__ 
দূর দূর দূর আমারে আর ছু স্নে। 


১৪৪ রবীন্দ্র-নাটাধার। 


এ সব কাজ আর না, এ পাপ আর না, 
আর না, আর না ত্রাহি সব ছাড়িনু! 
রবীন্দ্র-মানসে হৃদয়ধর্মের এই প্রথম জাগরণ। বিহাঁরীলাল হইতে এখানেই 
রবীন্দ্রনাথের প্রথম ব্যতিক্রম ; কারণ, বিহারীলালের মধ্যে যেখানে একান্ত 
আত্মকেন্দ্রিক সৌন্দর্ধান্গুভূতি, সেখানে রবীন্দ্রনাথের মধ্যে তাহাঁর পরিবর্তে 
মানবের কল্যাণ বোধের অনুভূতি প্রকাশ পাইয়াছে। 


কালম্বগয়া? 

রামায়ণ ও মহাভারতের বিষয়-বস্তু অবলম্বন করিয়া পরবর্তী কালে 
রব্দ্রনীথ বহু সার্থক নাঁট্যকবিতা৷ রচন] করিয়াছিলেন, এই বিষয়ক সবপ্রথম 
যে গীতিনাট্যখানি রচনা করেন, তাহার নাম “কালমৃগয়া | রাজা দশরথ 
কর্তৃক সিন্ধু মুনি বধ উপাখ্যান অনলম্বন করিয়। ইহা রচিত। রবীন্দ্রনাথের 
সমসাময়িক কাব্যোৌপন্যাস এবং গীতিনাটাগুলির মধ্যে প্রেমের পারবে করুণাঁবোধ 
যেজন্ম লাভ করিয়াছিল, ইহার মধ্যেও তাহার বিকাশ দেখা যায়। এমন 
কি, করুণরসাত্মক রচনার দিক দিয়! ইহা! সবীগ্রগণ্য ছিল। জোড়ার্সীকোর 
বাড়ীতে তেতালার ছাতে রঙ্গমঞ্চ তৈরী করিয়া যখন ইহার অভিনয় 
হইয়াছিল, তখন “ইহার করুণ রসে শ্রোতার। অত্যন্ত বিচলিত হইয়াছিলেন" 
বলিয়া উল্লেখিত হইয়াছে । কাহিনী পরিকল্পনার মধ্য দিয়া কোঁন উতকর্শ 
স্থষ্টি কর! এই গীতিনাট্যের উদ্দেশ্য ছিল না, ইহার মধ্য দিয়াঁও প্রধানতঃ 
বাল্সীকি-গ্রতিভার মতই সুরের পরীক্ষা-নিরীক্ষা কর। হইয়াছিল এবং 
প্রধানতঃ এই উদ্দেশ্যেই ইহ] রচিত হইয়াছিল। এই সম্পর্কে রবীন্দ্রনাথ 
তাহার “জীবন-স্থৃতি'তে যাহা লিখিয়াছেন, তাহা! উদ্ধতিযোগ্য । তিনি 
লিখিয়াছেন, 

“ বাল্মীকি-প্রতিভা” ও “কাল-মৃগয়ী” গানের স্থত্রে নাট্যের মালা ।--এই 
দুইটি গ্রন্থে আমাদের সেই সময়কার একটা সঙ্গীতের উত্তেজনা প্রকাশ 
পাইয়াছে। একটা দস্তর-ভাঙ্গ। গীতি-বিপ্রবের প্রলয়ানন্দে এই ছুটি নাট্য লেখ! । 
এইজন্য উহাদের মধ্যে তালবেতালের নৃত্য আছে এবং ইংরেজি বাংলার 
বাছবিচীর নাই ।” ” রবীন্দ্রনাথ এই দুইটি নাটকেরই অভিনয়ে প্রধান অংশে 
অবতীর্ণ হইয়াছিলেন। 


'কালমুগয়।; ১৪১ 


'বান্মীকি-প্রতিভী'র মধ্যে কাহিনীর দিক দিয়া কোন মৌলিকত। ছিল না, 
'কালমৃগয়া'র কাহিনী রামায়ণের আদিকাণ্ড হইতে গৃহীত হইলেও ইহাঁও 
অনেকটা “বান্মীকি-প্রতিভা"র ধারাই অন্ুসরণ করিয়াছিল। সেইজন্য পরৰ্তী- 
কালে ইহার অনেকটা অংশ “বালীকি-প্রভিতা"র অঙ্গীভূত করিয়া দিয়া 
রবীন্দ্রনাথ ইহার পুনঃ প্রকাশ বন্ধ করিয়! দিয়াছিলেন। 

রবীন্দ্রনাথের মনে সেযুগে পাশ্চান্ত্য সঙ্গীতের স্থরে বাঁংলা গাঁন রচন' 
করিবাপ যে আবেগ আসিয়াছিল, তাহাতে ভাষ। সংযোগ করিবার উদ্দেশ্েই 
তিনি যেমন “বাল্সীকি-গ্রতিভা রচন|। করিয়াছিলেন, তেমনই “কাঁল-মগয়া”ও 
পচন করিয়াছিলেন। কিন্তু পূর্বেই বলিয়াছি, পরবতী কালে “কাহিনী 
গ্রন্থে রবীন্দ্রনাথ যে কয়েকটি রাঁমায়ণ-মহাঁভাঁরতের কাহিনী-ভিত্তিক নাট্য- 
কবিতা রচনা করিয়াছিলেন, “কালমুগয়া'র মধ্যে তাহার প্রথম স্চন। দেখ। 
দিয়াছিল। বিহীরীলালের 'পারদামঙ্গল” হইতেই 'বাল্সীকি-প্রতিভা"র 
কাহিনীর প্রেরণা আসিয়াছিল এবং “বাল্মীকি-প্রতিভা'র কাহিনীর ধারা 
অনুসরণ করিয়াই তিনি “কালমুগর।” 'রচনা করিয়াছিলেন। গুরু বিহারী- 
লালের পদাঙ্ক অন্থরণ করিয়। “বাল্সীকি-প্রতিভার ভিতর দিয় তিনি 
রামায়ণের রাঁভ্যে প্রথম পদার্পণ কবিলেন, তাপপর “াল-মুগয়া'র রচনা 
মধ্য দিয়া তিনি পৌর।ণিক কাহিনীমূলক প্রথম মৌলিক রচনা প্রকাশ 
করিলেন । কিন্তু কাহিনীটির মধ্যে উচ্চাঙ্গ নাট্যিক গুণ থাঁক1 সত্বেও ইহাকে সুস্পষ্ট 
কোন রূপ দিতে পাঁরিলেন না। কারণ, নাঁট্যকাহিনী অপেক্ষা! স্থরের পরীক্ষ। 
সেদিন তাহার লক্ষ্য ছিল। উহার কয়েকটি গানের মধ্যে তিনি আহ্মপুবিক 
পাশ্চাত্য সর ব্যবহার করিয়ছেন। কোন গগ্য সংলাপ ইহাতে ব্যহত হয় নাই । 

রবীন্দ্রনাথের “কাঁলমৃগয়।” গীতিনাট্যটি বহুল প্রচারিত হয় নাই। এমন কি, 
পশ্চিমবঙ্গ সরকার প্রকাশিত “রবীন্দ্ররচনাবলীতে'ও ইহ। স্থান পায় নাই। বিশ্ব- 
ভারতী প্রকাশিত “রবীন্দ্র-রচনাবলী'র অচলিত সংগ্রহের প্রথম খণ্ডে ইহ! 
প্রকাশিত হইয়াছে )। সেইজন্য ইহার একটু পরিচয় দেওয়। আবশ্যক | 

“কালমৃগয়া” ছয়টি দৃষ্তে সম্পূণ। আগ্োপাস্ত গীতিসংলাপে ইহা রচিত। 
তাহার ভিতর দিয়া ইহার কাহিনীর ধার] অএঞসর হইয়! গিয়াছে । ইহাতে 
ঝষিকুমার, তাহার ভগ্নী লীলা, বনদেবী, বনদেবতা, অন্ধঝষি, শিকারীগণ, দৃশরথ 
বিদূষক প্রভৃতি কয়টি চরিত্র আছে। ইহাতে খধিকুমারের ভগ্নী লীলার চরিত্রটি 
নৃতন এবং অন্ধ মুনির পত্বীর চরিত্রটি পরিত্যক্ত হইয়াছে । খধিকুমারের মৃতদেহ, 
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স্বদ্ধে করিয়া অন্ধমুনির সম্মুখে দশরথের আবির্ভাবের চিত্রটিই ইহাতে সর্বাপেক্ষা 
করুণ। অন্ধমুনি যখন পুজ্ের জল লইয়। ফিরিয়া আসিবার জন্য প্রতীক্ষা 
করিতেছিলেন, তখন দশরথ পুত্রের মৃতদেহ স্বন্ধে লইয়া আসিয়া! উপস্থিত 


হইলেন। 
অন্ধ। 


দশরথ। 


এতক্ষণে বুঝি এলিরে | 

হৃদিমাঝে আয়রে বাছারে । 

কোথা ছিলি বনে এ ঘোর রাতে, 
এ” দুর্যোগে অন্ধ পিতারে ভুলি ! 
আছি সারানিশি হায়রে 

পথ চাহিয়ে, আছি তৃষাঁয় কাঁতর-_ 
দে মুখে বারি কাছে আয়রে | 
অজ্ঞানে করহে ক্ষমা, তাঁত, ধরি চরণে__ 
কেমনে কহিব শিহরে আতঙ্কে! 
আধারে সন্ধানি শর খরতর 
করী-ভ্রমে বধি তব পুত্রবর, 
গ্রহদদোষে পড়েছি পাপপক্কে | 


ইহার পর অন্ধমুনি রাঁমীয়ণ হইতে অভিশাপের মূল সংস্কৃত শ্রোকটি উচ্চারণ 
করিয়াছেন। অভিশাপ দিবার পর অন্ধমুনির “কিয়ৎক্ষণ স্তব্ধভাঁবে অবস্থান ও 
অবশেষে উঠিয়া দীড়াইয়। দশরথের প্রতি” বলিলেন__ 


শোকতাঁপ গেল দূরে, 
মার্জনা করিনু তোরে । 


ইহাঁর অর্থ অবশ্য এই হয় যে, তিনি অভিশাপ প্রত্যাহার করিলেন । কিন্তু 
রামায়ণের অভিপ্রায় তাহা ছিল না। বহু পরবর্তীকালের কচ ও দেবযানীর 
কচ চরিত্রের েন একটু ইঙ্গিত ইহাতে দেখা গেল । 
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রবীন্দ্রনাথের প্রথম যুগে রচিত গীতিনাট্যগুলির মধ্যে একখানি মাত্র 
নাটক গছ্যে রচিত হইয়াছিল_-তাহার নাম “নলিনী'। রবীন্দ্রনাথের 
গীতিনাট্যের প্রধান আকধণই তীহার স্থুরচিত সঙ্গীতগুলি; এই নাঁটক- 
খাঁনির মধ্যে কয়েকখাঁনি গানের সন্নিবেশ করা হইলেও, আদ্যোপান্ত ইহার 
গদ্য রচন1 সমসাময়িক পাঠক সমাজের রুচিকর বলিয়। বিবেচিত হইয়াছিল, 
এমন মনে হয় না। নাটকখানির গগ্চে রচিত হইবার একটি ইতিহাস আছে 
এবং তাঁহার সঙ্গে রবীন্দ্রনাথের অন্তরের যোগ খুব নিবিড় নহে। নাট্যরচনার 
ক্ষেত্রে এই গছ্যরচনার প্রেরণ রবীন্দ্রনাথের আন্তরিক নহে, ইহ। বাহিক। 
বিশেষতঃ ইহার বিষয়বস্ত রবীন্দ্রনাথের পুববতী গীতিনাট্য “ভগ্রহৃদয়”-এর 
মমধমী এবং পরবর্তী গীতিনাট্য “মায়ার খেলার অন্থুবূপ। অতএব গছ্য- 
রচনার মধ্য দরিয়া এই গীতিভাঁবের প্রভাব অত্যন্ত স্পষ্ট হইয়। উঠিয়াছে। 
সেইজন্থই বাহিরের দিক হইতে ইহ] রবীন্দ্রনাথের সর্বপ্রথম *গ্য-নাটক 
বলিয়। মনে হইলেও, ইহা তীাহাঁর পরবর্তী যুগের অন্ঠান্ গ্ভ-নাটকের সঙ্গে 
কোন রকম এঁতিহাঁসিক যোগস্ত্রে আবদ্ধ নহে, বরং ইহার প্রকৃতি বিচার 
করিয়া ইহাকে তাহার গীতিনাট্যেরই অন্ততুক্ত বাঁলয়৷ নির্দেশ করিতে হয়। 
কাহিনীটি সংক্ষেপে এইবরূপ-নীরদদ নবীন যুবক; সে নলিনী নাক্মী তাহার 
প্রতিবেশি-কন্ঠাকে ভালবাসে । কিন্তু নলিনীর যৌবন তখনও মুকুলিত হয় 
নাই-_নীরদের প্রতি তাহার প্রণয়ের কোন প্রত্যক্ষ পরিচয় পাওয়া যাঁয় না; 
কিন্তু তথাপি নলিনী তাহার প্রতি আকধণ অনুভব করে-_তাহা যে 
কিসের আকর্ষণ, তাহা সে বুঝিতে পারে না। নবীন নামে আর একজন 
যুবকও নলিনীর কাছে যাঁতীয়াত করিয়৷ থাঁকে। সে নীরদের মত এত 
গম্ভীর প্রকৃতির নহে, সে নলিনীর সঙ্গে হাস্ত-পরিহাঁস করিয়া কাঁটায় 
নমলিনীর নিকট হইতে কোন প্রণয়াভাস ন। পাইয়। নীরদ একদিন দেশত্যাগী 
হইল। নীরদ চলিয়া গেলে নলিনীর চৈতন্য হইল; সে বার বার জিজ্ঞাসা 
করিয়। তাহার সংবাদ জানিতে চাহিল। কিন্তু কেহই তাহার প্রশ্নের 
সছৃত্তর দিতে পারিল না। নীরদ নিরুদ্দেশ হইবার পর নলিনীর মধ্যে যে 
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ভাবাস্তর দেখা দিল, তাহা নবীন লক্ষ্য করিল) সে বুঝিল, নলিনী নীরদেরই 
যথার্থ অন্ুরাগিণী; তাহার সঙ্গে এতদিন সে যে চাঁপল্য প্রকাশ করিয়াছে, 
তাহার মধ্যে কোনরূপ প্রণয়ের স্পর্শ নাই। নলিনী নীরদের ধ্যানে সর্বদা 
নিঃসঙ্গ সময় কাঁটায়__সঙ্গিনীদের সহিত মিশে না, নবীনের আহ্বানে সাড়া 
দেয় না। বিদেশে গিয়া নীরদ নীরজ। নামী এক যুবতীর প্রতি আকুষ্ট হইল। 
নীরজাও নীরদূকে ভালবাঁসিল, কিন্তু নীরদের ব্যথা কোথায় তাহাও তাহার 
বুঝিতে আর বাঁকি রহিল না। নীরদ নীরজাকে বিবাহ করিয়৷ তাহাকে লইয়া 
দেশে ফিরিল। একদিন নলিনীদের বাড়ীতে বসন্তোৎ্মবে তাহার নিমন্ত্র 
হইল, মে নীরজাকে সঙ্গে লইয়া উৎসবে গিয়া উপস্থিত হইল; দেখিল 
নলিনী শীর্ণ হইয়া গিয়াছে, তাহার পূর্ব কান্তি আর নাই। নলিনী নীরদের 
কাছে আসিল; তাহার সঙ্গে কথ! বলিয়াই নে মৃছিতা হইয়া পড়িয়া গেল; 
নীরজ। নলিনীর সেবা করিয়া তাহাকে স্তস্থ করিল। নীরজ! নলিনী ও. 
নীরদের মনোভাব বুঝিতে পারিয়া৷ তাহাদের মধ্যে মিলন ঘটাইবার জন্য সম্বল 
করিল। শেষ দৃশ্যে মুমূধু' নীরজা৷ নলিনীকে নীরদের হাতে তুলিয়। দিয়া শেষ 
নিঃশ্বাস ত্যাগ করিল। 

ইহার ভাঁষা গগ্ হইলেও নাটকীয় গদ্য সংলাপের স্বাভাবিক বলিষ্ঠতা 
ইহাতে নাই। ইহা! সকরুণ গীতিভাব প্রকাশ করিবারই উপযুক্ত ভাষা । 
কবিত্বের স্পর্শে মধ্যে মধ্যে ইহা সমূজ্জল হইয়। উঠিয়াছে। একটু দৃষ্টাস্ 
দেওয়া যায়, 

নীর্দ। আজ থেকে তবে তুমি আমার বিষার্দের সঙ্গিনী হলে, অশ্রজলের 
সাথী হলে? 

নীরজা। হা! প্রিয়তম ! 

'নীরদ। আমার বিষাদের গোধূলির মধ্যে তুমি সন্ধ্যের তারাটির মত 
ফুটে থাকবে । তোমাকে আমি কখনও হারাঁব না--চোঁখে চোখে রেখে দেব 1, 


এই নাঁটকখাঁনির ক্রটি সম্বন্ধে অবহিত হইয়া রবীন্দ্রনাথ ইহা রচনার 
অনতিকাঁল ব্যবধাঁনেই ইহাঁর সংশোধিত রূপ তাহার পরবর্তী গীতিনাট্য 
“মায়ার খেলা" রচনা করিলেন । 
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'নলিনী” রচনার সঙ্গে সঙ্গেই রবীন্দ্রনীথের গীতিনাট্য রচনার যুগের অবসান 
হইয়! নাট্যকাব্য রচনার যুগের স্থত্রপাত হয়; কিন্তু এই সময় বিশেষ প্রয়োজনের 
অনুরোধে তাহাকে আর একখানি গীতিনাট্য রচনায় হস্তক্ষেপ করিতে হয়-__ 
তাহার নাম “মায়ার খেলা” । নাট্যকাঁবা রচনাঁর যুগের স্থচনাতেই যে তাহার 
গীতিনাট্য রচনার সমগ্র প্রেরণা নিঃশেষিত হইয়া গিয়াছিল, তাহা এই 
গীতিনাট্যখানির রচনার ইতিহাস হইতেই জানিতে পার। যাইবে । গ্রথমতঃ 
ইহা প্রয়োজনের অনুরোধে রচিত হইয়াছিল। রবীন্দ্রনাথের জোষ্ঠা ভগিনী 
স্র্ণকুমারী দেবী “সখি-সমিতি নামক এক নারীহিতকর প্রতিষ্ঠান স্থাপন 
করিয়াছিলেন, ইহারই উদ্যোগে “মহিলা-শিল্পমেলা'র অধিবেশনের ব্যবস্থ। কর! 
হইত। ব্র্গত1 মরল। রায় এই “মহিলা-শিল্পমেলা"য় অভিনয়োপষোগী একটি 
গীতিনাটা লিিয়। দিবার জন্য রবীন্দ্রনাথকে অন্গরোঁধ করেন। তীহারই অনুরোধ 
রক্ষাকল্পে রবীন্দ্রনাথ “মায়ীর খেলা” রচনা করেন। গীতিনাট্য রচনার মৌলিক 
প্রেরণা তীহার মধ্যে যে তখন সম্পূর্ণ নিঃশেষিত হইয়। গিয়াছিল, তাহার 
প্রমাণ_-এই গীতিনাটাখানি প্ররূতপক্ষে তাহার পূর্বধতী নাটক “নলিনী"রই 
একটি সংশোধিত রূপ মাত্র। অতএব রচনার কালাহুসারে ইহ। রবীন্দ্রনাথের 
নাট্যকাব্য রচনার যুগের অন্তর্গত হইলেও, ভাঁব এবং আঙ্গিকের দিক দিয়া ইহা 
তাহার পূর্ববর্তী যুগের রচনার অন্তর্ভূক্ত বলিয়্াই গ্রহ। করিতে হয়। 

রবীন্দ্রনাথের “মানসী” কাব্যগ্রন্থ তখনও প্রকাশিত না হইলেও, “মায়ার 
খেলা” প্রধানত: “মানসী'র কবিতাগ্ুলি যখন রচিত হইতেছিল, তখনই রচিত 
হয়) অতএব ইহ! “মানসী'র যুগের অন্তর্গত রচনা বলিয়। গৃহীত হইয়! 
থাকে। ইতিপূর্বে প্রকাশিত “কড়ি ও কোমল-এর মধ্যে যৌবনের 
সৌন্দধীহ্ৃভৃতির যে আকুতি প্রকাশ পাইয়াছে, “মায়ার খেলাতে'ও তাহারই 
অভিব্যক্তি দেখা যায় । রবীন্দ্রনাথের সমসাময়িক এই কবি-মনোভাব ইহাতে 
অত্যন্ত স্পষ্ট। ইহা। প্রেম-বিষয়ক নাট্যরচনীগুলির অন্যতম হইলেও রচনার 
দিক দিয়া অন্যান্য এই শ্রেণীর নাটকের অনুরূপ নহে-_-রচনার দিক দিয়া 
ইহা 'বাল্সীকি-প্রতিভার'ই অন্ুর্ূপ। অর্থাৎ ইহাও আগ্ভোপাস্ত সঙ্গীতের মধ্য 
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দিয়াই রচিত নাটক। এমন কি, বিচ্ছিন্ন গানের মধ্য হইতে ইহার আখ্যান 
সংগ্রহ করা পাঠকদের পক্ষে দুরূহ বোধ হইতে পারে বিবেচনায় নাটকের প্রথমেই 
ইহার কাহিনী সংক্ষেপে বর্ণনা করা হইতেছে ; তাহা এইরূপ ৰ 

মানব-হৃদয়ে মায়াকুমারীর। কুহক-শক্তিবলে হাসি, কান্না, মিলন, বিরহ, বাঁসনা। 
লঙ্জ। ও প্রেমের মোহ হৃষ্টি করিয়। থাকে । একদিন বসন্ত রাত্রিতে তাহার! 
গ্রমোদপুরের যুবক-যুবতীদিগের মনে প্রেমের উন্মেষ করিবার বামনা করিল। 
অমর নবযুবক, সে বিশ্বসৌন্দের মধ্যে আপনার মানসী-প্রতিমার সন্ধান 
করিয়া বেডাইতেছে, কিন্ত কোথাও সন্ধান পাইতেছে ন।। শান্ত তাহার 
নবমুকুলিত কুমারী-হৃদয় অমণকে সমপণ করিয়াছে; কিন্তু অন্নি-পরিচয়ের 
অবজ্ঞা-বশতঃ অমর শান্তার প্রতি আসক্ত হইতে পারে ন।। গ্রমদ। কুমারী, 
কিন্ত এখনও তাহার হৃদয়ে প্রেমের স্পর্শ লাগে নাই » সে বসন্ত বাধু-হিলোলের 
মত ক্রীড়া-চঞ্চল, কোঁন বস্ততেই তাহার হদয় আসক্ত হইতে পারে না, 
এই অনাপক্ত আনন্দই তাহার গব, মায়াকুমারীগণ তাহার জদয়ে প্রেমের 
সঞ্চার করিয়া তাহার গব টর্ণ করিবাব স্বল্প করিল। অমর প্রমদাকে দেখিয়া 
তাভার প্রতি আসক্ত হইল, প্রমদাও তাহাকে দেখিয়! তাহার স্বাভাবিক চঞ্চলতা 
পরিহার করিয়া তাহাব প্রতি কৌতৃহলাক্ষান্ত হইল » প্রমদাঁর সদধীগণ উভয়ের 
ভাবই লক্ষ্য করিল, তাহারা অমরের প্রতি বিরূপ হইয়া তাহাকে ভংসনা করিয়া 
তাডাহিয়া দ্িল। ভগ্র হৃদয়ে অমর এইবার আঁসিয়। শান্তাকে আশ্রয় করিল, 
অবসর মুভর্তে শান্তার প্রেম নিজের প্রাণে অনুভব করিল এবং তাহার সঙ্গেই 
তাহার মিলনের আয়োজন করিতে লাগিল । প্রমদার সহচকীগণ মনে করিয়া- 
ছিল, অমর ফিরিয়া আসিবে, কিন্তু সে ফিরিল না, প্রমদ1 হতাশায় দিন যাপন 
করিতে লাগিল। শান্ত। ও অমরের মিলনোত্সবের দিনে অমর যখন শান্তার 
কণ্ঠে বরণ-মাল্য পরাইতে যাইতেছে, সেই মুতে মলিন ছায়ার মত প্রমদ! 
আসিয়। প্রবেশ করিল; অমবের হাত হইতে পুষ্পমাল্য থসিয়া পড়িয়। গেল । 
শান্তা বুঝিতে পারিল, অমর ও প্রমদ! পরস্পর প্রণয়াবদ্ধ, তখন সে তাহাদের 
মিলন নিপন্ন করিয়া দিতে চাহিল। কিন্ত প্রমদা বলিল, “আমার বেল। গিয়াছে, 
খেল! ফুরাইয়াছে-_তুমি এই মাল! গলায় পর, তোমার নৃতন সুখ পূর্ণ হউক, 
অমর বলিল, “আমারও সুখের সমাধি হইয়াছে, এখন আমার এই অশ্রুসিক্ত মাল্য 
আর কাহার গলায় পরাইব, কেই বা তাহা লইতে চাহিবে ? শাস্তা বলিল, 
“আমি লইব, আমার নিজের সকল দুঃখ গোপন করিয়া তোমার দুঃখের ভার 
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বুকে লইয়| বেড়াইব |, অমর ও শান্তার মিলন হইল। প্রমদা গ্রানমুখে বিদায় 
হইল । 

ইনার গীতি-ভাষা অত্যন্ত শিথিল-বদ্ধ। সেইজন্য নাট্য-কাহিনীর যথার্থ 
উপযোগী নহে । এই প্রকার সঙ্গীতের মধা দ্ির। নিতান্ত শিথিল ভাবে ইহার 
কাহিনী অগসর হইয়াছে__ 

এান্তা। যদি কেহ নাহি চায়, আমি লইব, 
(হানার সকল ঘুণ আমি সহিব। 
আমার হৃদয় মন সব দিব বিস্জন, 
(তামার হদয়-ভার আমি লহব। 
ভূল-ভাঁঙা দিবালোকে চাঠিব ভোমার চোখেও 
প্রশান্থ ভথের কথ। আমি কহিব। 

ই[ব আখা।ন ভাগ শগন্ধে রবীন্দ্রনাথ বলিয়াছেন যে, জিহ। কোন সমাজ- 
বিশেষে বন্ধ মহে। সঙ্গীতের কল্সরাজ্যে সমীজ-নিয়মের প্রাচীর তুলিবার 
আবশ্যক [ববেচন। করি নাই । কেবল বিনীতভাবে ভরস। করি, এই গ্রন্থে 
সাধারণ মানব-প্রকৃতি-পিরুদ্ধ কিছু নাই"! প্রথম সংঙ্গরণের বিজ্ঞাপন )। 

এই দিক দিয়। উহা বিশেষ ভাবেই ক।বোর লক্ষণাক্রান্ত, নাটকের লক্ষণ উহাতে 
কিছুমাত্র নাই । “বাল্সাকি-প্রতিভা'র কাহিনীর মধ্যে যে একটি নাট্যিক গুণ 
ছিল, উহাতে তাহা নাই । একটি বিশিষ্ট ঘটনা-প্রবাহকে প্রাধান্য দিবার 
ফলে বাল্সীকি-প্রতিভার মধ্যে নাটক গুণের বিকাশ হইয়াছিল, কিন্তু 
হদয়বেগকেউ ইহাতে মুখা করাব ফলে হাব মধ্যে সেই গুণ বিকাশ লাভ 
করিতে পারে নাই । রবীন্দ্রনাথের সমগ্র গাতিনাট্যের মধ্যে ভাবে ও বিষয়ে 
ইহাই সর্বাপেক্ষা গীতি-প্রবণ। পুবেউ উল্লেখ করিয়াছি যে, ইহা প্রধানতঃ 
রবীন্দ্রনাথের গীতিনাট্যরচনার যুগের অস্তভুক্তি রচন। নহে, ইহ। তাহার “মানসী; 
কাব্য রচনার যুগের রচনা । সেইজন্য “মানসী'র কবি-মনোভাব ইহার মধ্যে 
এত স্পষ্ট হইয়। উঠিয়াছে । স্বৃতর।ং ভাবের দিক দিয়। কাব্যের দাবীই ইহাতে 
সমধিক | কিন্ত গঠনের দিক দিয়া ইহাতে কাবোর কোন গুণ প্রকাশ পায় নাই । 
ইহাতে একদিক দিয়। রবীক্্রনাথের সমসামধিক কবি-মনোভাঁব যেমন প্রত্যক্ষ 
হইয়াছে, তেমনই ইহার মধ্যেই তাহার পরবতী নাট্যরচনার যুগের ইঙ্গিতও 
দেখা যায়। তবে এ কথা সত্য, “মায়ার খেলা"র বিষয়-বস্ত প্রেম ; “বাল্ীকি 
প্রতিভা" যে করুণাবোধের বিকাশ দেখা গিয়াছিল, ইহার মধ্যে তাহার 
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কোন অভিব্যক্তি দেখা যায় না। স্থতরাং ভাবের দিক দিয়া ইহার সঙ্গে বরং 
পূর্ববতী গীতিনাট্যগুলির নিকটতর সংযোগ অনুভব কর] যাঁয়। 

মায়ার খেলার কোন চরিত্রই ব্যক্তিরপ লইয়া প্রকাশ পাঁয় নাই, 
ভাবরূপেই তাহার! প্রকাশমান। চরিত্রগুলির মধ্যে স্বভাব ও অভ্যাসের 
ছন্্ই ফুটিয়া উঠিয়াছে এবং এই দ্বন্দের মধ্য দিয়াই চরিত্রগুলির যথাসম্ভব বিকাশ 
নির্দেশ কর! হইয়াছে । “মায়ার খেলায় অমরের হৃদয়ের মধ্যে যখন প্রেমের 
সঞ্চার হইল, তখন শাস্তাকে লম্মুখে পাইয়াও সে তাহার প্রতি দৃষ্টিপাত করিল 
না_ নিত্য সাম্নিধ্যের অভ্যাসে তাহার প্রতি তাহার প্রেম বিকাশ লাভ 
করিবার স্বযোগ পাইল না। আর প্রমদী' “আপনার স্বভাবকেই জান্তে 
পারেনি অহঙ্কারে, অবশেষে ভিতর থেকে বাজল বেদনা, ভাঙল মিথ্যে 
অহঙ্কার, প্রকাশ পেল সত্যকার নারী ।” শান্তা অমরকে অন্যের প্রতি 
আসক্ত জানিয়াও, তাহাকে বরণ করিয়া লইয়া অভ্যাস দ্বারা স্বভাবকে জয় 
করিল। প্রমদাঁর ব্যর্থতা এই গীতিনাট্যে অধিকতর স্পষ্ট হইয়া উঠিলেও, 
শান্তার ত্যাগ ইহার মধ্যে মহত্তর--তবে অপরিসর রচনায় তাহা হ্ুপরিস্ফুট 
হইতে পারে নাই । 'নলিনী” নাটকের নবীন চরিত্রটি এই নাটকে পরিতাক্তু 


হইয়াছে । 





৬ 
“গ্ালিক।; 

গীতিনাট্য রচনার যুগ উত্তীর্ণ হইবার বহুকাল পর রবীন্দ্রনাথ আর একখানি 
প্রায় এই শ্রেণীর নাটক রচন। করিয়াছিলেন-_-তাহার নাম “গডালিক।। সেই 
যুগে মৌলিক বিষয়বস্ত লইয়! নাট্যরচমাঁর ধারাও তাহার নিঃশেষিত হইয়। 
গিয়াছিল। আলোচ্য নাটকের বিষয়বস্তুটি তিনি একটি প্রচলিত বৌদ্ধ আখ্যান 
হুইতে গ্রহণ করিয়াছিলেন। বিষয়-নস্তর দিক দিয়া ইহ]1 রবীন্দ্রনাথের নাট্য- 
কাখাগুলির সমধমী, কিন্ধ রচনার দিক দিয়। ইহাকে তাহার গীতিনাট্যগুলির 
পথায়ত্ুক্ত করিতে হয়-__অবশ্য দীর্ঘ সময়ের বাবধানের জন্য উহার সঙ্গে স্বভাবতঃই 
তাভার পুর্ববতী গীতিনাটা গুলির রচন।-ভাঁব এবং ভীষাগত এঁক্য রক্ষিত 
হইতে পারে নাই । 

'চগ্তালিক।'র কাহিনীটি রবীন্দ্রনাথ বাজেন্দুলাল মিত্রের 176 5275572. 
73420155 1:6667466 07 19701 গ্রন্থ হইতে গ্রহণ করিয়াছেন । মুল 
কাহিনীটি সংক্ষেপে এহ প্রকার 

ভগবান বুদ্ধ তথন শ্রাবস্তীন্তে তাহার শিল্পা অনাথপিগুদের জেতবনে অবস্থান 
করিতেছিলেন। বুদ্ধশিষ্য আনন্দ একদ্দিন এক গৃহগ্থের বাডী হইতে পিগুপাতি 
গ্রশ্ণ করিয়া বিহারে ফিরিতেছিলেন । পথিমধো তষ্চাত হইয়া চগ্ডাল কন্যা 
প্রকতির নিকট তৃষ্তার জল প্রার্থন| করিলেন। প্ররুতি বলিল, যে অস্পৃশ্য, 
মাতঙ্গদারিকা, তাহাব প্রদন্ত পানী গ্রহণযোগ্য নহে । আনন্দ বলিলেন, আমি 
তোমার জাতি কিংবা! কুল জিজ্ঞাস! করিতেছি না, আমি তৃষ্জাত, তোমার নিকট 
তৃষ্ণার জল প্রার্থনা কগিতেছি মাত্র । জল দাও, আশি পান কণ্ি। 

প্রকৃতি আনন্দকে পান করিবার জল দিল, জল পান করিয়। আনন্দ নিজের 
পথে চলিয়া গেলেন । আনন্দের সুন্দর দেহ-কান্তি দেখিয়া প্ররূতি তীভার 
প্রতি আকুষ্ট হইল এবং তীহাঁকে বিবাহ করিবার স্বল্প করিল। তাহার জননী 
অভিচার তন্ত্রের মন্ত্র জানিত, সে মনে করিল, মাতার মন্ত্রের সাহায্যে মে আনন্দকে 
বশীভূত করিবে । ভাহ|র জননী বৌদ্বশ্রমণদিগকে জানিত, তাহারা যে 
. ইন্দ্রিয়বিজয়ী এবং সকল কাঁমন-বাঁসনাকে জয় করিয়াছে, সে কথা কন্যাকে 
বুঝাইয়া বলিল। কিন্তু কন্যা কিছুতেই প্রতিনিবৃত্ত হইতে চাহিল না; 
আনন্দকে লাঁভ করিতে না পারিলে সে জীবন ত্যাগ করিবে প্রতিজ্ঞা করিল । 


১৫৩ রবীন্দ্র-নাট্যধার। 


শুনিয়া জননী আর আপত্তি করিল নাঁ। মন্ত্র দ্বারা আনন্দকে আকর্ষণ করিয়া 
আনিবার সঙ্কল্প করিল। 

জননী অভিচাঁর তস্ক্ের মন্ত্র উচ্চারণ করিতে লাগিল। মন্ত্রের শক্তিতে 
আনন্দের হৃদয় বিচলিত হইল । তিনি স্বস্তান পরিত্যাগ করিয়া চগ্ডাল-কন্যা'র 
গৃহের দিকে অগ্রসর হইতে লাগিলেন । জননী তাহাকে দেখিতে পাইয়া কন্তাকে 
শয্যা! প্রস্তুত করিবার জন্য বলিলেন। আনন্দ চণ্ডাল-গৃহে পৌছিয়া এক বেদীর 
উপর আসনস্ত হইয়া! অবিরাঁম অশ্রু বধণ করিতে লাগিলেন, তীহার জদয়ে 
অন্ুতাপের সষ্টি হইল । ভগবান বুদ্ধ নিক্গ শিষ্তকে সেই অবস্থা হইতে আসিয়া 
উদ্ধার করিলেন । আনন্দ নিজেব আশ্রমে ফিবিয়। আসিলেন | 

প্রকৃতি পুষ্পমাল্য ও শুচিবন্্ পরিধান করিয়া শ্রাবন্তী নগরীর প্রাচীরের দারে 
আনন্দের চন্য প্রতীক্ষা করিতে লাগিল । আনন্দ ভিক্ষায় বাহির হইলে প্রক্তিও 
তাহার পিছন পিছন যাইতে লাগিল । আনন্দ আশ্রমে ফিরিয়া আসিয়। ভগপাঁন 
বুদ্ধের নিকট সকল বৃত্তান্ত খুলিয়া বলিলেন এবং প্ররুতির দৃষ্টি তইতে তাঁহাকে 
পরিত্রাণ করিবার ভগ্য প্রার্থনা করিলেন । ভগবান বুদ্ধ প্ররুতিকে জিজ্ঞাসা 
করিলেন, আনন্দকে তোমার কিমের জন্য প্রয়োজন ? 

প্রকৃতি বলিল, আনন্দ আমার স্বামী, সেইছন্য তাহাকে আমি পাউতে ইচ্ছ। 
করি। ভগবান বুদ্ধ প্ররুতির মাতাপিতাকে ডাঁকাইয়া আনিয়া তাহাদিগকে 
জিজ্ঞাসা করিলেন, তোমরা কি জান, তোমাদের কন্ত। ভিক্ষু আনন্দের প্রতি 
অন্রক্ত হইয়াছে ? তাঁহার। বলিল, তাহারা ইহ। জানে । 

তাঁবপর ভগবান বৃদ্ধ প্ররুতিকে বলিলেন, আনন্দকে বিবাহ করিতে হইলে 
তাঁহাঁর মত ভিক্ষর পোষাক পরিতে হইবে । প্ররূতি বলিল, তাহা আমি পরির। 
প্রকৃতি মস্তক মুগ্ডন করিল, কাধায় বস্্ম পরিধান করিল। আনন্দের সঙ্গে তাহার 
বিবাহ হইল। ভগবান তাহাকে তখন বলিলেন, তুমি ভিক্ষণী হইলে, এখন 
ব্রহ্ষচর্ধ পালন কর । ভগবান বৃদ্ধ তাহাকে দীক্ষা! দান করিলেন, তীঙ্ার প্রভাবে 
প্ররূতির হৃদয় হইতে সকল প্রকার কামনা-বাসন। দূর হস্টয়া গেল। সে ভিক্ষণী 
সঙ্ঞে স্থান লাভ করিল। 

ইহার কাহিনীর মধ্যে কয়েকটি অলৌকিক আচরণের কথা থাকিলেও আপাত- 
অলৌকিক আঁচরণগুলিকে এখানে সার্থক রূপক বলিয়াও ব্যাখ্যা কর! যায়। 
আননেের দুর্দশার কারণ আনন্দ নিজেই | গ্ররুতির নিকট হইতে তৃষ্জার জল 
প্রার্থনার মধ্যে তাহার অস্তরৈর অবচেতন কিংবা অচেতন স্তর তইতে কোন 


“চগ্ডালিকা' ১৫১ 


প্রচ্ছন্ন কামন। বাহিরে আম্মপ্রকাঁশ করিয়াছিল কি ন। তাহা! কে বলিবে? যদ্দি 
তাহাই হইয়া থাকে, তবে নিজের অজ্ঞাতেই নিজের জদয়ের মধ্যে প্রকৃতির প্রতি 
* সে যে আকর্ষণ অন্র ভব কণিয়াছে, তাহার মানসিক প্রাক়শ্চিত্ত স্বরূপই তাহার 
উপর অভিচার মন্ত্রের প্রতিক্রিয়। প্রকাশ পাইয়াছে, স্বতরাঁং ইহা রূপক 
হিসাবে পাবহৃত হইয়। থাঁকিবে। চৈতন্যদেব তাহার শিষ্দিগকে প্রক্তি- 
সম্ভাষণ করিতে নিষেধ করিয়াছিলেন, এই অপবাধে ছোট হরিদাসের বাক] 
দণ্ড হইয়াছিল । এখানে ভিক্ষু মানন্দের প্ররতি-সম্ভাষণ জনিত পাপের প্রায়শ্চিত্ত 
মাত্র করিতে হইয়াছে, প্ররুতি-সম্ভাষণের মধে। তাহার গোপন মনের কোন 
অপরিজ্ঞাত অভিলাস বাক্ত হইয়াছিল বলিয়া তাহার কঠিন প্রাক়ন্চিত্তেরও 
প্রয়োজন ছিল । 

আনন্দই প্ররুতির নিকট হইন্ছে জল গ্রহণ করিয়। তাহার মনেও নিজেকে 
প্রকৃতির নিকট প্রাপনীয় এই সম্ভাবনা জাগাইয়। দিয়াছিল। তাহ। হইতে 
আনন্দের প্রতি প্ররুতির এই মনোভাবের ছন্ম হইয়াছিল । প্ররুতির এই 
মনোভাব কষ্টির জন্যও আনন্দই দাঁয়ী | 

গবীন্দ্রনাথ তাহার “চগ্ডালিকী' কাহিনীতে ইহার শেযষাংশ ব্যতীত মকল 
অংশই গ্রহণ কণিয়াঁ্েন | কাহিনীর শেষাংশে ভগবান বুদ্ধ কর্তক আনন্দের 
সঙ্গে প্রক্রতির নিবাহ এবং প্ররুতিণ ভিক্ষণী সঙ্গে প্রবেশের কথা পরিত্যাক্ত 
হইলেও বৌদ্ধ কাহিনীর মূল পক্তনোব কৌন পরিবর্তন হয় নাই। রবীন্দ্রনাথের 
পরিকল্পনায় আঁনন্দেব চরিত্র অধিকতর নির্ঁল ও পণিত্র হইয়াছে । প্ররুতির 
চরিত্র উভঘ ক্ষেত্রেই সমান বাঞ্ুব | 

নাটক ঠিসাবে চপ্ডালিকাঁর প্রধান ক্রটি এই মনে হইতে পারে যে, 
ইহার কাহিনীর পরিণতি একটি অলৌকিক ক্রিয়া অর্থাৎ এন্দ্রজালিক 
মন্ত্রের আকর্ণণের উপর নিরভপ করিয়াছে । তবে অলৌকিক ক্রিয়াটি রূপক 
বলিয়। ধরিয়। লইলে এই ক্রটি অনুভূত হয় ন।। বিশেষতঃ ইহার মধ্যে 
যে দ্বন্বেপর মবতারণ। কর হইয়াছে, তাঁহ। মানসিক, তাহ প্রত্যক্ষগোচর নহে, 
অপ্রত্যক্ষ বর্ণনাঁপ বিষয়ীভৃত। উহ্থার মধ্যেও উচ্চাঙ্গের নাট্যিক গুণ আছে। 
তাহা রসন্ফৃতি লাভ করিতে পারে নাই, ইহার দুইটি দৃশ্টের মধ্যে মাত্র 
দুইটি চরিত্র__চগ্াঁল-কন্ত। প্রকৃতি ও তাহার জননী; তৃতীয় চরিত্র বুদ্ধশিত্ঠ 
আনন্দ কাহিনীতে অপ্রত্যক্ষ হইয়।৷ রহিয়াছে । অথচ কেবলমাত্র এই ছুইটি 
চরিত্রের ভিতর দরিয়া একটি অতি দ্বন্বসঙ্কুল কাহিনী প্রকাশ পাইবার ফলে ইহার 


রবীন্দ্র-নাট্যধার! 


.এধ্যে রসবৈচিত্রয স্থত্টি হইবাঁর অবকাশ পাঁয় নাই। নৃত্যনাট্য চণ্ডালিকায় এই 
দৌষটি নাট্যকার খণ্ডন করিয়। লইয়াছিলেন। “চগ্ীলিকা*র কাহিনীর সমাপ্তিটি 
অস্পষ্ট রহিয়। গিয়াছে বলিয়া ইহ দর্শক কিংবা পাঠকের মনে কোঁন কার্কর 
প্রভাব বিস্তার করিতে পারে নাই । “নৃত্যনাট্য চণ্ডালিকাঁ”য় এই সকল ক্রটি 
কিছু কিছু সংশোধিত হইয়াছিল। তবে “চগ্তালিকা” সম্বন্ধে একটি কথ এখানে 
উপেক্ষা কর! যায় না-_তাহা। ইহার ভাষা! । সঙ্গীত ব্যতীত ইহার অন্ঠান্ত অংশ 
রবীন্দ্রনাথের তৎকাঁলীন গছ্যে রচিত, এই গগ্য যেমন প্রত্যক্ষ, তেমনই সতেজ-_ 
নাটকীয় ভাঁষার যথার্থ কপ ইহাতে আছে, কিন্তু “নৃত্যনাট্য চণ্ডালিকা"য় এই 
বিশেষ গুণটির অভাব আছে । 


দ্বিতীয় অধ্যায় 
নাটকাব্য 


গীতিনাট্য রচনার যুগের অবসান হইলে রবীন্দ্রনাথের নাটাকাঁব্য প্চনাঁর যুগের 
স্থব্রপাতি হয়। গীতিনাট্য রচনার যুগের সঙ্গে কতকগুলি বিষয়ে ইহার সুস্পষ্ট 
পার্থক্য অতি সহজেই অন্তভূত হইতে পারে। প্রথম পার্থকা কাহিনী-পরিকল্পনার 
দিক দরিয়া। পুর্বেই উল্লেখ করিয়াছি, গীতিনাট্যগুলির মধ্যে গীতিস্থরের প্রাবল্যে 
কাহিনীর বাঁধ সবত্রই ভাঙ্গিয়া গিয়াছে__বিশেষতঃ রোমান্স-প্রবণতাঁয় সেই 
অস্পষ্ট কাহিনীও ধরণীর ধুলিমাঁটি হইতে এত উধর্বে উঠিয়া গিয়াছে যে, তাহার 
ফলে সেই অকিঞ্চিংকর কাহিনীও পাঠকের অন্তরের সঙ্গে কোঁন যোগ স্থাপন 
কবিয়া উঠিতে পাঁরে নাই। কিন্ক নাট্যকী ব্যগুলির মধ্যে কাহিনী দৃঢসংবদ্ধতা 
লাভ করিয়াছে, ধম ও বাঁষ্পরাশি হইতে স্থপরিণত জলবিন্দুর স্যষ্টি হইয়াছে এবং 
তাঁহ। আকাশ হইতে নামিয়া আসিয়া ধরিত্রীর সবাঙ্গে স্মেহসিক্ত কল্যাণম্পর্শ 
বুলাইয়া দিয়াছে , রবীজনাথের দৃষ্টি অন্তরের একান্ত আশ্রয় পরিত্যাগ করিয়। 
এই সর্বপ্রথম বিশ্বনংসারের দিকে চোখ মেলিয়া তাকাইয়াছে। নাট্যকাব্য 
রচনার যুগে রবীন্দ্রনাথের যে কেবল শ্রেষ্ঠ কয়খানি নাটকই রচিত হয়, তাহ] 
নহে-_-এই যুগই রবীন্দ্র-সাহিত্যের সমৃদ্ধতম যুগ বলিয়া নির্দেশ করা যাইতে 
পাঁরে। কাবাসাধনায় রবীন্দ্রনাথ তখন “মানসী”র ভিতর দিয়। "সোনার তরী'তে 
পৌছিয়াছেন, তাহারই সমসাময়িক কাঁলে রবীন্দ্র-সাহিত্যের অন্যতম শ্রেষ্ঠ সম্পদ 
'গল্পপগুচ্ছে”র ছোট গল্পগুলিও রচিত হইতে আরম্ভ করিয়াছে । বিস্তৃতি, বৈচিত্র্য 
ও সমৃদ্ধিতে রবীন্দ্র-সাহিত্য সেই যুগেই চরমোতৎকর্ষ লাভ করিয়াছিল । রবীন্দর- 
সাধনার এই যুগের আর একটি প্রধান বৈশিষ্ট্য এই ছিল যে, তিনি তাহার সমগ্র 
জীবনের মধ্যে একমাত্র সেই সময়ই বাস্তব সমাছ-জীবনের প্রত্যক্ষ সংস্রবে 
আমিবাঁর সৌভাগ্য লাভ করিয়াছিলেন। শিলাইদ্রহে বাসকালীন বাংলার যে 
বিচিত্র জীবন তিনি সেদিন প্রত্যক্ষ করিয়াছিলেন, তাহার সাক্ষাৎ প্রেরণ! দ্বারাই 
তাঁহার সে যুগের সাহিত্য সমৃদ্ধ হইয়া উঠিয়াছিল। রবীন্দ্রনাথ তখনও 
আধ্যাত্সিকতার জগতে প্রবেশ করেন নাই। প্রত্যক্ষ জগৎ ও প্রত্যক্ষ জীবনই 
তখনও তীহার নিকট চরম ও পরম সত্য। মানুষের প্রাত্যহিক স্থথদুঃখ, 


রবীন্দ্র-নাট্যধারা 


.পাঁনৈরাশ্তাই সেদিন তাহার ধ্যানদুষ্টিকে আচ্ছন্ন করিয়া! রাখিয়াছিল । 

প্রতিভার সেই মধ্যাহু-দীপ্রিতে জগৎ ও জীবন সম্পকিত সেই বাস্তব চৈতন্তের 
মুহুর্তে রবীন্দ্রনাথ তীহার নাট্যরচনার শ্রেঠ সম্পদ, নাট্যকাবা কয়খানি রচন! 
করিয়াছেন। 

“মানলী', “সোনার তরী", “চিত্রা'র পটভূমিকায় প্রধানতঃ এই নাটাকাবা গুলি 
রচিত। (সইজন্যই মানন-গ্রীতিই এই নাটকগুলির অন্যতম প্রধান উপজীব্য। 
এই নাট্যকাবাগুলির মধোও কবির আত্মসপচেতনতাঁর ভান খুব প্রথর নলিয়। 
অন্ুভূত হয়। কাঁবা ও নাট্য-রচনায় রবীন্দ্রনাথের নিজম্ব বাক্তিচৈতন্য সমান- 
ভাবেই কাধকর ভইয়াছে , নাট্য-বচনার মধ্যে আত্মবিলুপ্তির যে একটা দাঁবী 
আছে, তাহা এখানে স্বীরুত হয় নাই। রবীন্দ্রনাথের পূর্ববর্তী গীতিনাটা গুলিব 
মধ্যে কবির এই আত্মচেতনতার ভাব এত প্রথর ছিল ন! বলিয়া তাহাদের দুই 
একটির মধ্যে কাহিনীগত গুণের যে বিকাশ দেখিতে পাঁওয়া গিয়াছিল, নাঁটা- 
কাবযপ্ুলির মধ্যে তাহার অভাব আছে । ইহাদের মধো ববীন্দরনাথের নিছন্ব 
বক্তব্যটি বড় স্পষ্ট হইয়া উঠিয়াছে ; ইহ। দ্বার! ইহাদের নাটাগুণ বহুলা*ণে যে 
খব হইয়াছে, তাহ] বলাই বাহুলা | 

গীতিনাট্যগুলির মধো যে একটি বিষাদের শর স্ুনিতে পাওয়। গিয়াচ্চিল, 
নাট্যকাব্যগুলির মধো তাহা নাই। গীতিনাট্যগুলির কাহিনীর মধ্যে 
আছ্যোপান্ত একটি বেদনার রাঁগিণী বাজিয়। গিয়াছে, নাট্যকাব্যগুলির সরে 
সেই বিষগ্রভাবেব যে অভাঁব আছে, তাঁছ। নহে_ কিন্ত তাঁহা সংমারের বিচিত্র 
রাঁগিণীন সঙ্গে একাকার হই'্া আছে-তাহা স্বতন্ত্র করিয়া অনুভব কব! 
খায় না। 

কাব্য রচনার ক্ষেতে পন্ধ্যাসঙ্গীতে'র পর পপ্রভীত-উতসব" রচনার ভিতর 
দিয়া কবি আত্মস্ফৃতি এবং বিশ্বজগতের সঙ্গে একাম্মনোধের যে আনন্দ অন্তভব 
করিয়াছিলেন, তাহ তীহার জীবনে অধিককাল স্থায়ী হইতে পারে নাই__ 
জীবনের নশ্বরত্ব এবং মনুষ্য চরিত্রের ছুর্বলত! তীহাঁর হৃদয়কে স্পর্শ করিয়। তাহা 
ছাঁয়াচ্ছন্ন করিয়। দিয়াছিল। এই মনোভাবের ভিতর হইতেই নাট্যকাব্যগুলি 
রচিত হইয়াছিল বলিয় ইহাঁদের প্রায় সব কয়খানিই বিয়োগাস্তক রচনা, 
একখানিও যথার্থ মিলনান্তক হইতে পারে নাই। 

নাট্যকাবাগুলির অন্যতম বিষয়__গীতিনাট্যগুলির মত কেবলমীত্র প্রেমের 
জন্যই প্রেম নহে, কল্যাণের জন্য প্রেম । যে প্রেম কল্যাণের জন্ত আত্মোৎ্সর্গ 


নাটাকাবা ১৫৫ 


স্বীকার করে না, সেই প্রেম ব্যর্থ । রবীন্দ্রনাথের প্রেম-বিষয়ক যে চটি 
গীতিনাটাগুলির মধ্যে কেবলমাত্র স্বার্থপরতার সঙ্ীর্ততার আবদ্ধ হইয়াছিল, 
নাট্যকাব্যগুলির মধো তীহাই সহত্র ধারায় যেন নিশ্বের কল্যাণের ক্ষেত্রে 
নামিয়া আসিল। এই প্রেম কথাঁটিকে এখানে কিছু বাপক অর্থে, পিশেষ 
বুঝিতে হইবে । 

ধর্ম সম্পর্কেও রবীন্দ্রনাথে : নিশিষ্ট একটি মনোভীৰ সবপ্রথম এই নাটা- 
কাব্যগুলির মধা দিয়! প্রকাশ পাভরাছে । যে ধর্মপালনের সঙ্গে হৃদয়েগ সম্পর্ক 
নাউ, মে ধর্ম সতা ধর্ম নহে_ হাদয়ধর্মই প্রক্ুত মতাবর্ম। এই সম্পরকে তিনি 
নিজেও লিখিয়াভেন,-“আমার মনের আধো ধর্মের প্রেরণা তন গৌরীশংকরের 
উত্তঙ্দ শিখরে শুভ্র নির্মল তুষারপুঞ্জের মতো শির্জল নিবিকল্প হয়ে স্বূ ছিল না, 
সে বিগলিত হয়ে মানবলোকে নিচিত্র মঙ্গলকপে মৈত্রীক্পে আপনাকে প্রকাশ 
করতে আরম্ভ করেছে । নিনিকীব তব নয় সে, মৃতিশালার মাটিতে পাথবে 
নানা অদ্ভুত আকার নিয়ে মান্তষকে সে হতবুদ্ধি করতে আসে নি" । কোনো 
টৈবনাণীকে সে আশ্রয় কবে নি"। সতা মার ম্বভালে, শে শানষেব অন্থরে 
অপরিমেয় করুণ।, তাঁর অন্তঃকরণ থেকে এই পরিপুর্ণ মানবদেবতাঁব আনিভান 
অন্ত মান্ুমের চিনে প্রতিফলিত হতে থাকে । সকশ আন্টানিক সকল 
পৌরাণিক ধর্মজটিলতা ভেদ করে তবে এর যথার্থ স্বরূপ প্রকাশ হতে 
পাবে ( র-র-৪)1? 

এ' নাট্যকীব্যগুলির দুই একখানিব মণো নারীপ বাক্তিজ-সম্পকিত 
রবীন্দ্রনাথের পাশ্চাত্তা শিক্ষালদ্ধ একটি পিশিষ্ট ধাণণাও বিশেষ কাবকরা 
হইয়ীছে-_ভারতীয় নারীত্বের আদশ তাহা সন্সথে কতক5। বিপধস্ত হইলে? 
ছার মধ্য দিয়া রবীন্দ্রনাথ নাবীত্বেব খে একটা নৃতন কল্যাঁণ-নূপের সন্গ।(ন 
দিয়াছেন, তাহা উনবিংশ শতান্দীর বাঙ্গালীর ননপ্রবৃদ্ধ সামাজিক চৈতন্যের সঙ্গে 
যোগ রক্ষা করিয়াছিল বলিয়া বিবেচিত হইতে পারে । 


* 
প্রকৃতির প্রতিশোধ, 

প্রকৃতির প্রতিশোধ" রবীন্দ্রনাথের রচিত সর্বপ্রথম মৌলিক নাট্যকাঁব্য । 
ইহার পুর্বে তাহার একজন গৃহশিক্ষকের সহায়তায় তিনি সমগ্র 'ম্যাকবেখ' 
নাটকের পদ্যান্গবাদ করিয়াছিলেন । কিন্তু এ অন্ুবাদটি হাঁরাইয়। যাঁয়। ষোঁলটি 
দৃশ্ঠে বিভক্ত অমিত্র পয়ার ও গগ্যের সংমিশ্রণে রচিত 'প্ররুতির প্রতিশোধ” একটি 
নাটিকা। ইহার আকার ক্ষুদ্র হইলেও নাট্যকাব্যের আদর্শেই ইহা রচিত 
হইয়াছে । এই নাটিকাটি সম্বন্ধে রবীন্দ্রনাথ নিজেও বলিয়াছেন, “এই আমার 
হাতের প্রথম নাটক যা গানের ছাচে ঢালা নয় । এই বইটি কাঁব্যে এবং নাটো 
মিলিত। সন্ন্যাসীর যা অন্তরের কথ। তা প্রকাশ হয়েছে কবিতায় । সে তার 
একলার কথা । এই আত্মকেন্দ্রিক বৈরাগীকে ঘিরে প্রাত্যহিক সংসার নানারূপে 
নানা কোলাহলে মুখরিত হয়ে উঠেছে । এই কলরবের বিশেষতই তাঁর 
অকিঞ্চিংকরতী'। এই বৈপরীতাকে নাটাক বলা যেতে পারে (রর ১, “কবির 
মন্তব্য )।, এই নাটকের মধ্যে যে ছন্দ পরিস্ফুট করিবার প্রয়ীস দেখা যাঁয়, 
তাহ] সর্বতোভাঁবেই অন্তমুখী। তাহ অন্তরাশ্রিত হইয়৷ রহিয়াছে বলিয়াই 
বাহিরের কোলাহলপুর্ণ জনতাকে কবি তাহার পার্থেই আনিয়া স্থান দিয়াছেন । 
বাহিরের বিচিত্র সংসার-জীবনের. বিরুদ্ধে নায়কের আঁত্মকেন্দ্রিক জীবন যে 
সংদাতের স্থ্টি করিয়াছে, তাহাই ইহার একমাত্র নাঁট্যিক গুণ। কাহিনীর দ্দিক 
দিয়। নাটকটি অকিঞ্চিংকর বলিয়া মনে হইলেও, ইহার মধ্যেই রবীন্দ্রনাথের 
পরবতী কয়েকটি শ্রেষ্ঠ নাটাকাবোর বীজ প্রচ্ছন্ন হইয়া রহিয়াছে বলিয়। অনুভব 
করা যায়। 

“প্রকৃতির প্রতিশোধ” নাট্যকাব্যটি রচনা করিবার অব্যবহিত পুবেই 
রবীন্দ্রনাথ 'প্রভাত-সঙ্গীত' এবং “ছবি ও গান নামক কাব্যগ্রন্থ ছুইটি প্রণয়ন 
করেন। বস্তুতঃ এই দুইটি কাবোর প্রেরণাই কবি “প্রকৃতির প্রতিশোধ” নাট্য- 
কাবোও রূপায়িত করিয়াছেন। অতএব ইহার পরিকল্পনার মূলে যে প্রেরণা, 
তাহ। প্রকৃতপক্ষে কাঁব্যেরই প্রেরণা, নাটকীয় প্রেরণা ইহার মুখ্য নহে । এখানে 
কাহিনীটি সংক্ষেপে বর্ণনা কর। যাইতেছে, 

এক সন্ন্যাসী অন্ধকার গুহার মধ্যে বসিয়। তপস্যায় মগ্ন হইয়৷ আঁছেন। 
একদিন তাহার মনে হইল, তাহার সাধনা সিদ্ধ হইয়াছে । প্রকৃতির মায়াজাল 


প্রকৃতির প্রতিশোধ? ১৫৭ 


ছিন্ন করিয়া আত্মকেন্দ্রিক সাধনায় সিদ্ধির আনন্দে সন্যাসীর হৃদয় সেদিন 
পরিপুর্ণ। সংসারের তুচ্ছ খেলাধূলা দেখিবার জন্য তিনি রাঁজপথে বাহির 
হইলেন। দেখিলেন, কৃষক-বাঁলকেরা গান গাহিয়া৷ গোঠে যাইতেছে, পিতা 
পুত্রের হাত ধরিয়া ঠাকুরের পুজা দিবাঁর জন্য পথে বাহির হইয়া পুরোহিত ঠাকুর 
ও প্রতিবেশীদের সঙ্গে নানা তুচ্ছ গল্পগুজবে মন দিয়াছে, নাগরিকদ্দিগের মধ্যে 
নগণ্য স্বার্থ লইয়া ছন্দ বাধিয়াছে, কোথাও পাণ্ডিত্যের অভিমান চলিয়াছে, 
কোথাও যুবতীদের রঙ্গরস চলিয়াঁছে, নিরন্ন ভিক্ষুক দ্বারে দ্বারে ভিক্ষা মাগিয়া 
বেড়াইতেছে, চতুর্দোলায় চড়িয়া মন্ত্রিপুত্র চলিয়াছে | সন্ন্যাসী এই সব বিচিত্র 
জনকোলাহল হইতে নিজেকে স্বতন্ত্র ও জাঁধীন বিবেচনা করিয়া ইহাদের 
একপার্খে সরিয়া দাড়াইলেন। 

সেই পথিমধ্যে এক অনাধ কন্তাকে দেখিয়। পথিকগণ ঘ্বণাঁয় দূরে সরিয়া 
যাইতে লাগিল, মন্দির-রক্ষক মন্দির-প্রাঙ্গণ হইতে তাহ|কে দূর করিয়। দিল। 
সন্ন্যাসী বালিকাকে কাছে ডাঁকিয়া আনিলেন। মাতৃপিতৃহীন। অনাথাকে সঙ্গে 
করিয়। বালিকার ভগ্ন কুটারে গির1 উপস্থিত হইলেন । বালিকা সন্াসীকে পিতা 
বলিয়া সম্বোধন করিল। সন্ন্যাসী নিজের অন্তরে এক অভূতপুব পুলক অনুভব 
করিতে লাগিলেন । আবার প্রকৃতির মাঁধাজালে জড়াইয়। পডিতেছেন, এই 
আশঙ্কায় সন্ন্যাসী ভীত হইলেন। শেষে একদিন বালিকাকে পরিত্যাগ করিয়া! 
গেলেন। কিন্তু তীহাঁর অন্তরের যে স্সেহ-প্রবৃর্তি এতকাল রুদ্ধ হইয়াছিল, এই 
অনাথ বালিকার সংস্পশে আসিয়া তাহ। মুক্ত হইয়। গিয়াছে, তিনি পথিপার্খে সবত্র 
এই স্রেহপ্রেমের লীলাভিনয় দেখিতে পাঁইলেন। বালিকা তাহাঁর সন্ধান করিতে 
করিতে আসিয়া তাহার নিকট উপস্থিত হইল । সন্যাসী *ু.প্ায় বালিকাকে 
পরিত্যাগ করিয়। নির্জন অরণ্যে পলাইয়! গেলেন। সেখানে এক ঝড়ের রাত্রে 
যেন বালিকার করুণ ক্রন্দন শুনিতে পাইলেন। সন্যাসী অরণ্য হইতে ছুটিয়া 
বাহিরে আসিলেন। আবার সেই জনকোলাহলমুখর রাজপথের উপর দিয়! 
বালিকার সন্ধান করিতে লাগিলেন। অবশেষে তাহার নিজের পরিত্যক্ত 
আশ্রয়ের দ্বারে আসিয়। উপস্থিত হইয়! দেখিলেন, বালিকার প্রাণহীন দেহ 
তাহারই সম্মুখে ধুলায় লুটাইতেছে। সন্ন্যাসী যে সংসার-প্রকূতিকে মায়। জ্ঞানে 
তুচ্ছ বিবেচনা করিয়াছিলেন, তাহাই আঙ্গ তাহার কাছে পরম সত্য বলিয়া 
গ্ররতিভাঁত হইল। 

নাট্যসাহিত্যের যাহা বিশিষ্ট গুণ অর্থাৎ নৈব্যক্তিকতা৷ তাহ। ইহাতে আদৌ, 


১৫৮ রবাজ্জ-নাটাধার! 


নাই। ইহা অতিমাত্রায় কবির আত্মভাব-প্রধান রচনা । যে আত্মভাব-প্রধান 
গীতি-কবিতাঁর স্তর কবির তখনকার জীবন আচ্ছন্ন করিয়৷ ছিল, তাহার সংস্কার 
হইতে মুক্ত হইয়া তাহার পক্ষে নৈব্যক্তিক সাহিত্যস্থষ্টি তথন সম্পূর্ণ অসম্ভব 
ছিল। অতএব 'প্ররুতির প্রতিশোধ? নাট্যকাব্য বলিয়া আখ্যাত হইলেও ইহা 
যে গীতি-কবিতারই সহোদর, তাহ। অন্বীকার করিবার উপায় মাই । কবি 
মনোভূমির যে অংশ হইতে তাহার সমসাময়িক গীতিকাব্যগুলির উদ্ভব হইয়াছে, 
তাহ! হইতেই এই নাট্যকাব্যখানিও জন্মলাভ করিয়াছে বলিয়। ইহাঁও বিশেষ 
করিয়া গীতিধমী হইয়া আছে । তথাপি ইহাকে গীতিনাটা বলিবার উপায় 
নাই ; কারণ, উহার মধো অন্তমূ্ী ছন্বসংঘাত ও বহিমু্ণী ঘটন। বৈপরীতোর 
যে চিত্র-সমাবেশ করা হইয়াছে, তাহাও নাট্যিক-গুণ-বজিত নহে। ইহাকে 
রবীন্দ্রনাথের নাট্যকাবা রচনার সবপ্রথম সাথক প্রয়াস বলিয়া স্বচ্ছন্দে গ্রহণ 
করা যায়। 

প্রকৃতির প্রতিশোধ” নাট্যকাব্যটি জার একটি কারণে বিশেষভাবে 
প্রণিধানযোগ্য । পুবেই বলিয়াছি, রবীন্দ্রনাথেপ পরবতী জীবনে রচিত সমগ্র 
নাট্যকাব্য গুলির ইঙ্গিত ইহাতে প্রচ্ছন্ন হইয়া আছে। গীতিনাট্যের প্রভাব 
ইহার উপর থাঁক। সত্ত্বেও কিংবা ইহার বিষয়-বস্ত প্রধানতঃ বিশ্লেষণ বা তর্কমূলক 
হইলেও ইহার কাহিনীর পরিণতি একটু অতি-নাট্যিক (177610-019108110 )| 
কাহিনীর পরিণতিতে অতি-নাটিংক ঘটনার সমাবেশ রবীন্দ্রনাথের প্রথম জীবনে 
রচিত সমগ্র নাট্যকাব্যেরই বিশেষত্ব । পপ্রক্তির প্রাতিশোধে” অনাথা বাঁলিক। 
যেমন করিয়া আত্মত্যাগের ভিতর “দিয়। সন্াঁপীকে সত্যে প্রতিষ্ঠিত করিয়। দিয় 
গেল, তাহার পরবতী রচনা “রাজা ও রাণী'তেও দেখিতে পাই, কুমারসেনের 
আত্মত্যাগের ভিতর দিয়া রাজ বিক্রমদেব সত্যে প্রতিষ্ঠিত হইলেন। তাঁহার 
তৎপরবর্তা রচনা “বিসর্জনে'ও রঘুপতি জয়মিংহের আত্মত্যাগে সত্যের সন্ধান 
পাইলেন | ইহাতেই বুঝিতে পারা যাইবে যে, 'প্ররুতির প্রতিশোধের মধ্যে 
রবীন্দ্রনাথের নাট্যকাঁব্যের যে সুর সবপ্রথম ধ্বনিত হইয়াছে, তাহ তাহার 
পরবতী জীবনেও অনেক দূর পর্যন্ত অব্যাহত রহিয়াছে । কেবল আদর্শ ও 
অন্তর্স্তর দ্দিক দিয়াই নহে, “প্রকৃতির প্রতিশোধের গঠন-কৌশলও তীহার 
পরবতী উপরোক্ত প্রধান ছুইটি নাট্যকাব্যের সম্পুর্ণ অন্রূপ | 

চরিত্র-্ষ্টিতে (প্রকৃতির প্রতিশোধে কোন বৈচিত্র্য নাই। ইহার প্রধান 
কারণ, নাটকটি পুর্ণাঙ্গ নহে । পরিপুর্ণ কোন চরিত্রস্থটির অবকাশও ইহাতে 


প্রকৃতির প্রতিশোধ, ১৫৯ 


ছিল না। ইহার মধ্যে একমাত্র উল্লেখযোগা চরিত্র সন্গ্যাসীর | তাহার 
চরিত্রও একান্ত অন্তমু্খী করিয়াই দেখান হইয়াছে । কর্মবিমুখ অন্তমূ্থী চরিত্র 
* নাঁট্যরস সৃষ্টির কতখানি অন্তরায়, সেই তর্ক এখানে তুলিতে চাহি না ; কিন্ত 
উহ! অন্ধীকার করিবার উপায় নাউ যে, সন্নাসীর এই চরিত্র একান্ত ভাবপ্রধান 
হইবার ফলে তাহাতে নাটকীয় ক্রমবিকাশের নির্দেশ স্থম্পষ্ট হয় নাই । প্রকাশ্য 
ঙ্গমঞ্চে এমন চরিত্রের অভিনয় খেমন সার্থক হইতে পারে না, তেমনি সাধারণ 
পাঠকের নিকটও ইহার তর্কমূলক দার্শনিক স্বগতোক্তিগুলি বিরক্তি উৎপাদন 
করিতে পারে। সন্্যাসীর উক্তি অধিকাংশই স্বগত। ভহাতে তাহার অন্তদ্বন্দ্ 
বাঝবার পক্ষে সহায়তা হইলেও, অনেক সময় বৈচিত্র্যের অভাবে তাহা একঘেয়ে 
হইয়। উঠিয়াছে। তবে সন্যাসীর দীঘ ্বগতোক্তিগুলি নাটক গুণ অনেকাংশেই 
থব করিলেও ইহা অস্বীকার কিণার উপায় মাই যে, সংসার হইতে সম্পূর্ণ 
পিচ্ছিন্ন একটি আত্মকেন্দ্িক চরিত্রের উপর অসঙ্গত বাহিক কর্মতৎ্পরত। 
আরোপ করিয়া লেখক ইহু। অস্বাভাবিক করিয়। তুলেন নাই । নাটকের ক্ষেত্রে 
এমন চরিত্রের পরিকল্পনা অসমীচীন হইতে পারে, কিন্ত প্রয়োজনের অনুরোধে 
এমন চরিত্রের অবত।রণা করিয়! নাটকীয় আদর্শের মধাদা রক্ষাকল্পে ইহার 
্গাঁভাবিক বৈশিষ্ট্য যে নষ্ট কর! হম্ন নাই, এই চরিত্রটি সম্পর্কে ইহাই বিশেষভাবে 
প্রণিধানযোগ্য। 

অনাথ। বালিকার চরিত্রটি এটি অবান্তব রূপক চরিত্রের মত। “বিসর্জন, 
নাট্যকাবোর “অর্পণ” চরিত্র ইহারই সম্পুণ অনুরূপ | পুবব্তথ নাটক 'বাল্সীকি- 
প্রতিভা'র সরম্বতী চরিভ্রেরই ইহ। সমধমী | সন্যামীপ সম্পর্কে ইহাকে সংসাঁর- 
প্রকৃতির প্রতীক্‌ বলা হইয়াছে । ন।টকেপ মধ্যে ইহার কোন ব)ক্তত্ব নাই । 
অতএব ইহ1 নাট্যিক চরিত্র-সমালোচনার বিষয়ীভূত নহে । প্রাত্যহিক সংসারের 
যে বিভিন্ন জনম গুলীর দৃশ্য ইহাঁতে পরিব্ষ্ণ কব হইয়াছে, তাহ। এই সংক্ষিপ্ত 
নাট্যকাব্যটি সম্পর্কে বিশেষভাবে উল্লেখযোগ্য । লোক-চরিত্রে কবির বিচিত্র এবং 
বাস্তব অভিজ্ঞতার পরিচয় এখান হইতেই পাওয়। যায়। যদিও চিত্রগুলি অত্যন্ত 
সংক্ষিপ্ত ও থণ্ডিত, তাহা হইলেও ইহাদেএ ছারাই নাট্যিক বৈপরীত্য স্থপরিক্ফুট 
করিয়া তোলা সার্থক হইয়াছে । এই চিত্রগুলির মধ্যে সুস্ম কৌতুকরস 
পরিব্ষেণের যে নিপুণত1 রহিয়াছে, তাহাঁও উপেক্ষণীয় নহে। নিঃসংশয়ে বলা 
যাইতে পারে যে, রবীন্দ্রনাথের আর কোন নাট্যকাব্যে সংসারের বিচিত্র জনতার 
এমন স্ুপরিস্ফুট চিত্র পাওয়া যায় না। তাহার পরবতাঁ রচন! 'রাজা ও রানি, 


১৬০ রবীন্দ্র-নাট্যধার। 


'এবং “বিসর্জনের মধ্যেও জনতার প্রায় অনুরপ্র চিত্র আছে, কিন্তু আশ্চর্যের 
বিষয় তাহার এই অপরিণত বয়সের রচনার সঙ্গে তাহাদের তুলনাই হইতে 
পারে না। 

এই ক্ষুত্র নাট্যকাব্যটির উদ্দেশ্টয সম্বদ্ধে রবীন্দ্রনাথ নিজে যাহা বলিয়াছেন, 
তাহাই এখানে উদ্ধত করিয়া এই বিষয়ে আলোচনার উপসংহার করিব। 
রবীন্দ্রনাথ বলিয়াছেন__“ পপ্ররুতির প্রতিশোধ” সম্বন্ধে শেষ কথাটা এই দাড়াল 
শূন্যতার মধ্যে নিবিশেষের সন্ধান ব্যর্থ, বিশেষের মধ্যেই সেই অসীম প্রতিক্ষণে 
হয়েছে রূপ নিয়ে সার্থক, সেইখানেই যে তাঁকে পায়, সেই যথার্থ পায়।” 
(র-র ১, এ) 


“বিসর্জন, ১৯১ 


তাহার পুর্বপিতাঁমহ রাজা ছিল, মাতাঁমহবংশ তখনও রাজত্ব করে। কিন্তু 
এই নাটকের কোন স্থানে তাহার কোন কার্ধ ও চিন্তার ধারায় তাহার এই 
পরিচয়ের কোন প্রমাঁণ পাওয়া যায় নাই । রঘুপতিও জয়সিংহের এই পরিচয় 
সম্ঘদ্ষে কোন সংবাদ রাঁখিতেন বলিয়া মনে হয় না। তাহ! হইলে ধৃত রঘুপতি 
রাজ-রক্ত সম্বন্ধে কোন অস্পষ্টতা রাঁখিতেন না । জয়সিংহ গুরুর আদেশ এবং 
রাঁজীর প্রতি ভক্তি এই উভয়ের বিরোধ মিটাইবার জন্যই এখানে তাহার বিস্থৃত 
জীবনের বিলুপ্ত ইতিহাসের শরণাপন্ন হইয়াছে, এতছ্যতীত তাহাগ চরিত্রের 
মধ্যে তাহার কুলপরিচয়ের কোন নিদর্শন নাই । রাজপুত ক্ষত্রিয় যুবকের যেমন 
নিঃসংশয়চিত্ত ও গুরুর আদেশ কিংবা নিজের কতব্যবোধ সম্থদ্ধে নিঃসন্দিগ্ধ 
থাক। উচিত, জঁয়সিংহের মধ্যে তাঁহ। দেখিতে পাওয়া যায় না। অতঞব সে 
যে রাজপুত, এই পরিচয় তাহার নিতান্ত মুখের পরিচয্ন , ইহ! নাটক 
কাহিনীর অঙ্গীভূত পরিচয় নহে। শাঁটকের একটি বিশিষ্ট গুণই এই যে, 
প্রত্যেক চরিত্রেরই প্রকৃত বৈশিষ্ট্য উহার নাট্যিক ক্রিয়ার ভিতর দিয়৷ প্রকাশ 
করিতে হইবে, কেবল মুখের কথার ভিতর য় প্রকাশ করিলে তাহ। 
কার্কর হইয়া উঠিতে পারে না। সুতরাং জয়সিংহেরও এই পরিচয় 
অথহীন। কেবলমাত্র কাহিনী প্রয়োজনীয়তার জন্যই লেখক শেষ মুহূরে 
ভয়সিংহের এই পরিচয়ের অবতাপণ। করিয়াছেন। অতএব . জয়সিংহের 
চরিত্রের আলোচনা সম্পর্কে তাহার এই পরিচয়ের অংশ পরিত্যাগ করিয়াই 
লইতে হয়। | 

জয়ুসিংহের চরিত্রের মধ্যে দুটতার অভাব সর্বত্রই দেখিতে পাওয়। যায়। 
সে নিজের অন্তরকে বিশ্বাস করিতে পারে না, কেবলই এক সংশয় হইতে নৃতন 
সংশয়ের তীরে উৎক্ষিপ্ত হয়। গুরর প্রতিও সে তাহার সন্দেহ গোপন করিয়। 
চলে না, অথচ নিজের চক্ষে গুরুর ভগ্তামি দেখিয়াও অভিভূতের মত গুরুর 
নিদেশে দেবীর চরণ স্পর্শ করিয়া কঠিন শপথ করে। শপথ করিয়াও শপথ 
পালন করিবার সময় আবার সে সংশয়ের অধীন হইয়। পড়ে। তারপরও 
সেই শপথ হইতে পরিত্রাণের কৌশল অবলম্বন করে। ইহা বারা তাহার 
গুরু কিংব! দেবী কাহারও প্রতি শ্রদ্ধা প্রকাশ পার না। কারণ, রাঁজ-রক্ত 
বলিতে রঘুপতি কাহার রক্ত মনে করেন, তাহা নিশ্চিত বুঝিয়াও সে গুরুর 
সম্মুখে আত্মহত্যা করিয়া গুরুর উদ্দেশ্ঠাই যে শুধু ব্যর্থ করে, তাহ! নহে-_তাহাকে 
কঠিন আঘাতও দেয় । 


১৯২ রবীন্দ্র-নাট্যধার। 


জয়সিংহের অস্তদ্ধন্দের ক্রমবিকাশের দিকটা নাটকে স্থকৌশলে বিশ্লেষণ 
করা হইয়াছে । রবীন্দ্রনাথ ইহা নিজেই ব্যাখ্যা করিয়াছেন, “জয়পিংহ 


রঘুপতিকে পিতাঁর মত ভক্তি কর্ত, সে বাল্যকাল থেকে মন্দিরের সকল 


অনুষ্ঠান ও পশুবলি দেখে অন্ান্ত হয়ে গেছে। তাই, যেখানে ভালোবাস। 
সেখানে রক্তপাত চলে না-এই উপলব্ধি তাঁর মনে সম্পূর্ণরূপে স্থান পেতে 
দেরী হয়েছিল। অপর্ণার ক্রুন্দনেই প্রথমে তার পূর্ববিশ্বাম সম্বন্ধে সংশয় হতে 
সুরু হলে|। (এ) 

নক্ষত্রমাণিক্যের চরিত্র এই নাটকের মধ্যে একটি অপুর স্থষ্টি। অবশ্য এ 
কথ। স্বীকার করিতে হয় যে, এই চরিত্রটি এই নাটক অপেক্ষা “রাঁজষি” উপন্যাসে 
অধিকতর পরিশ্ফুট হইয়াছে । তথাপি নাটকেও ইহার পরিকল্পন। সার্থকই হইয়াছে 
বলিতে হইবে। নক্ষত্র ব্যক্তিত্বহীন পুরুষ, তাহার চরিত্রে কোন দৃঢ়তা নাই? 
সহজেই তিনি অন্টের ক্রীভা-পুত্তলিকা হইয়। উঠেন । সিংহাঁসনের প্রতি তাহার 
লোভও ছুনিবার, অথচ রাজার প্রতি ভক্তিও অসীম। বরঘুপতিকে তিনি ভয় 
করেন, গুণবতীর সান্নিধ্যও তিনি এডাইয়! চলেন । তিনি প্রকৃত যাহ নহেন, 
অনেক সময় গোলেমালে তাহাই হইয়। উঠেন। তিনি ভীরু, নিজের ছাঁয়। 
দেখিয়। নিজেই শিহরিয়। উঠেন। নাটকের মধ্যে এই চরিত্রটিই সবাপেক্ষা 
বাস্তব। 

গুণবতীকে এই নাটকের মধ্যে একটি তত্বের বাহন হিসাবেই নাট্যকার 
উপস্থিত করিতে চাহিয়াছেন , সেইজন্য তাহার বাস্তবরূপ তত স্ুম্পষ্ট হইয়া 
উঠিতে পারে নাই। তিনি, নিঃসন্তানা, তাহার সম্তান-কামনার অভিব্যক্তির 
মধ্যে অতিরিক্ত বাডাবাড়ি আছে । শ্ধু একট] তত্ব প্রতিষ্ঠ। করিবার জন্যই 
নাট্যকার এই নারীচরিন্রকে অন্বাভাবিক নিষ্ঠুর প্রকৃতির করিয়। তুলিয়াছেন। 
তাহার প্রকৃত রক্তমাংসের পরিচয় কিছু নাই; তাহা হইলে রাজার প্রতি তিনি 
এত নিষ্ঠুর হইতে পারতেন না। রাজার প্রতি তাহার প্রেষ নাই, বিদ্বেষ 
আছে; অথচ ইহার যে কারণ দেখা যায়, তাহু! স্বাভাবিক বলিয়া স্বীকার কর! 
কঠিন। এতটুকু ক্ষুত্র প্রাণের অনিশ্চিত সম্ভাবনায় তিনি অগণিত 
অসহায় জীবের প্রাণ বলি দিতে চাহেন, অসহায় শিশুকে মন্দিরে লইয়। বলি 
দিবার জন্য নক্ষত্রকে প্ররোচিত করেন। রাজাকে রাজ্যচ্যুত করিয়া নক্ষত্রকে 
পিংহাসন দিবার ষড়যন্ত্রে তিনি লিপ্ত হন। সম্তানকামী মাতৃহৃদয়ের এই 
নিষ্ঠর প্রবৃত্তি অস্বাভাবিক বলিয়। মনে হয়। তবে তাহার চরিত্রের মধ্য দিয়! 


“বিসর্জন, ১৯৩ 


রবীন্দ্রনাথ যাহ! বলিতে চাহেন, তাহ! তীহার নিজের ভাষাতেই বলি,__ 
একটুখানি যে প্রাণ, প্রেমের কাছে তার মূল্য কত বেশি! একদিকে 
রাণী মানত করছেন যে বিশ্বমাতাঁর কাছে ছাগশিশু বলিদান দেবেন, অন্তরকে 
তিনি সেই বলির পরিবতে এইটুকু প্রাণের কণার জন্য তার হৃদয়ের উচ্ছৃসিত 
ভালবাধাটুক্ু ভোগ করতে চান। একদিকে তিনি প্রাণহানির বিষয়ে সম্পূণ 
অন্ধ, অন্য দিকে প্রাণের প্রতি প্রাণের মমত। যে কত বড় জিনিস ত। বুঝেছেন ।” 
এই বিষয়টির উপর প্রাধান্য দিবার জন্যই 'গুণবতীর চরিত্রের একট] দ্দিক 
গভরিক্ত নিঠুর করিয়া অক্ষিত করিতে হইয়াছে । কিন্তু উহ। তত্বমূলক, 
বাস্তব নহে। 

চাদপাল ও নয়ন রায় রাজোর সেনাপতি ও দেওয়ান $ কিন্ত কথাবাতীয় 
তাহাপ। ভাড়ের অনুরূপ ; বরৎ মন্ত্রীপ মধ্য ধীরত। ও স্থৈধ দেখিতে পাওয়। 
যার, কিন্ত উহারা পদমধাদা রক্ষ। কারতে পারে না$। নয়ন রায়ের পুনঃ 
প্রত্যাবতনের পুৰ পধন্ত এই ছুইটি চিত্রের কথাবাতা ও কাঁধাবলীর মধ্যে স্ম্পষ্ট 
নাটক পার্থক্য অনুভব করা যায় ন।। 

তারপর অপণা। অপণা কোন নাট্িক চণিত্র নহে, ইহ। একটি ভাঁব ব! 
“অ।ইডিয়।' । সত্য যেন প্রেমের জপ ধরিয। অপণাপ মধ্য দিয়। প্রকাশিত 
হইয়াছে । অপণ। প্রেমরসাশ্িত সত্যের গহস্যমৃত্ি। সেইজন্য এই চরিত্রটির 
কে|ন ক্রমবিকাশ কিংবা কোনও সুম্পষ্ট পরিণতি-নিদেশ নাই । প্রথম অঙ্গের 
প্রথম দূশ্ে সে যেমন জয্বসিংহকে বলিরাছিল, 

এগ্জে। তুমি, 
এ মন্দির ছেডে এসে।--১1১ 
তেমনই শেষ অঙ্কের শেষ দৃশ্যে সে রঘুপতিকেও বলিল, 
পিত। চলে এসে। 1618 

তাহার আকর্ষণ মতোর আকর্ষণ বলিয়াই অত্যন্ত প্রবল এবং সত্য বলিয়াই ঞুব। 
অসত্যের অচলায়তনের মধ্যে প্রেমের পথে বালিকার রূপ ধরিয়া সত্যের রসমৃতি 
গিয়। প্রবেশ করিল এবং তাহার ভিতর হইতে বন্দী জীবন দুইটি উদ্ধার করিল । 
প্ররূতির প্রতিশোধের অনাথ। বালিকার সম্পর্কে অপণার উল্লেখ করিয়াছি । 
উদ্দেশ্যের দিক দিয় ইহাদের মধ্যে কোন পার্থক্য নাই; তথাপি অপর্ণার 
প্রভাব নাট্যকাহিনীর উপর প্রবলতর। সত্যের প্রতিষ্ঠায় অনাথ। বালিকা! 
হইতে অপর্ণা অধিকতর সচেষ্ট বলিয়৷ অনুভূত হয়। 


নিতীস্ত অবাস্তব একটি কাব্যধর্মী চরিত্রকে এই নাটকের মধ্যে ব্যাপক স্থান 
১৩ 


১৯৪ রবীন্দ্র-নাট্যধাঁর। 


দেওয়ার ফলে অনেকস্থলেই নাটকের গতি প্রতিহত হইয়াছে । অপর্ণার 
বাণীর মধ্যে বৈচিত্র্য নাই, কর্মে ক্ষিপ্রতা নাই, এমন কি দৃশ্যত তাহার 
কোন স্স্পষ্ট রূপও নাই; সেইজন্য নাটকে তাহার স্থান অধিকতর সংক্ষিপ্ত 
হইলে ভাল হইত । এই একটি চরিত্রই প্রধানত এই নাঁটকটিকে গীতিধস্টা 
করিয়। তুলিয়াছে । 
এই নাটকের প্রকৃত ট্রাজেডি কি, সে” বিষয়ে একটি কথা স্পষ্ট করিয়। 

বলিবার প্রয়োজন আছে। পুবেও বলিয়াছি যে, রঘুপতির পক্ষে মন্দিরের দেখা 
সত্য ছিল না, জয়সিংহের প্রতি নেহই সত্য ছিল। দেব-মন্দিরের পরিবেশেব 
মধ্যে সেই শ্রেহ পুষ্টিলাভ করিতেছিল বলিয়। মন্দির সম্বন্ধে রঘুপতির বাহ 
একট সংস্কার জন্বিয়া গিয়াছিল। জয়সিংহের আত্মহত্যায় রঘূপতির হৃদয় 
হাহাকার করিয়! উঠিল, সংসারে অবলঙ্কন করিবার কোন বস্তই আর তাহার 
অবশিষ্ট রহিল না। পুবেই বলিয়াছি, দেবী তাহার কাছে সত্য ছিল না; 
সেইজন্য দেবযৃত্তির দিকে চাহিয়া! জয়সি*হের শোক বিস্মৃত হইবার তীহার কে'ন 
উপায় ছিল না। অতএব জয়সিংহের মৃত্যুতেই রঘুপতি অন্তরের দিক দির 
একেবারে অবলঙ্গনহীন হইর1 পড়িলেন। তাহার এই উক্তি যথার্থ হই আত্তরিক-_ 

জঘ্ূসিংহ 1 জর়মিংহ ! নির্দয়, নিষ্ুর ! 

এ কী সধনাশ করিলি রে? জয়সিংহ 

অকৃতজ্ঞ, গুরুদোহী, পিতৃমর্মঘাতী, 

স্বেচ্ছাঁচারী ; ছয়সিংহ, কুলিশ-কঠিন । 

ওরে জয়সিংহ, মোর একমাত্র প্রাণ, 

প্রাণাধিক, জীবন-মন্থন-কর। ধন 

জয়শিংহ, বস মোর গুরুবৎসল ! 

ফিরে আয়, ফিরে আয়, তোরে ছাড় আর 

কিছু নাহি চাহি; অহঙ্কার অভিমান 

দেবতা ব্রাঙ্ষণ সব যাকৃ। তুই আয়-_৫1৪ 

রঘুপতির অন্তরের একমাত্র অবলম্বন ছিল জয়সিংহের প্রতি স্সেহ। 

উাহার অন্তরের সেই স্থানটি যে মুহতে শূন্য হইয়া গেল, সেই মুূর্তেই এই 
নাটকের ট্র্যাজেডি দেখা দিল। কারণ, রঘুপতির জীবনের মর্মমূল কক্ষচ্যুত 
হইয়। যাইবার সঙ্গে সঙ্গেই তাহার জীবনের অন্যান্ত অলীক বস্ত__যেমন, শক্তির 
দন, ব্রাহ্মণের অধিকার, দেবতীয় ভক্তি-ন্বপ্পের মত অবধৃশ্ঠ হইয়া গেল। 


পবসর্জন, ১৯৫ 
গোমতীর জলে প্রতিম! বিসর্জন বাহিরের একটা লৌকিক ব্যাপার মাত্র, অন্তরের 
বেদীতে রঘুপতি কোনদিনই দেবীর প্রতিষ্টা করেন নাই। অতএব তাহার 
পক্ষে বিসর্জনের প্রসঙ্গই আসে না। নাটকের মধ্যে এই অংশটি পরিত্যক্ত 
হইলেও কোন ক্ষতি ছিল না। 

এখন এই নাটকের িসিঞন, নামকরণের তাপ কি, তাহাও 
বিচার করিয়। দেখা আবশ্যক । কাপী প্রতিমার বিসর্জন দিয়া এই 
নাট্যকাহিনার উপসংহার হইয়াছে, সেই অর্থে নাটকের নাম “বিসর্জন? হইয়।ছে 
বলিয়া কেহ কেহ মনে করিতে পারেন। বিশেষত রঘুপতি কর্তৃক কালী 
প্রতিনীর বিসজন কেবলমাত্র একটি আন্ষ্ঠটানিক আচার পালন নহে, অর্থাৎ 
রঘুপতি কেবলমাত্র পু্জাচার পালন স্থত্রেই প্রতিমা বিসর্জন করেন নাই, 
তাহার ধ্যানধারণা এবং ধমীয় সাধনার ক্ষেত্র হুইতেও চিরতরে তীহাকে 
বিসজন করিয়। দিয়াছেন। যে পুজাচার ঘিরিয়! রঘুপতির প্রাত্যহিক জীবন 
গিয়া উঠিয়াছিল, তাঁভাকে চিরতরে তিনি প্রতিমার সঙ্গে সঙ্গেই বিসজন 
করিয়া দিলেন। রঘুপতির দিক হইতে এই প্রতিম৷ বিসর্জনের যে মূল্য, তাঁহার 
উপর নির্ভর করিয়াই নাটকের এই নামকরণ হইয়াছে বলিয়া বিবেচিত 
তইতে পারে । 

কিন্ত নাটকের মধ্যে আঁবধ একটি মহত্তর বিসর্জনও ঘটিয়াছে, তাহ জয়- 
সিংহের আত্মবিসর্জন। নিশেষতঃ জয়সিংহের আত্মবিসর্জনের ভিতর দিয়াই 
রঘুপতির সত্যোপলব্ধি এবং তাহার ফলে তাঁহ। কতক দেবী প্রতিমার বিসর্জন 
সম্ভব হইয়াছে । স্থতরাং ইহাঁই এই নাটকের “বিসর্জন” নামকরণের যে মুল 
উদ্দেশ্য, তাহ! অন্বীকার করিতে পারা যায় না এবং এই নামকরণ যে 
সার্থক তাহাঁও স্বীকাপ করিতে হয়। রোজধি' উপন্যাসের মধ্যে রাজা 
গোবিন্দমাণিক্যের চরিত্রের উপর গুরুত্ব আরোপ করা হইয়াছিল বলিয়! ইহাঁর 
'নাদষি' নামকরণ সার্থক হইয়াছিল, কিন্তু “বিসর্জন” নাটকে জয়সিংহের আত্ম- 
বিস্জনের উপর যে গুরুত্ব আরোপ করা হইয়াছে, তাহার ফলে ইহার “বিসর্জন? 
মামকরণই সার্থক হইয়াছে । 


“চিত্রাজদা, 

রবীন্দ্রনাথের পরবতী নাট্যকাঁব্য গচিত্রাঙ্গদা'। উহ। তাহার তত্বমূলক, 
রচনার অন্তর্গত। কান্য-রচনাঁর ক্ষেত্রে তীহাঁর সবে মাত্র 'মানসী'র যুগের 
অবসান হইয়াছে, তথাঁপি “মানসী” বিশিষ্ট কবি-মাঁনসের প্রভাব তখন পথস্তও 
যে সুস্পষ্টভাবে তিরোহিত হয় নাই, এই নাট্য-কাঁব্যটির মধ্যে তাহাঁরই পরিচয় 
পাওয়। যাঁয়। বরং ইহাকে “মানসী” যুগের শেষ রচন। বলিয়া নির্দেশ 
করাই সমীচীন । এতছ্যতীত তাহার পুববতী নাট্য-রচন| 'পাজ। "৪ রাণী" 
আদর্শগত গ্রভাবও ইহার উপর অন্থভূত হয়। “রাজা ও রাণীর সুমিত্রা 
এবং “চিত্রাঙ্গদা” নাট্যকাব্যের চিত্রাঙ্গদা ইহাদের উভয়ের ভিতর দিয়াই 
কবি নারীর আত্মবোৌধের পরিচয় প্রকাশ করিতে চাহিয়াছেন। তথাপি 
“চিত্রাঙ্গদার তন্বগত পরিকক্পন। স্মিত্রা হইতে অধিকতর স্পষ্ট এবং ইহাতে 
কবির বক্তব্য বিষয় অধিকতর প্রত্যক্ষ হইয়াছে । ইহার আখ্যান-ভাঁগ 
এই প্রকার-_ 

মণিপুরের অপুত্রক রাজা তাহার একমাত্র কন্য। চিত্রাঙ্গদাকে পুত্র- 
নিবিশেষে পালন করিতেন । চিত্রাঙ্গদা ও আশৈশব পুরুষের বিদ্যা শিক্ষালাভ 
করিয়াছেন $ পুরুষের বেশে পুরুষোচিত শৌরধ-বীধের সাধনা করিয়। নিজের 
নারীত্বের কথা বিস্বৃুত হইয়ঃছেন। মণিপুর রাঁজোর নির্জন অরণো অঞ্জন 
ব্রক্ষচর্ধ সাধনায় নিঃসঙ্গ জীবন যাপন করিতেছিলেন। মৃগয়ায় বঙ্গিত হহয়। 
চিত্রাঙ্গদা একদিন তাহার *সন্মুখীন হইলেন, তাহার মধ্যে গ্রৃত পৌকুষের রূপ 
প্রত্যক্ষ করিয়া নিজের কপট পৌরুষের অসারতা উপলব্ধি করিতে পারিশেন। 
প্রকৃত পুরুষের সম্মুখীন হইয়! তাহার অন্তলীন শাশ্বত নারী-প্ররুতি বাহিণে 
জাঁগিয়। উঠিল। তিনি অজুনের নিকট আত্মসমর্পণ করিলেন। কিন্তু এতকাল 
পৌরুষের সাধনায় চিত্রাঙ্গদার দেহ নারীস্থলভ-কোমলতা-বজিত ; অতএব তিনি 
কুৎসিত; অজুনি তীহাকে প্রত্যাখ্যান করিলেন । এই প্রত্যাখ্যানের বেদনা 
চিত্রাঙ্দদাকে আঘাত করিল। তিনি অজুনের দুর্লভ প্রণয়ের অভিলাসে রূপ 
ও যৌবন লাভ করিবার ভন্ত মদন এবং বসন্তের তপস্তা আরম্ভ করিলেন। 
তপস্তায় প্রীত হইয়। মদন ও বসন্ত চিত্রাঙ্গদাকে মাত্র এক বৎসরের ন্ঠ 
অনন্ত বূপ ও যৌবনের অধিকারিণী হইবার বর প্রদ্দান করিলেন। এইবার 
চিত্রাঙ্গদা সহজেই অজুনের -হৃদর জয় করিলেন। অজুন তীহর রূপমোহে, 


“চিত্রাঙগদ।; ১৯৭ 


আরুষ্ট হইয় ব্রহ্মচর্যের সাধনায় জলাঞ্চলি দিলেন। চিত্রাঙ্গদার রূপযৌবনে 
মুন আক নিমজ্জিত হইলেন। ক্রমে দৈহিক ভোগে তাঁহার অবসাদ 
দেখা দিতে লাগিল, তিনি চিত্রাঁ্গদার দেহোভীণ অপ্চরের পরিচয় পাইবাঁর জন্য 
নগ্রহইয়! উঠিলেন | চিত্রাঙ্গদাও ছন্মবেশ দিয়। অজুনকে আর তুলাইভে 
“হিলেন না, প্রকৃত বপ প্রকাশ করিয়। নিজের পরিচয় দিবার জন্ত ব্যগ্র 
হঠীলেন। অজুনের হৃদয় হইতে ভেগ-লালসা অন্তহিত হইয়া গেল, 
চিত্রাঙ্দাকে তিনি ভোগোতীর্লোকে লাভ করিতে চাহিলেন। এক বৎসর 

অতিক্রান্ত নু গেল, খদন ও বসন্তের ববের অবসান হইল, চিন্রাঙ্দা নিজের 
প্রক্ুত বপ লইয়। অঙ্গনের সম্মুখীন হইলেন । তাহার বাহারূপ অন্তহিত হইল, 
কন্ত মাতৃত্বের সম্ভাবনায় নারীত সম্পূর্ণত। লা কণিল। অজু এইবার 
[চাদদার প্রকৃত পরিচয় পাইয়। নিছেকে পন্য মননে কপিলেন | 

কাঁভিনীটি বাহাতঃ মহাভারত হইতে গৃহীত হউলে ৩, ইহাতে নাট্যকার 
শিজন্ব কল্পনার স্পর্শও দান করিয়াছেন। মহাভারতের আদিপবে পাঁওয়। যায়, 
এছুন মপিপুর-রাগকন্তা। চিত্রার্দকে দেখিয়। তাকে লাভ করিতে চাহেন 
খশিপুরবাছের নিকট গিয়। তিশি তাহার উচ্ছ। প্রুকীশ কবেন। মণিপুররাঁজ 
এই বিষিয়ে তাহার বংশে একটি রীতির কথ। উল্লেখ করিয়। বলেন, ইহাঁকে 
কেহ বিবাহ করিয়। লইয়। যাইতে পারিনে না, শিবাহের পরও তাহাকে এখানেই 
পশাকিতে হউবে। উহার গভে যে পুত্রসন্থান দক্মগ্রহণ করিবে, সেই ভবিয্যতে 
মণিপুরের রাজপিংহাঁপসনের উত্তরাধিকারী হইবে । 'অজন ইহাতেই সম্মত হইয়। 
চিত্রাঙ্গদাকে নিবাহ করেম। ,তীহাদের এক পুত্রেব জন্ম হয়, আহার নাম 
বক্রবাতন। অঞ্জন কয়েক বৎসর সেখানে বাস কবিয়। পত্রীপুত্রকে সেখানে 
রাখিয়া চপিয়। আসেন । মহাভারতের কাহিনীতে উহার অতিরিক্ত আর 
কিছু নাই। 

কাহিনীটি রবীন্দ্রনাথ যে ভাবে গ্রহণ করিগ্াছেন, তাহা! বিশেষভাবে 
লক্ষ্য করিলেই বুঝিতে পারা যাঁইবে যে, ইহ। নাট্য-সম্মও নহে, ইহা কীব্য- 
সম্মত । অর্থাৎ কোন ব্যক্তি-জীবনেব হুখছুঃখের খাত-প্রতিঘাঁতপুর্ণ চিত্র ইহ 
নভে, উহার মধ্যে কোঁন ব্যক্তি-চরিত্রের ক্রমবিকাশ ও দেখিতে পাওয়া যায় না। 
এইখানেই রাজা ও রাঁণী'র স্তমিআর সঙ্গে চিত্রান্দার স্ুল পার্থক্য। স্মিত 
সম্পুর্ণ মাট্যিক চরিত্র ; কিন্ত চিত্রাঙ্গদা বিশেষ একটি তত্বের বাহন। শাশ্বত 
নারীত্বের চিরন্থন আদর্শের গ্রতীকরূপে এখানে চিত্রাঙ্গগাকে উপস্থিত কর! 


১৯৮ রবীন্দ্র-নাট্যধার। 


হইয়াছে। অজুনও তাহাই, অজুনও শাশ্বত পুরুষের আদর্শ । ইহাদের কাহারও 
কোঁন বিশিষ্ট ব্যক্তিরপ নাই। সেইজন্য ইহাদের চরিত্রের ক্রমবিকাশও নাউ । 
এই দুইটি আদর্শ চরিত্রের সহায়তায় কবি বিশেষ একটি তত্বকথা ইহার মধ্য 
দিয়! ব্যক্ত করিতে চাহিয়াছেন। এই দিক দিয়া বিচার করিতে গেলে বুঝিতে 
পারা যাইবে যে, “চিত্রাঙ্গদা” প্ররুতপক্ষে একটি কাবা, ইহার নাট্যকাঁব্য 
আখ্যা সমীচীন নহে। এইজন্য “চিত্রাঙ্গদা'র অনেক সমীলোচকই 
ইহাঁকে কাব্যের ক্ষেত্রে আনিয়া বিচার করিয়াছেন, নাট্যের ক্ষেত্রে ইহাকে 
স্থান দেন নাই । 

কতকগুলি আদর্শ চরিত্রের সহায়তায় একটি তত্বকথাকে প্রাধান্য দেওয়ার 
ফলে যে ইহার নাট্যিক মূল্য খর্ব হইয়াছে, তাহা স্বীকার করিয়া লঈলেও 
ইহার প্রধান চরিত্র দুইটির মধ্যে অন্তরের যে ুক্ম ভাঁববিশ্লেষণের পৰিচয় 
পাঁওয়। যায়, তাহার নাট্যিক মূলা অস্বীকার করিবার উপায় নাই। ইহার 
মধ্যে কাঁমনাঁর উদ্দামতা, আঁশাভঙ্গের নৈরাশ্ট, মিলনের আনন্দ, লালসার তৃপ্পি, 
ভোগের অবসাদ এবং পরিপুণ আত্মনিমজ্জনেও আত্মসচেতনতার যে মাঁনসচিত্র 
পাওয়া যায়, তাহ] পাঠকের নাটকীয় উৎস্থক্য কখন'ও শিখিল হইতে দেয় ন!। 
এই সকল অন্তদ্বন্বের বিশ্লেষণে যে মানবীয় অনুভূতির পরিচয় পাওয়া যায়, 
তাহা উহাকে এক অপরূপ নাঁট্িক গৌরবও দান করিয়াছে । 

এখন পঁচত্রাঙ্গদা'র তত্বগত উদ্দেশ্তের কথ! রবীন্দ্রনাথেরই অনন্থকরণীয় 
ভাঁষ।য় ব্যক্ত কর। যাঁউক। রবীন্দ্রনাথ বলিয়াছেন, “অনেক বছর আগে 
রেলগাঁড়ীতে যাঁচ্ছিলুম শাস্তিনিকিতন থেকে কল্কাঁতার দিকে । তখন বোধ 
করি চৈত্র মান হবে। রেল লাইনের ধারে ধারে আগাছাঁর জঙ্গল। হলদে 
বেগুনি সাঁদা রঙের ফুল ফুটেছে অজস্র । দেখতে দেখতে এই ভাবনা এল 
মনে যে আর কিছুকাল পরেই রৌদ্ হবে প্রথর, ফুলগুলি তার রঙের 
মরীচিক। নিয়ে যাঁবে মিলিয়ে-_তখন পলীপ্রাঙ্গণে আম ধরবে গাঁছের ডালে 
ডালে, তরু-প্ররতি তাঁর অন্তরের নিগুঢ় রস-সঞ্চয়ের স্থায়ী পরিচয় দেবে 
আপন অপ্রগল্ভ ফল-সম্ভারে। সেই সঙ্গে কেন জানি হঠাৎ আমীর মনে 
হল, সুন্দরী যুবতী যদি অনুভব করে যে সে তার যৌবনের মায়া দিয়ে 
প্রেমিকের হায় ভুলিয়েছে, তাহলে সে তাঁর স্থরূপকেই আপন সৌভাগ্যের 
মুখ্য অংশে ভাগ বসাবার অভিযোগে বাতিল বলে ধিকার দিতে পারে। 
এ যে তার বাইরের জিনিস, এ যেন খতুরাজ বসন্তের কাছ থেকে পাওয়া 


“চিত্রাঙ্গদা, ১৪৯৪ 


বর, ক্ষণিক মোহ বিস্তারের দ্বার। জৈব উদ্দেশ্য সিদ্ধ করবার জন্তে। যদি 
তার অন্তরের মধ্যে যথার্থ চরিত্র-শক্তি থাকে, তবে সেই মোহমুক্ত শক্তির 
দানই তার প্রেমিকের পক্ষে মহৎ লাভ; যুগল জীবনের জয়যাত্রার সহীয়। 
সেই দানেই আত্ম স্থায়ী পরিচয়, এর পরিণাঁমে ক্লান্তি নেই, অবসাদ 
নেই, অভ্যাসের ধুলি-প্রলেপে উজ্জলতাঁর মালিন্য নেই। এই চরিত্র-শক্তি 
জীবনের ধ্রুব সঞ্গল, নির্মম প্রকৃতির আশু প্রয়োজনের প্রতি তার 
নির্ভর নয়। অর্থাৎ এর মুলা মানবিক, এ নয় প্রাকুতিক। ( র-র-৩, 
চিত্রাঙ্গদ।” সুচনা ) 

রবীন্দ্রনাথ তীহাঁর সাধনার ভিতর দিয়। সবত্র সৌন্দর্যের পরিপুর্ণতারই 
সন্ধান করিয়াছেন ; খণ্ড সৌন্দধের মধ্য তাহার দৃষ্টি কোথাও সীমাবদ্ধ হয় 
নাই। এই নাট্যকাব্যের মধ্য দিয়া তিনি নারী-সৌন্দর্ষের চরম 
সার্থকতার কথাই ব্যক্ত করিয়াছেন , নারীসৌন্দধের স্বরূপ কি, ইহার উদ্দেশ্যই 
নব! কি এবং ইহার সার্থকতা ব। কোঁগার মুখ্য ত এই বিষয়ই এই 
নাট্যকাব্যের বক্তব্য । নারী মৌন্দয ও নাঁদীর অন্তর উভার। দুইটি পৃথক্‌ 
বন্ত। অন্তরের কামনার সার্কতাঁর পথে তাহার বাহিরের সৌন্দর্য সহায়ক 
মাত্র, কিন্তু তাহ। তাহার শাশ্বত সম্পদ নহে, প্রয়োজনীয়তার অবসানে 
এই সৌন্দধ অনাবশ্যক হইয়। পড়ে। নারী-সৌন্দষের বিশেষ দৈব উদ্দেশ্ঠ 
ডাঁড়। আর কোন উদ্দেশ্তই নাই এবং এই জৈব উদ্দেশ্তের ভিতর দিয়াই 
নারী-দীধনের চরম সার্থকত। ব| মাতৃত প্রকাশ পার । অতএব নারীর সঙ্গে 
তাহার সৌন্দধের শ্রধু এই ক্ষণিকের সম্পর্ক, তাপ বহিরঙ্গগত 
এই ক্ষণ-সৌন্দর্য তাহার অন্তরের কোন পরিচয় প্রকাশ করিতে 
পারে ন।, অন্তরের সঙ্গে তাহাব কোন যোগই নাই» ৫সইজন্য তাহার 
অন্তর ও বাহির ছুই স্বতন্ত্র জগৎ ভইয়। দীভায়। অন্তরই চিরন্তন 'ও সত্য, 
বাহিরের রূপ ক্ষণিক বলিঘ়াই মিথ্য। , অথচ অন্তরের উহাই দুর্গতির কথ। যে, 
সে সত্য হইয়া এক অসত্য বস্তর আবরণে নিজের পরিচয় প্রকাশ করে, 
নহিলে সে পরিপূর্ণতা লাভ করিতে পারে ন।, জীবনের আকাজ্ষিত চরম 
সার্ঘকত। অর্জন করিতে সক্ষম হয় না। এই কথাটি রবীন্দ্রনাথ তাহার 
অনতিকাল পুবে রচিত “মানসী কাব্যগ্রন্থের কবিতার ভিতর দিয়! প্রকাশ 
করিয়াছেন । এই সম্পর্কে 'মানসী"র অন্তর্গত “নারীর উক্তি”, “পুরুষের উক্তি”, 
ব্যক্ত প্রেম”, গুপ্ত প্রেম, “স্থুরদাঁসের প্রার্থনা”, গ্রভৃতি কবিত। উল্লেখযোগ্য । 


২০০ রবীন্দ্র-নাট্যধার। 


মূলতঃ “মানসী'র কবিতাগুলির ভাবই “চিত্রাঙ্গদাঁ"য় নাটকের আকারে প্রকাঁশ 
কর! হইয়াছে । 

চিত্রাঙ্গদা'র মধ্যে ষে এক নিভীক সত্যভাঁষণের ছুঃসাহসিকতা আছে, 
তাহ! একদিন রক্ষণশীল মনোভাঁবকে আঁঘাঁত করিয়ছিল। কেহ কেহ ইহার 
মধ্যে অশ্লীলতার সন্ধান লাভ করিয়াছিলেন। কিন্তু কবিত্বে, কল্পনায়, অনুভূতিতে 
ও প্রকাশ-ভঙ্গির রস-বৈচিত্রো এই ন।টাকাব্যখাঁনি এতই সমুদ্ধ যে, ইহার সম্পকে 
কোন নৈতিক প্রশ্ন রসগ্রাহী পাঠকের মনে উদ্দিত হইবাঁর অবকাশই পাঁয় না । 
কারণ, ভাষাগত অশ্লীলতা ত ইহাতে নাই-ই, এমন কি, অর্থগত অশ্বীলত। যেখানে 
যেটুকু আছে, কাবা হিসাবে তাহ] নিন্দনীয় নয় বলিয়াই অনুভূত ভর । অতএব 
নৈতিক আপত্তির যাহা মুখ্য অর্থাৎ ভাঁষা ও অর্থগত অশ্ীলতা, তাহা উহাতে 
নাই। এই নাট্যকাব্যের সমগ্র পরিবেশটি এত রস-পুষ্ট ও কল্পনা-সমদ্ধ যে উন দ্বারাঈ 
রসিক মন গভীরভাবে চরিতার্থ হয় । ইহ] তত্বমূলক গচন| হইয়াঁও রস-প্রধান 
স্থটটি। তবে ইহাঁও সত্য যে, এই নাটকে বহিরঙ্গগত সুসমৃদ্ধ কাবারুপ উহ।৭ 
অস্তরগত তত্বকথাঁর সহিত সহজ সংযোগ স্থাপন করিতে পারে নাউ । মি 
তাহা। পাঁরিত, তবে ইহার সন্গদ্ধে কোন নৈতিক আপত্তির কথা উঠিবাঁর অবকীশ 
পাঁইত না; রবীন্দ্র-প্রতিনভার ইহা একটি সাধারণ ক্রটি। কারণ, যেখানেই 


৯৯ ০ 


রবীন্দ্রনাথ কাব্যের পাত্রে তত্ব পরিবেশন করিতে গিয়াছেন, সেখানেই তাহার 
এই ত্রুটি ঘটিয়াছে বলিয়। অনুভব করা যায়। তবে এ কথাও ম্বীকান করিতে 
হয় যে, প্রা সবত্রই তাহাদের কাঁব্যাংশই মুখা হইয়া উঠিয়াছে এবং তত্বাংশ 
গৌণ স্থান অধিকার করিয়া আঁছে মাত্র । “চিত্রাঙ্গদা'র কাব্য মুখা, তত্ীংশ 
গৌণ মাত্র ; অতএব ইহাদের মধো সহড সংযোগ স্বাপিত হইতে পারে নাই 
বলিয়া অন্তত ক।ব্া-রসিকের মন অতৃপ্তি বোধ করিতে পারে না। 

পূর্বেই বলিয়াছি, “চিত্রাঙ্দাঁয় নাট্যিক চরিত্র-ষ্টির কোন প্রয়াস দেখিতে 
পাওয়া যাঁয় ম। | সেউন্য উহার কাহিনীর সুসঙ্গত নাট্যিক পরিণতির অভাঁব 
লক্ষা করিয়া কেহ কেহ পরিতাঁপ করিয়াছেন | উনার নায়ক অজর্ন 
কোন ব্যক্তি-চরিত্র নহে; মহাভারত হইতে এই চরিত্রের নামটি গৃহীত 
হইলেও মহাঁভীরতের বীর অজুর্ন চরিত্রের সঙ্গে তাহার কোনই সম্পর্ক 
নাই ; অজুন চিরদিনের পুরুষ এবং চিত্রার্ঈ1াও চিরন্তনী নারী, তবে 
নীরীন্থলভভ কোমলতা বজিত “আপনাতে আপনি অটলমৃতি'। পুরুষেব 
মনে নারী-সম্পকিত যে ধারণ! চিরন্তন, তাহাই অজ্নের ভিতর দিয় 


“চিতরাজদ।” ২০১ 


ন্যক্ত কর। হইয়।ছে। তাহার মধ্যে ভৌগের তষ্ণা আছে, কৃত্রিম আদশের 
সাধনা ঘ্বার| তাহ সাময়িক ভাঁবে রুদ্ধ হইলেও অন্তকুল অবসরে তাহা সপ্তীবিত 
হইয়া উঠে। নারীর লৌন্দঘই পুনষের ভৌগতঘণ ভাগ্রত করিয়া দেয়; নারীর 
অন্তরগত যে নাঁপীত্ব তাহা প্রথম দৃষ্টিতে পুরুষের অগোঁচরেই থাকিয়া যাঁয়। 
কিন্তু নারী-সৌন্দর্যভোগই পুরুষের চরম আকাঙ্কাঁর বন্ত নহে, স্ৃতরাঁং এই ভোগে 
তাহার অবসাদ আপে। পৌরুষের স।ধনাই তাহার জীবনে সত্য, তবে ৈব ধর্ম 
পালনের ভিতর দিয়। কল্যাণের পথে সে সেই সত্যে প্রতিষ্ঠিত হইতে পারে । 

চিত্রাঙ্গদাও এমনি শাশ্বতী নারী (০66]00] জাত )। নারীর নারীত 
বিসর্ভন দিয়! পুরুষকারের সাঁধন। বৃথা । গুরুত পুরুষের গ্রতি তাহার আকর্ষণ 
ছুনিন|র । তাঁহার এই আঁকর্ষণকে সফল করিয়া তুলিবার পথে বূপই তাহার 
একমাত্র 'স্কায় । প্ররুষের সঙ্গে নারীপ মিলন মাতত্নাছেব ভিতর দিয়া চরম 
সার্থত। লাভ করে। 

নারী রক্ত-মাঁংসে গঠিত সখদুঃথ আশানৈবাশ্তের অন্ভৃতিময়ী-_সে দেবা 
নহে । সে পুরুষের শক্তি আয়ত্ত করিতে পাঁরে ন। সত্য, কিন্তু নিজের ন্বভ।ব 
শক্তি দ্বার| পুরুষের সাধনার পথে সভাঁয়ক তইতে পারে। নারী পুরুষের 
অবহেলার বন্ত নহে। নাী-সম্পকিত পবীন্দ্নাথের এই ধারণার মূলে পাশ্চাত্য 
প্রেরণাই যে কাঁধকাপী হইয়াছে, তাহ। সহজেই অনুভব করা যায়। বাংলায় 
উনবিংশ শতাব্দীতে স্্ীছাঁতি সম্পকিত মাঁন। প্রগতিশীল আন্দোলনের ফলে নারীর 
আত্মবোঁধ সম্পর্কে যে ধারণা এদেশে স্ষ্টি হইয়াছিল, “চিত্রাঙ্গদ' চরিত্রে তাহাই 
স্থান লাভ করিয়াছে । এ কথ। সত্য, মধুক্দূনের 0%10-অন্তসারী *১ন। বীনাঙ্গন। 
কাব্যে বাংলা সাহিতোো এই ভাবের প্রথম প্রকাশ দেখা গিয়াছিল। বরবীন্ত্রনাথ 
তাহাই ধার! অনুসরণ করিয়াছেন ধলিয়! বোধ হইতে পারে । তবে এই বিষয়ে 
রবীন্দ্রনীথের ভারতীয় এতিহের সঙ্গেও যোগ অস্বীকার করিবাঁর উপাঁয় নাই । 
রবীন্দ্রনাথ যে কাঁলিদাস-রচিত “কুমারসম্ভবম্* কাঁবা দ্বার] বিশেষ ভাঁবে প্রভাবিত 
হইয়াছিলেন, নান। স্তর হইতে তাঁহার পরিচয় পাঁওয়। যাঁয়। ইহার মধ্যেও 
তাহার প্রভাব আছে। তবে কিমারসম্ভব কাব্যের উমার তপস্তাঁর পরিবর্তে 
এখানে যে মদন ও বসন্তের বর লাভ করিবার কথ আছে, তাহাতে কুমারসম্তভবের 
তুলনায় ইহার কাব্যগুণ ক্ষু্ হইয়াছে । প্রকৃত তপস্তার মধা দিয়! উমা-চরিত্র 
যেভাবে বিকাশ লাভ করিয়। সুস্পষ্ট হইয়া উঠিয়াছে, বরলাঁভের অলৌকিক 
উপায়ের মধ্য দিয়! চিত্রাঙ্গদার চরিত্রে তাহ। সম্ভব হয় নাই । 


২০২ রবীন্দ্র-নাট্যধার। 


দুইটি রূপক চরিত্র এই নাট্যকাব্যের মধ্যে আনিয়। অপরূপ কৌশলে স্থান 
দেওয়। হইয়াছে__তাহা মদন ও বসন্ত। ইহাতে “চিত্রাঙ্গদা'র কাব্যগুণ বৃদ্ধি, 
পাইতে পারে নাই। মদন চিত্র।ঙ্গদ্ার মনোভাবের রূপক, প্ররুতপক্ষে মদন 
চিত্রাঙ্গদারই অন্তরের প্রসারিত রূপ। বসন্ত বাহিরের লীলাচঞ্চল সৌন্দধের 
প্রতিনিধি । চরিত্র দুইটি এই নাট্যকান্যের সৌন্দর্য বুদ্ধির সহায়ক হইয়াছে । 

সর্বোপরি উল্লেখষোঁগা এই নাট্যকাব্যের ভাঁষা। রবীন্দ্রনাথের অমিত্রাক্ষর 
ছন্দ রচনার ইহ। সমৃদ্ধতম নিদর্শন । রবীন্দ্রনাথ তাহার নাট্যকাব্যে ষে 
অমিত্রাক্ষর ছন্দের ব্যবহার করিয়াছেন, তাহ। তাহার নিজন্ব; তাহার এই 
নিজস্ব অমিত্রাক্ষর ছন্দ স্যঙির মধ “চিত্রাঙ্গদা ভাষাই সবোতকষ্ট। ইহার 
স্বচ্ছন্দ গতি, সাবলীল ভর্দি, ও অপরূপ রমবাঞ্ন৷ কাব্যের দিক দিয়া ইহাকে 
অপূর্ব গৌরব দান করিয়াছে । 'প্ররুতিপ প্রতিশোধ” হইতে আরন্ত করিয়া 
রবীন্দ্রনাথের নাট্যকাব্যের ভাঁষ। এই “চিত্রাঙ্গদা'র মধ্যে আসিয়| সার্থক পরিণতি 
লাঁভ করিয়াছে । যদিও তীহাঁর বনু মাট্যকবিত। ইহার পরও এই অমিত্রাক্ষর 
ছন্দে রচিত হয়, তথাপি “চিত্রাঙ্গদা মধ্যেই তাহার স্থপরিণত রূপের 
সন্ধান পাওয়। যায় । কাঁব্য-রচনার ক্ষেত্রেও এই যুগেই রবীন্দ্র-প্রতিভ। ভাষার 
দিক দিয়। চরম উত্কর্ণ লাভ করিয়াছিল । 


মালিনী, 


“বিসর্জন, নাটকের যে সকল ক্রটির কথা উল্লেখ করিয়াছি, তাহা 
অনতিকাঁল ব্যবধানে প্রায় অনুরূপ বিষয়বস্তু লইয়া বচিত "মালিনী? 
নাটকেই অনেকাংশে সংশোধন করা হইয়াছে । পবিসর্জন'-এর পর 'মালিনী"ই 
রবীন্দ্রনাথের পূর্ণাঙ্গ নাটা রচনা। শুধু তাহাই নহে, 'প্ররুতির প্রতিশোধ'-এর 
মধা দিয়া রবীন্দ্রনাথের নাট্যকাব্য রচনার যে ধারার ্ত্রপাত হইয়াছিল, 
“মালিনী'র ভিতরই তাহার পরিসমাপ্তি হইয়াছে । কবি নিজেও বলিয়াছেন, 
“মালিনী'র মধ্যে যে ভাঁবটি বিকাশ লাঁভ করিঘ্াছে, তাহার অঙ্কুর আপনা 
আপনি দেখ! দিয়াছিল “প্ররূৃতির প্রতিশোধে" | রবীন্দ্রনাথের নাট্যকাব্য 
রচনার যুগের একদিকে “প্রকৃতির প্রতিশোধ ও আর একদিকে “মালিনী? 

মালিনী" প্রধানত প্রেম-বিষয়ক নাটক নহে, ইহার মধো প্রেমের কথা 
থাঁকিলেও, তাহার স্থপরিণত বিকাশের কথা নাই। এমন কি, “বিসর্জন'-এর 
মধ্যে অপর্ণা ও জয়সিংহের প্রেম মূল নাট্যকাহিনীর যতটুকু অংশ অধিকার 
করিয়াছে, 'মালিনী'র প্রেম-বিষয় মূল কাহিনীর মধ্যে ততখানিও অংশ অধিকার 
করিতে পারে নাই । '“মালিনী'তে প্রেম-বিষয় সুদূর গৌণ, ইহার মুখ্য বিষয়টি 
স্বতশ্্। তাহা পরে আলোচিত হইতেছে । পুর্বে কাহিনীটি বর্ণনা করা 
ষাঁউক। 

রাঁজকন্যা মালিনী বৌদ্ধ ধর্মগুরু কাঁশ্তপের নিকট হইতে ত্যাগমন্ত্রে দীক্ষা 
গ্রহণ করিলেন। রাজ্যের ব্রাহ্মণগণ ইহাতে কুপিত হইয়। রাজার নিকট রাজ- 
কন্যার নির্বাঘন দাবি করিলেন । রাজ। মাঁলিনীকে তাহার নৃতন ধর্মগ্রহণের 
জন্য ভংসনা করিতে লাঁগিলেন। মহিষী রাজাঁকে নিবৃত্ত হইতে বলিলেন ; কিন্তু 
মালিনী নিজেই রাজার নিকট নিজের নিবাসন প্রার্থন। করিলেন। কেবল মহিষী 
রাজকন্তাকে রাঁজা ও প্রজাদের রোষ হইতে আডাল করিয়। রাখিতে লাগিলেন । 
একদিন ব্রাঙ্গণগণ রাজকন্যার নির্বাসনের দাবি লইয়। রাজপ্রাসাদের দ্বারে আসিয়। 
সমবেত হইলেন । তীহাদের নায়ক ছুই ব্রাহ্মণ যুবক-ক্ষেমস্কর এবং স্মপ্রির। 
ক্ষেমস্কর দৃঢ়চিত্ত ও আচার-বিশ্বাসী ব্রা্ষণ এবং প্ররুত সংস্কারাচ্ছন্ন ব্রাঙ্গণদিগের 
প্রতিনিধি, কিন্তু স্থপ্রিয় আজন্ম কল্যাণধর্মে দীক্ষিত__নির্দোষের নির্বাসন তাহার 
অন্তঃকরণ কিছুতেই সমর্থন করিতে পারিল নাঁ। বিদ্রোহী ব্রাঙ্ষণগণ স্প্রিয়কে 


২০৪ রবীন্দ্র-নাট্যধাঁর। 


পরিত্যাগ করিতে চাহিলেন ; কিন্ত স্প্রিয় ক্ষেমঙ্করের আশৈশব বন্ধু, ক্ষেমস্বর 
তাহাকে ত্যাগ করিতে পারিলেন না। ধর্মরক্ষার ভন্য 'ব্রাঙ্গণগণ শক্তিদেবীর 
উদ্বোধন করিতে লাগিলেন, এমন সময় মালিনী আসিয়। তাহাদের সম্মুখে 
আবিভূতি। হইলেন; তাহার পরিচয় এবং তাহার নিকট হইতে সদয় ব্যবহার 
লাভ করিয়া ব্রাঙ্গণগণ তাহার প্রতি দ্রোহবুদ্ধি পরিত্যাগ করিলেন, মাতৃ-সঙ্গোধন 
করিয়। তাহার নিকট মাজন। ভিক্ষ। করিয়া লইলেন এবং সকলে মিপিরা তাহাকে 
পুনরায় রাজপ্রাসাদে রাখিয়। আসিলেন। স্থপ্রির মাঁলিনীকে দেখিয়। ত।হ।র 
প্রতি নিজের অলক্ষ্যেই 'আকুষ্ট হইল, ক্ষেমন্কর তীহাঁপ মনৌভাব বুঝিতে 
পারিলেন ; ব্রাঙ্গণগণও যে মাপিনীকে দেখা মাত্র তাহ1দের সঙ্বল্প বিসজন 
দিয়াছেন, তাহাও ক্ষেমস্কর বুঝিলেন। তিনি মালিনীকে দমন করিবার উদ্দেশ্য 
বিদেশ হইতে সৈন্য সংগ্রহ করিয়া আনিবাঁর ভন্য স্ুপ্রিয়র নিকট বিদাঁয় লইয়। 
গেলেন। 

প্রজারা নিত্য রাঁজপ্রাপাদে আসিয়া মাঁলিনীর সঙ্গে সাক্ষাৎ করে, 
উহার শিষ্ট আচরণে নিজেপ। ক্ুভার্থ হয়। সুপ্রি় মালিনীর সঙ্গে শিত্য 
সাক্ষাৎ করে, তাহার নিকট হইতে তাহ|র গৃহের কথ।, তাহার বন্ধু ক্ষেখহ্করের 
কথা মালিনী বিস্তৃত করিয়া জানিয়। লন। চগ্রিয়র সহিত ক্ষেখঙ্গরের 
সম্পর্কের কথা, তাহাদের বন্ধুত্বের সকল বৃণ্তান্ত, ক্ষেমঙ্গরের সঙ্গল্পলের কাহিনী 
স্থপ্রিয় সমন্তই মালিনীর কাছে ব্যক্ত করে। ক্রমে প্রাগণ বাহির হইতে 
ফিরিয়। যায়, শ্ুপ্রিয়র সঙ্গ, পরিত্যাগ করিয়া মালিনী তাহাদিগকে দর্শন দ।ন 
করিবার অবসর পান ন1। 

স্প্রিয় ক্ষেমস্করের নিকট হইতে গোপনে একদিন সংবাদ, পাউলেন 
মে, তিনি সৈন্য সংগ্রহ করিয়। লম্বা মালিনীর পিভুরাজ্যের বিরুদ্ধে অগ্রসর 
হইতেছেন। মালিনীর প্রতি অন্থরাগ বশতঃ স্কপ্রির এই সংবাদ 
রজার নিকট প্রকাঁশ করিয়া দিল। রাঁজ| সসৈন্যে অগ্রসর হইয়া গিয়। 
ক্ষেম্করকে পথিমধ্য হইতে বন্দী করিয়। আনিলেন। রাজা স্থপ্রিয়কে 
এই সংবাদ দানের জন্য পুরস্কার দিতে চাহিলেন। স্প্রিয় তাহার আশৈব 
বন্ধুত্ব বিক্রয় করিয়াছে, কিন্ধ 'ভাহার ভন্য পুরহ্কার লইতে চাহিল না। 
এমন কি, রাজার ইঙ্গিত সন্বেও মালিনীর পাণিপ্রার্থন। পর্যন্ত করিলেন ন!। 
রাজ ক্ষেমস্করের প্রাণদণ্ডের আদেশ দিলেন। মালিনী পিতার নিকট 
তাহার জন্ত ক্ষমা! ভিক্ষা করিলেন । রাজ। ভাবিলেন, ক্ষেমস্রের জীবন রক্ষা 
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করিয়াই তিনি সুপ্রিয়র কার্ধের পুরস্কার দিবেন; কিন্তু তাহার পূর্বে তিনি 
ক্ষেমস্করকে একবার পরীক্ষা করির়। দেখিতে চাহিলেন। শৃহ্খলবদ্ধ বন্দীকে 
রাজার সম্মুখীন করা হইল। বাঁ তাহ।কে মুক্ত করিয়। দিতে চাহিলেন, কিন্তু 
ক্ষেমঙ্কর বিদ্রোহাচরণ পরিত্যাগ করিতে চাঁহিলেন না। বিশ্বাসঘাতক সুপ্রিয় 
তাহার নিকটব্তী হইলে তিনি দ্বণায় তাহার আলিঙ্গন প্রত্যাখ্যান করিলেন। 
স্থপ্রিষ এই অপমান নিঃশব্দে সহা করিল। মালিশীর প্রণযুকেই মে ধর্ম 
বলিয়। জানিয়াছে, কিন্তু ক্ষেমস্কর মুত্যুকেই ধর্মরীজ বলিয়। জানেন। মৃত্যুর 
মধ্যেই ধর্মের চরম পরীক্ষ। করিরা লইবাঁর ভন্য ক্ষেমঙ্কর বন্ধু স্প্রিয়কে তাহার 
নিকটে আহ্বান করিলেন । স্থপ্রির সেই আহ্বান উপেক্ষা করিতে পারিল 
ন।। সে নিকটবতী হইব, মাত্রই ক্ষেমস্কর শৃঙ্খল ত্বার। স্প্রিয়র মণ্তকে 
আঘাত করিলেন, শ্প্রিয় ততক্ষণ মৃতুমুথে পতিত হইল । ক্ষেমস্কর তাহার 
মুতদেহের উপর পডিয়। ঘাঁতককে গাচবান করিলেন, রাজাও সিংহাসন ছাড়িক্। 
উঠিয়। খড়গ লইয়। আমিবার আদেশ দিলেন। সেই মুধ্র্তে মালিনী ক্ষেমন্করকে 
ক্ষম| রান জন্য রাজার নিকট আবেদ জামাইয়াউ মৃছিত হইয়। পড়ি! 
গেলেন। 

কাহিনী এবং বক্তব্য বিষয়ের দিক দিয়া এই নাটকখানির “বিসর্জন”-এর 
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সহিত সাঁদৃশ্ত আছে । “বিসজ্ন -এর রপুপতি 'মাপিনীর ক্েমক্কর, বিসজন” 
এর ভয়সিংহ, “মালি না প্রিয়, “বধনজন'-এর অপর্ণ। মালিনী'র মালিনীতে 
ক্ূপান্তরিত হইয়াছে । “বিসজন'-এ নাট্যকাহিনীর পরিণতি যে ভাবে নিদেশ 
কর! রা 'মালিনী'র মধ্যেও তাহাই কৰ। হইয়াছে। বক্তবা বিষয়ও উওর. 
নাটকের মধ্যে অভিন্ন। উভয় নাটকেই চিপ্াচরিত সামা -ক প্রথা! এবং 
আচারের উপ হ্ৃদয়ধর্মকে স্থান দেওয়া হইয়াছে । পুবের আলোচন। 
হইতেও দেখা গিয়াছে যে, সংস্কার-ধর্ম কিংব। ব্যক্তিধর্মের উপর রবীন্দ্রনাথ 
সর্বত্রই নাট্যকাব্যগুলির মধ্যে কল্যাণধর্ষকে গ্থান দিয়াছেন। 

_বাঁহ ও অন্থরগত এই সকল সাদৃশ্ঠ থাকা সত্বেও ইহাদের মধ্যে অনৈক্যও 
নিতীন্ত অল্প নহে । “বিসজনে'র কাহিনী-বিন্তান বিস্ৃততর, “মালিনী”তে 
তাহা অপেক্ষারুত সংক্ষিপ্ত । “মালিনী'র কাহিনীগত এই সংক্ষিপ্ততা ইহার 
একটি বিশিষ্ট কাব্যগুণ বলির়াই অনুভূত হয়; নাটক হিসাবে ইহ]| বিশেষ 
ক্রটিমূলক বিবেচিত হইতে পারে । রঘুপতি নাট্যিক ক্রিয়ার মধ্য দিয়া নিজের 
চরিত্র যে ভাবে প্রতিষ্ঠিত করিয়াছেন, নিক্ষিয় এবং বাঁক্‌-সর্বন্ধ ক্ষেমস্কর তাহা 
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সেইভাবে পারেন নাই। সেইজন্য ক্ষেমস্কর অপেক্ষা রঘুপতির মধ্যে নাট্যিক 
গুণ অধিক। অনাবশ্যক ঘটনা, অতিরিক্ত চরিত্র-সমাবেশ 'মালিনী'তে কৌশলে 
পরিবর্জন কর] হইয়াছে । উহার কাহিনী প্রথম হইতেই যেন ভর্ধবশ্বাসে 
পরিণতির পথে অগ্রসর হইয়া চলিয়াছে, কোথাও শ্রথ হইয়া পড়িবার অবকাশ 
পায় নাই; এই ভাবে অগ্রসর হইয়া গিয়া কাহিনীর পরিণতি মুহৃতটিকে 
অপুব নাট্যিক গৌরব দান করিয়াছে । অতিভাষণ এবং দীর্ঘ স্গগতভাষণ 
“বিসর্জন,-এর একটি বিশিষ্ট ক্রটি, “মালিনী” প্রায় এই ক্রটি-বজিত। চরিত্র 
সুষ্টির দ্রিক দিয়াও “মালিনী” অধিকতর সার্থকতা লাভ করিয়াছে। সংক্গার 
ধর্মের প্রতিনিবিরপে কল্পনা করিয়াও “বিসর্জন-এর রঘুপতিকে কি ভাবে থে 
নাট্যকার তাহার চরিত্রগত দুঢত। দ্বারা শষ্ট করিতে ব্যর্থকাম হইয়াছেন, 
তাহার কথা আলোচন। করিয়াছি , কিন্ত “মালিনী"র সম্পর্কে এই কথা বলিতে 
পার। যায় না। রঘুপতি প্রথম হইতেই তীহার আচার-ধর্মের উপর 
তাহার হৃদয়-ধর্মকেই স্থান দিয়াছিলেন ১ কিন্তু ক্ষেমঙ্গরের চরিত্রে দেখিতে 
পাঁওয়। যায় যে, স্বপ্রিয়র প্রতি স্নেহ তাহা আন্তরিক হইলেও, তাহ! তহ।র 
ধর্মবিশ্বীনকে জয় করিতে পারে নাই। রঘুপতিপ্ন জীবনে খেমন তাহার 
ধর্মবিশ্বাস সত্য ছিল ন।, জয়সিংহের প্রতি স্েহই সত্য ছিল, ক্ষেমক্গরের 
মধ্যে একমাত্র ধর্মবিশ্বাসই. সত্যরপে পরিষ্ফুট হইয়াছে । এইজন্য 
রঘুপতি অপেক্ষা ক্ষেমস্করের মধ্যে চরিত্রকষ্টি অধিকতর সার্থকতা লাভ 
করিয়াছে । কারণ, উভয় নাটকেই আদর্শের বিরোধের ভিতর দিয়া ছন্দের 
অবতারণা করা হইয়াছে । অতএব যে দুইটি আদর্শ লইয়া! প্রকৃত ছন্দের 
উৎপত্তি, তাহাদ্দের পারস্পরিক বিরোধ অনমনীষ দুটতার উপর প্রতিষ্ঠিত 
না৷ হইলে নাট্যিক বিক্ষোভ তত উচ্চগ্রামে পৌছিতে পারে না। কারণ, ইহাব 
মধ্যেই নাটকের করুণ পরিণতির বীজ সমাহিত হইয়া আছে। এই বিচারে 
রঘুপতি ক্ষেমস্কর অপেক্ষা ছুবল , যে নিঃস্বার্থ আদর্শ-শিষ্ট। ক্ষেমস্করের চরিত্রকে 
অপূর্ব গৌরব দান করিয়াছে, রঘুপতির তাহার অভাব আছে। রবীন্দ্রনাথের 
বিভিন্ন নাট্যকাব্যগুলির মধ্যে ক্ষেমঙ্করের পরিকল্পনাই সর্বাপেক্ষা সার্থক। 
বাহিরের অটুট গান্তীর্ষের সঙ্গে অন্তরের অবিচল দৃঢ়তার সংযোগে ক্ষেমঙ্করের 
চরিত্র এক অপুর বৈশিষ্ট্য লাভ করিয়াছে । 

স্প্রিয়র চরিত্রও “বিসর্জন'-এর জয়সিংহ চরিত্র হইতে অধিকতর সার্থক। 
প্রিয় প্রথম হইতে কল্যাণধর্মে দীক্ষিত। এই দীক্ষা তাহার অন্তরের 
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স্বাভাবিক প্রেরণা হইতে জাত, ইহাতে বাহক কোন প্রভাব নাই । তাহার 
এই বিশ্বাসের মধ্যে কোন সংশয়ও নাই। যে সন্দেহ এবং সংশয় জয়সিংহের 
জীবনকে প্রথম হইতে শেষ পর্যন্ত আচ্ছন্ন করিয়া রাখিয়াছে, তাহার লেশ 

ত্রম্পর্শ হ্প্রিয়র উপর অন্গভব করিতে পারা যায় না। তবে মে হুবল- 
চিত্ত-_নিজের বিশ্বাসকে সত্য বলিয়। জাঁমিলেও, তাহা অবলম্বন করিয়! 
থাকিবার দৃঢ়তা তাহার চরিত্রে নাউ । এইভন্য সে কল্যাণধর্ধে দীক্ষিত 
হইয়াও তাহাই তাহার জীবনের একান্ত ব্রত বলিয়। গ্রহণ করিতে পারে নাই । 
শুভবুদ্ধির প্রেরণা তাহার অন্তরের মধ্যে উদ্দত হইত, কিন্তু তাহ। জীবনে 
কাষকরী করিয়। লইবার মত সচেষ্টতাঁর অভাব তাহা ছিল। ক্ষেমস্করের 
বিরোধী চরিত্র হিসাবে তাঁহাকে কল্পনা কর। হ৯য়াছে। ক্ষেমস্কর আচারধর্মের 
দাস, স্থপ্রিয় হৃদয়ধর্মের অধীন। সাধারণ কল্যাণবুদ্ধি দ্বারাই সে মালিনীর প্রতি 
প্রথম আক্কষ্ট হয়, তারপর মাঁপনীর ভন্য তাহার স্বাভাবিক অনুরাগের সঞ্চার 
হয়, মালিশীর প্রতি এই অন্ুপাগত তাহ।কে আশৈশব বন্ধুর প্রতি বিশ্বাস- 
ঘাঁতকতায় প্ররোচিত করে। তাঁরপর আঁবাপ যখন সে বন্ধুর সম্মুখীন 
হইল, তখন বন্ধুর হাত হইতে মৃত্যু বরণ করিয়া আত্মক্ুত পাপের প্রায়শ্চিত্ত 
করিল। অতএব হদয়ধর্বোধ তাহার সবত্রঈ অত্যন্ত প্রবল এবং আাহাঁই 
তাহার জীবনের শোচনীয় পরিণতির একান্ত স্বাভাবিক কারণ। জয়ধর্মের 
শ্রোতাবেগে সে যেন এই পরিণতির পথে তীহার অজ্ঞাতেই অগ্রসর হইয়। 
গিগ়াছেন। সেইজন্য ক্ষেমঙ্করের হাত হইতে খুত্যবরণ তাহার এত সহজ বলিয়াই 
অনুভূত হয়। “বিসর্জন-এর ভগসিংহের পরিণতি এবং “মালিনী'র স্বপ্রিয়র 
পরিণতি অভিন্ন । তথাপি স্থপ্রিয়র পরিণতি যত সহজ ভাবে সন্তন হইয়াছে, 
জয়সিংহের পরিণতি তত সহজ ভাবে নিষ্পন্ন হয় নাই। গ্রীক ট্র্যানিভির 
মত এক অলক্ষ্যগোঁচর শির্মম পরিণতির দিকে সুপ্রিয় সে ভাবে অগ্রসর 
হইতে পারে নাই। জয়সিংহের চগিত্রের পরিণতির মধ্যে যে আকস্মিকতা 
রহিয়াছে, স্থপ্রিয়র মধ্যে তাহা নাই। সত্জ্র শুভ প্রেরণা সত্বেও মানুষ যে- 
নিয়তিকে কিছুতেই অতিক্রম করিতে পারে না, সুপ্রিয় তাহারই অমোঘ দণ্ড 
নিঃশৰে গ্রহণ করিয়াছে, তাহার কবল হইতে পরিত্রীণের যেমন কেনি উপায়ও 
ছিল না, তিনি তাহার প্রয়াসও করে নাই; হৃদয়ধর্মের আোঁতোবেগে সে 
কেবল ভাসিয়াই চলিয়াছে, ক্ষুদ্রতম তৃণথণ্ড তাহার হাতের কাছ দিয়া ভাসিয়া 
যাইতে দেখিয়াও তাহা অবলম্বন করিবার জন্ত কখনও হস্ত প্রসারণ 
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পনি 


করে নাই। ট্র্যাজেডির উপাদান হিসাবে এই চরিত্রের পরিকল্পনাই লমধিক 
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মালিনীর চরিত্র অপর্ণারই প্রপারিত রূপ। অপর্ণ। নাট্যিক চরিত্ররূপে 
সার্থকতা লাভ করিতে পারে নাই, ইহার ভাঁব-সবন্ব পরিকল্পনা অনেক 
স্থলেই নাটকের মধো পীড়াদীয়ক। কিন্তু মালিনী সার্থক নাট্যিক চরিত্ররূপে 
বিকাশ লাভ করির়াছে। কল্যাণধর্ষের প্রতীক্রূপে মালিনীকে কল্পনা করা 
হইলেও, তাহার, মানবিক চপিত্রের বিকাশ ৫ কোন ক্ষেত্রেই ব্যাহত ত হর নাই। 
তবে মুখ্যত ধর্ম অবলম্বন করিয়। তাহার চিত্তের বিকাঁশ হউরাছে বলিয়া, 
তাহাতে সাধারণ মানব-মনের আশ।-আকাক্ষাগুলি অনেকখানি আচ্ছন্ন হইয়। 
গিয়াছে । তাহার মানবিক চরিত্র-বিকাঁশ অত্যন্ত প্রত্যক্ষ না হইলেও, ইহার 
মধ্যে কোন মৌলিক অসঙ্গতি নাই । 

মালিনী কল্যাণধর্মে দীক্ষিত।। আনুষ্ঠানিক ধর্মের উপর ধে কল্যাণ- 
ধূমের স্থান, নাট্যকাপ্ন তাহা তাহার ভিতর দরিয়া নির্দেশ করিরাছেন। কিন্তু 
তাহার চরিত্রের প্রধান কথা এই যে, বিরোঁধেপ মধ্য দিয়া তাহার সত্যের 
প্রতিষ্ঠা হয় নাউ, বরং প্রেম এবং কনার মধ্য দিয়াই তাহ।র প্রতিষ্ঠা হইয়াছে । 
কাহ[কেও প্রত্যক্ষভাবে আঘাত করিয়। তীহাঁর মত্য প্রচারিত হয় নাই, বরং 
নিছের দুঃখের দহনে তিনি সত্যের প্রদীপ জালিয়াছেন । কল্যাণমন্ত্রে দীক্ষিত 
“বিসর্জন-এর গোবিন্বমাণিকোর সঞ্ে মালিনীর ইহাই শৌলিক পার্থক্য। 
মালিনীর দুঃখের মহিমার মধ্যেই কাঁব্যরস বাক্ত হইয়াছে । লৌকিক 
বিচারে মালিনীর ছুঃখ, দুঃখ, বলিয়। বিবেচিত হইলেও, এই নাট্যকাঁহিনীর যে 
আরও একট] মহত্তর দিক আছে, তাহার বিচারে দেখা যায় খে, এই দুঃখের 
মধ্য দিয়াই মালিনীর পরম গৌরব ঘোঁধষিত হইয়াছে । মালিনী-চরিত্রের 
লৌকিক দিকটা নিতান্ত গৌণ বলিয়। লৌকিক ছুঃখ অপেক্ষা তাহার 
মৃহত্তর ক্ষমার গৌরবই এই নাটকের মধ্যে মুখ্য স্থান অর্ধিকার করিয়াছে 
এবং মনে হয় প্রকৃতি কাব্যরস তাহাই । 

মালিনী চরির্তের লৌকিক দ্িকটির প্রতি অধিকাংশ সমালোচকই অতিরিক্ত 
জোর দিয়াছেন বলিয়া শেষ পধস্ত তাহার চরিত্র অনেকেই ভূল বুঝিয়াছেন, 
কেহ বা ইহ] অস্পষ্ট বলিয় অন্থুভব করিয়াছেন । বিষয়টি একটু বিস্তৃত ভাবে 
আলোচনার যোগ্য। স্ুপ্রিয়কে চোখের সম্মুখে হত্যা করিতে দেখিয়াও 
ক্ষেমঙ্করকে কেন যে মালিনী ক্ষমা করিবার জন্য রাঁজার নিকট প্রার্থনা 





“মালিনী” ২৩৩ 


জানাইলেন, তাহ! অধিকাংশ সমালোচকই বুবিয়্া উঠিতে পারেন নাই। ইহার 
একমাত্র কারণ, মালিনীর চরিত্রটি তাহার নিতান্ত লৌকিক দৃষ্টিভঙ্গি দ্বারা 
প্রত্যক্ষ করিয়াছেন। কিন্তু প্রকৃত কথা এই যে, সাধারণ লৌকিক ধারার 
অন্ুবর্তন করিয়? মালিনীর চরিত্রের বিকাঁশ হয় নাই, গুরু কাশ্ঠপের নিকট 
হইতে ত্যাগ ও ক্ষমার যে আদশ তিনি জীবনের ব্রতরূপে গ্রহণ 
করিয়ীছিলেন, তাহার অনুভূতিতে কোথাও তাহার আন্তরিকতার অভাব 
ছিল ন।। তীহার জীবনের আদর্শ ও জীবনের আচরণ উভয়ের মধ্যে কোন 
বিচ্ছেদ নাই। ভ্িপ্রিয়র সানিধ্যে তাহার কুমারী-হৃদয়ের প্রথম বিকাশ 
অন্থভূত হইলেও, তাহা কখনই ল্রপ্রিয়কে একান্তভাবে আশ্রয় করিয়। 
বিকাশ লাভ কবে নাই । স্প্রিপ্র পসান্িধ্য তিনি কামন। করেন সত্য, 
কিন্তু এই কাঁমনা যেমন কখনও মুখ্য হইয়। উঠে নাই, তেমনই 
স্বপ্রিয়র জন্যই যে বিশেষ ভাবে এই কামন1, তাহাঁও অনুভব কর। যায় ন।। 
তাহার সেই অনুভূতি তখনও প্রত্যক্ষভাবে বিশেষ কোনও ব্যক্তিকে অবলম্বন 
করিতে পারে নাই ; প্রেম এবং ক্ষম। দ্বার। তিনি বিরুদ্ধ মতকে ছয় করিয়াছেন, 
সপ্রিয়র বন্ধু ক্ষেমস্করের বিরুদ্ধতাঁকেণ্ড স্বভাবতই তিনি এই কল্যাণমন্ত্রেই 
জয় করিতে চাহিলেন , শেষ দশ্তে মহন্তর ক্ষমার মধা দিয়। তিনি প্রক্কতই 
ক্ষেখঙ্করকে ব। ক্ষেমস্করের আদর্শকে জয় করিয়াছেন । তাহার মানবিক নারী- 
মনের যে বিকাশটুকুর প্রতি নাট্যকার ইর্দিত করিয়াছিলেন, তাহ। 
শেষ পধন্ত অপরিস্ফটই রহিয়। গল, তাহ। পুণতম বিকাশের সুযোগ 
পাইল না। অতএব দ্রেগা যাইতেছে, মালিনী স্কপ্রিয়কে ষে ভাল- 
বাঁসিরাছিলেন, তাহ! নহে__ক্ষেমঙ্করকেও যে ভাঁলবাঁসিতেন, তাঁহও অস্পষ্টই 
রহিয়াছে এবং তাহার শেষ দৃশ্যের শেষ কথা, মহারাজ, ক্ষম ক্ষেমহ্করে' যে 
“অভিভূত চৈতন্যের এক মুতের অপুব অভিব্যক্তি তাহ।শ মনে 
করিবার কোনও কারণ নাই। এই নাট্যকাহিনীর সথচন। হইতেই তাহার 
যে ক্ষমাগুণে দীক্ষা হইয়াছিল, নিবাসনকামী প্রজাগণ হইতে আরম্ভ করিয়া 
্প্রিয়র হত্যাকারী ক্ষেমস্করের মধ্যে পধন্ত তাহারই অভিন্ন অভিব্যক্তি 
দেখিতে পাওয়া যায়। পুর্বেই বলিয়াছি, মাঁলিনীর জীবনের একাস্ত মানবিক 
প্রেমই এই নাটকে মুখ্য নহে, তাহার আদর্শনিষ্টাই মুখ্য। সেই জন্য ইহা 
মুখ্যত প্রেমবিষয়ক নাটক নহে; মালিনীর অপরিস্ফুট প্রণয়াভানকে ইহাতে 
মুখ্স্থান দিলে ইহার মূল বক্তব্য বিষয় হৃদয়ঙ্গম কর। কঠিন হইবে। 
১৪ 
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পূর্বেই বলিয়াছি, নাট্যকাব্য রচনার যুগে রবীন্দ্রনাথ তাহার নাটকে প্রেম 
অপেক্ষা করুণাকেই অধিকতর প্রাধান্য দিয়াছেন, প্রেম-বিষয়ক গীতি-নাট্য 
রচনার যুগ অতিক্রম করিয়াই তিনি করুণা-বিষয়ক নাট্যকাব্য রচনার যুগে 
উত্তীর্ণ হইয়াছিলেন। এই যুগে প্রেমের সংঙ্গার কতকটা অবশিষ্ট থাঁকিলেও 
তাহাই মুখ্য হইয়া উঠিতে পারে নাই-_করুণাঁই প্রাধান্য লাভ করিয়াছিল। 
সেইজন্য মালিনীর জীবনে প্রেমের সংস্কার অপেক্ষা করুণার সংস্কারই অধিকতর 
শক্তিশালী হইয়। প্রকাশ পাইয়াছে, তাহারই প্রেরণায় তাহার এই সবশেষ 
উক্তি ক্ষম ক্ষেমস্করে? সম্ভব, সঙ্গত এবং স্বাভাবিক হইয়াছে। 

সংস্কৃত ভাষায় রচিত বৌদ্ধসাহিত্যের অন্তর্গত “মহাবস্ত অবদান? গ্রন্থের 
“মালিন্াবস্ত' হইতে রবীন্দ্রনাথ তীহাঁর মালিনী নাটকের কাহিনী গ্রহণ 
করিয়াছেন। মূল কাহিনীটি এই প্রকার : 

একদিন প্রত্যেকবুদ্ধ গ্রামে ভিক্ষার্থ বাহির হইলেন ; কিন্তু কোন ভিক্ষা ন। 
পাইয়া গ্রাম হইতে বহির্গত হইয়া যখন ভিক্ষার্থ অন্যাত্র যাইবার উদ্চোগ 
করিয়।ছেন, তখন একভন ভক্তিপরায়ণ সমুদ্ধ গ্রামবামী তাহার সেবার ভার গ্রহণ 
করিলেন, প্রত্যেকবুদ্ধ গ্রামান্তরে যাইবার সম্থল্প পরিত্যাগ করিলেন । এই 
গ্রামবাসীর কন্তা পবিত্র চিত্ত ও শ্রচি বন্্ম পরিহিত) হইয়া তাহার সেবা কাধ 
করিতে লাগিলেন । এই সতকর্মের পুরক্কার স্বরূপ সেই গ্রামিকের কন্া 
স্বর্গলোঁকে অগ্মরাঁরূপে জন্মগ্রহণ করেন, তারপর সেখান হইতে পুনরায় কাঁশীতে 
কূকি রাঁজার কন্তারূপে পুনর্জন্ম গ্রহণ করেন । রাজকন্যার নাঁম মালিনী । রূপে 
এবং গুণে তিনি সকল রার্জকন্তাদিগের মধ্যে অতুলনীয়া হইলেন । 

কাশীরাঁজ পরম ধামিক ব্যক্তি ছিলেন। তিনি কৃকি ব্রাহ্মণর্দিগকে ভক্তি 
করিতেন। তিনি কন্যাকে ব্রাহ্মণদিগের সেবা কাধে নিযুক্ত করিলেন; মালিনী 
ব্রাহ্মণদ্দিগকে পরম ষত্বে সেব। করিয়া পরিতুষ্ট করিলেন । ব্রাঙ্গণগণ ইন্জিয়ীসক্ত 
ছিলেন, তীহার। রাজকন্তার রূপ লাবণ্য দেখিয়। মোহিত হইলেন এবং তাহাকে 
লাভ করিবার সঙ্বল্প করিলেন, ইহারা কেহই ইঞ্জিয় ছয় করিতে পারেন 
নাই। রাজকন্যা ইহা বুঝিতে পারিয়া ব্রাহ্মণদিগের গুতি বিরক্ত হইলেন এবং 
সিদ্ধান্ত করিলেন, ইহার। সেবার অযোগ্য । 

এমন সময় একদিন মালিনী পিতার প্রাসাদ-শিখর হইতে পথিমধ্যে বৌদ্ধ 
ভিক্ষকদিগকে দেখিতে পাইলেন। তীহার1 বিগতপাপ এবং শেষবারের মত 
শরীর ধারণ করিয়া নির্বালাভের যোগ্য হইয়াছেন। রাজকন্তা তাহাদিগকে 
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প্রাসাদে আমন্ত্রণ জানাইলেন, শ্রদ্ধার সঙ্গে তিনি তীহাদিগকে অন্নব্যঞ্ন 
পরিবেশন করিলেন। ভিক্ষুসজ্ঘ তাহার আমন্ত্রণে রাজপ্রাসাদে আগমন করিয়া 
তাহার প্রদত্ত ভোজা গ্রহণ করিলেন। রাঁজকন্তা লোকনাথ কাশ্তপকে আমন্ত্রণ 
জানাইলেন, তিনিও আমন্ত্রণ গ্রহণ করিয়! রাঁজকন্তার নিকট হইতে সেবা ও 
পরিচধা গ্রহণ করিলেন। ভগবান কাশ্প তাহাকে ধর্মোপদেশ দিয়া বিদায় 
হইলেন । 

বিশ হাজার ব্রাহ্মণ প্রতিদিন কৃকিরাজের প্রামীদে আহাধ ও সেবা লাভ 
করিতেন । তাহাদের পরিবর্তে ভিক্ষুলজ্ৰের প্রতি মালিনীর আকর্ষণ দেখিতে 
পাঁউয়। তাহার! ক্রুদ্ধ হইয়। রাজকন্যার প্রতি ইহার প্রতিশোধ লইবাঁর সন্কল্গ 
করিলেন । রাজাকে তীাহীর। বৌদ্ধ ভিক্ষদের প্রতি রাজকন্যা মালিনীর পক্ষ- 
পাতিত্বের কথা জানাঁইলেন এবং রাঁজকন্তাকে দণ্ড দ্দিবাঁর জন্য তাহাদের হাতে 
সমর্পণ করিবার দাবী করিলেন । রাজ ব্রাঙ্ষণপিগের বিদ্রোহের ভয়ে রাঁজকন্তাকে 
পরিত্যাগ করিবার সঙ্কল্প করিলেন এবং তাহাকে ব্রাহ্মণদিগের হস্তে সমর্পণ 
করিলেন। ব্রাহ্ষণগণ তাহাকে মৃত্যু গু দেওয়া স্থির করিলেন। 

মৃত্যুর জন্য মালিনী ব্রাহ্মণদিগের নিকট এক সপ্তাহ সময় প্রার্থনা 
করিলেন। তীহার প্রার্থনা পুর্ণ হহ'ল, সপ্তাহান্তে তাহাকে মৃত্যুদণ্ড দেওয়া 
স্থির হইল। এই এক সঞ্চাহ কালকে সার্থক করিয়| তুলিবার জন্য মালিনী 
নানা আয়োজন করিতে লাগিলেন । প্রথম দিবসে তিনি ভগবান কাশ্তপসহ 
ভিক্ষু্ঘকে আহার করাইলেন। আহারান্তে তাহারা রাজপরিবারের 
সকলকে ধর্মকথ শুনাইলেন। দ্বিতীয় দিবসে ভগবান কাশ্তপ পাঁচশত রাঁজপুত্রকে 
দীক্ষা দিলেন, তৃতীয় দিন রাঁজার পরিজনগণ ধর্মকথা শুনিল, চতুথ দিন রাজার 
মন্ত্রিগণ, পঞ্চম দিনে রাজ্যের সেনাপতিগণ, ষষ্ঠ দিনে রাজার আচার্ধ গুরু স্বয়ং 
এবং সপ্তম দিবসে নগরের অধিবাঁসিগণ সকলেই ভগবান কাশ্তপের নিকট দীক্ষা 
গ্রহণ করিল। সাতদিনের মধ্যে কাশীর রাজা হইতে আরম্ত করিয়া! সকল প্রজা 
পর্যন্ত বৌদ্ধ ধর্মে দীক্ষা গ্রহণ করিল। তাহারা সকলেই ভাবিল, মালিনী 
আমাদিগের চক্ষু খুলিয়া দিলেন, আমাদিগকে কল্যাণমার্গে অগ্রমর হইবার 
সাহাঁযা করিলেন। সকলে সমবেত হইয়। ব্রাহ্মণদিগের হাত হইতে মালিনীর 
প্রাণরক্ষায় ব্রতী হইল। ব্রাঙ্ণগণ ভয় পাইয়া গেলেন, তীহার1 মালিনীর 
উপর হইতে মৃত্যু দণ্ডার্দেশ প্রত্যাহার করিয়া লইলেন। এইবার তীহার! 
ভগবান কাশ্ঠপকে বধ করিবার ষড়যন্ত্র করিতে লাগিলেন । কিন্তু যে তাঁহাকে 
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বধ করিবার জন্য তীহার নিকটে গেল, ভগবান কাশ্তপ তাহাকেই মৈত্রী 
ছার। বশ করিয়া নিজ ধর্মে দীক্ষিত করিলেন। ব্রান্ষণগণ নিবৃত্ত হইলেন না, 
অবশেষে ভগবান কাশ্ঠপ পৃথিবী দ্নেবতাকে আহ্বান জানাইলেন, পৃথিবী দেবতা! 
একটি বৃহৎ তালগাছ কাঁধে লইয়া ব্রাঙ্গণদিগকে তাড়৷ করিয়া গেলেন, ব্রাহ্মণের 
বিনাশ প্রাপ্ত হইল। 

এই মূল কাহিনীটিকে কি ভাঁবে রবীন্দ্রনাথ তাহার 'মালিনী" নাটকে গ্রহণ 
করিয়াছেন, তাহা বিচার করিয়া দেখা যাইতে পারে । “বৌদ্ধ কাহিনী মাত্রেই 
একটি সন্প্রদায়গত (3০০৪1180 ) মনোভাব প্রকাশ পাইয়। থাকে, এখানেও 
তাহ1 পাইয়াছে । সেবাপরায়ণ। রাজকন্যার প্রতি ব্রাঙ্গণদিগের কাঁমাসক্তির 
কথ! বৌদ্ধ সাহিতোর সাম্প্রদায়িক (52০01থা) ) মনোভাব প্রকাশের 
নিদর্শন । তারপর রাজকন্যার শিক্ষার ফলে রাজপরিবারের সকলেরই বৌদ্ধধর্ম 
গ্রহণ, কাশ্পকে বধ করিবার নিমিত্ত যে সকল ব্রাঙ্ষণ প্রেরিত হইত, তাহাদের 
সকলেরই ক্রমে ক্রমে বৌদ্ধর্মে দীক্ষালীভ এবং শেষ পধন্ত বৌদ্ধধিগের ছ্বার| রাক্গণ- 
দিগের বিনাশ ইত্যাদি পরিকল্পনীর মধো বৌদ্ধধর্মের প্রচারমূলক মনোভাব প্রক।এ 
পাইয়াছে। /রবান্দনাথ তীহার “মালিনী” নাটকে বৌদ্ধ কাহিনীটিকে প্রথমেই 
এ সাম্প্রদায়িক এবং প্রচারমূলক মনোভাব হইতে মুক্ত করিয়াছেন । "মালিনী, 
নাটকের ব্রাঙ্গণগণ ইন্দিয়াসক্ত নহেন, তাহারা সংস্কারধর্ম রক্ষায় বদ্ধপরিকর 
মাত্র। ইনার জন্য তাহারা. ষডযন্ত্র করিয়াছেন, রাজকন্ঠার নিবাসন প্রার্থন। 
করিয়াছেন ; কিন্ত মালিনী আসিয়। তাহ।দের সম্মুখে উপস্থিত হইবামাত্র তাহার 
দেহে পুণ্যের জ্যোতি দেখিতে পাইয়া তীহাঁকে দেবী ও জনশী বলিয়। তাহার 
নিকট আত্মসমর্পণ করিয়াছেন । রবীন্দ্রনাথ একটি প্রচারধশী কাতিন!কে 
এখাঁনে সাহিত্যিক মর্যাদায় উন্নীত করিয়াছেন । ূ 

বৌদ্ধধর্ম এবং ত্রান্ষণ্য ধর্মের সংঘাতের কথা উভয় কাহিনীতে আছে, এই 
কণা সত্য ; তথাপি বৌদ্ধধর্মের করুণা এবং মৈত্রীর আদর্শের মধ্যে রবীন্দ্রনাথ 
উনবিংশ শতাব্দীর নবপ্রবদ্ধ মাঁনবিকতাবাদের সন্ধান করিয়। কাহিনীটিকে 
যুগোপযোগিতা দান করিয়াছেন। বৌদ্ধ কাহিনীর মধ্যে যে সকল 
অলৌকিকতাঁর কথা ছিল, তাহাও রবীন্দ্রনাথ সতর্কতার সঙ্গে পরিহার করিয়! 
“মালিনী'র কাহিনীকে একটি শাশ্বত সাহিত্যিক মধাদ] দিয়াছেন | 

মালিনী এবং কাশ্তপ এই ছুইটি নামই রবীন্দ্রনাথ বৌদ্ধ কাহিনী হইতে 
গ্রহণ করিয়াছেন; কিন্ত ক্ষেযঙ্কর এবং সুপ্রিয় চরিত্র এবং ইহাদের নাম দুইটি 
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রবীন্দ্রনাথ নিজেই উদ্ভাবন করিয়া তাহার কাহিনীর মধ্যে আনিয়া! সংযুক্ত 
করিয়াছেন। তাহার ফলে বৌদ্ধ কাহিনীর মধ্যে যাহা নিবিশেষরূপে অবস্থান 
করিয়াছিল, তাহাই “মাঁলিনী'তে বিশেষ এক একটির চরিত্রের রূপ লইয়া 
আত্মপ্রকাঁশ করিয়াছে । | 
বৌদ্ধ কাহিনীর মধ্যে ব্রাঙ্মণদ্িগের বিনাশের কথ। আছে, কিন্ত রবীন্দ্- 
নীথের 'মালিনী”র কাহিনী সেই পথে অগ্রসর হইয়| ষাঁয় নাই ; কোনও ধর্ম- 
সম্প্রদায়ের পরাজয়-বিজয়ের কথার পরিবতে ইহাতে ব্যক্তিচরিত্রের শাশ্বত গুণের 
বিকাশ দেখ। যাঁয়। “মালিনী' নাটকে প্রেমের যে একটি সংযত স্থুন্দর রূপ 
প্রকাখ পাইয়াছে, কিংব| প্রেমের আকর্ষণ বশত বন্ধুর প্রতি বন্ধুর যে 
বিশ্বীসঘাতকার পরিচয় প্রকাশ পাইয়াছে, বৌদ্ধ কাহিনীতে তাহার ইঙ্গিত 
পধন্ত নাই । শ্তিতরাং রবীন্দ্রনাথ কাহিনীটির মধ্যে একদিক দিয়া যেমন 
বৃহিরঙ্গগত রূপকর্ম সার্থক করিয়াছেন, আর এক দিক দিয়া তেমনই ইহাতে 
অন্থম্খী প্রাণসঞ্চার করিয়াছেন $ একটি পুর1ণ-কাহিণীকে কাব্যের কাহিনীতে 
পুনর্গগন করিয়াছেন । 
বৌদ্ধ কাহিনীতে বৌদ্ধধর্ম প্রচারের কথ। আছে, “মালিনী” নাটকেও 
ধর্মের কথা আছে সত্য, তবে ববীন্দ্রনাথ এই ধর্মকে বলিয়াছেন নবধর্ম। 
নবধর্ম বলিতে রবীন্দ্রনাথ কি মনে করিয়াছেন, বৌদ্ধ ধর্মের সঙ্গে ইহার 
পার্থকাই বা কোথায়, তাহাঁও এখানে আলে।চনা করিয়া দেখ! আবশ্যক । 
পুর্বে বলিয়াছি, রবীন্দ্রনাথের নাটাকাব্য মাত্রেরই বিষয় জদয়-ধর্মের সঙ্গে 
আঁচার-ধর্মের সংঘাত এবং পরিণামে হৃদয়-ধন্ধেরই প্রতিষ্ঠ।। এহ হৃদয়-ধর্মই 
মাঁলিনীর নবধর্ম। এই ধর্ম শাস্ত্রের সন মানে নাঃ কেবলমাত্র হৃদয়ের শাঁসন 
মানে। স্থপ্রিয়র মধ্যেও এই নবধর্মের চেতন। দেখ! দির়াছিল | সে ত্রাঙ্ষণ- 
দ্রিগকে বলিতেছে, 
আমি নহি একজন 
তোমাদের ছায়া । প্রতিধ্বনি নহি আমি 
শাস্স বচনের | ব্য দহা 
তারপর ক্ষেমস্করকে বলিতেছে, 
যাগযজ্ঞ ক্রিয়াকর্ম ব্রত উপবাস 
এই শুধু ধর্ম বলে করিবে বিশ্বাস 
নিঃসংশয়ে? বালিকারে দিয়া নির্বাসনে 


২১৪ রবীন্দ্র-নাট্যধাঁর! 


সেই ধর্ম রক্ষা হবে? ভেবে দেখো মনে 
মিথ্যারে সে সত্য বলি' করেনি” প্রচার 3 
সেও বলে সত্য ধর্ম দয়। ধর্ম তার__ 
সর্বজীবে প্রেম_ সর্বধর্মে সেই সার, 
তার বেশি যাহা আছে প্রমাণ কি তার ?যয় দ্রশ্ঠ 
এই নবধর্মের কথ] স্তপ্রিয় আরও স্থম্পষ্ট ভাষায় এখানে প্রকাঁশ করিয়াছে, 
স্বর্গ আছে কোন দুরে, 
কোথায় দেবত।__কেবা সে সংবাদ জানে । 
শুধু জানি, বলি দিয়া আত্ম অভিমানে 
বাসিতে হইবে ভালো, বিশ্বের বেদনা 
আপন করিতে হ'বে-_যে কিছু বাসন! 
শ্তধু আপনার তরে তাই ছুঃখময়। 
যজ্ঞ যাঁগে তপস্তায় কত্ত মুক্তি নয়, 
মুক্তি শুধু বিশ্বকাজে। _ চতুর্থ দৃশ্ঠ 
ইহার মধ্যে বৌদ্ধধর্ম নহে, শাশ্বত মানব-ধর্মের কথা আছে । উনবিংশ 
শতাঁবীতে বাঙ্গালীর ধর্মচেতনাঁয় যে যুক্তিবাদী মনোভাবের প্রথম বিকাশ দেখা 
গিয়াছিল, ইহার মধ্যে তাহারই প্রেরণ। দেখ! যাঁয়। ইহাই মালিনীর নবধর্ম। 
বৌদ্ধধর্মের মধ্যে এই ভাবের প্রেরণ থাকিলেও ইহাই বৌদ্ধধর্মের সর্বস্ব নহে, 
ইহার অতিরিক্ত আরও *অনেক কিছু লইয়া বৌদ্ধধর্ম । পূর্বেই বলিয়াঁছি, 
রবীন্দ্রনাথ বৌদ্ধধর্ম হইতে কেবলমাত্র ইহার করুণা ও মৈত্রীর আদর্শ টুকুই 
গ্রহণ করিয়াছিলেন, যুক্তি-বহির্ভত আচার কিংব! ইহার নির্বাণ এবং বৈরাঁগ্যের 
ভাবকে তিনি গ্রহণ করেন নাই । এখানেও তাহাই গ্রহণ করিয়াছেন । স্থতরাং 
বৌদ্ধ কাহিনীতে যেমন মালিনী বৌদ্ধধর্মীচারের মধ্যে নিজের আধ্যাত্মিক 
সাধনীর সিদ্ধি সন্ধান করিয়াছিল, রবীন্দ্রনাথের মালিনী তাহা! করে নাই, 
উনবিংশ শতাব্দীর নবপ্রবুব্ধ মানবিকতার চেতনায় তাহার নবধর্ম সার্থকতা 
লাভ করিয়াছে । সমসাময়িক পাশ্চাত্য দর্শনের মানবিকতাঁবাঁদের সঙ্গে ইহার 
সম্পর্ক আছে। 
মাঁলিনীর নবধর্মের সঙ্গে রবীন্দ্রনাথের কবিধর্মেরও অনেকখানি যোগ 
আছে । রবীন্দ্রনাথ “মালিনী” নাটকের স্চনায় সে কথ উল্লেখও করিয়াছেন 
তিনি লিখিয়াছেন, 


“মালিনী, ২১৫ 


“আমার মনের মধ্যে ধর্মের প্রেরণ| তখন গৌরীশংকরের উত্ত,ঙ্গ শিখরে 
শুভ্র নির্মল তুষার পুঞ্জের মতো! নির্মল নিবিকল্প হয়ে স্তব্ধ ছিল না, সে বিগলিত 
হয়ে মানবলোকে বিচিত্র মঙ্গলর্ূপে মৈত্রীরূপে আপনাকে প্রকাশ করতে 
আরম্ভ করেছে । নিবিকার তত্ব নয় সে, মৃতিশালার মাটিতে পাথরে নানা 
আকার নিয়ে মানষকে সে হতবুদ্ধি করতে আসেনি । কোনো দৈববাণীকে 
সে আশ্রয় করে নি। সত্য যাঁর স্ব ভাবে, যে মানুষের অন্তরে অপরিমেয় করুণা, 
তার অস্তঃকরণ থেকে এই পরিপুর্ণ ম!নব-দেবতার আবিভাব অন্ত মানুষের 
চিত্তে প্রতিফলিত হতে থাকে । সকল আন্ষষ্ঠানিক সকল পৌরাণিক ধর্ম 
জটিলতা ভেদ ক'রে তবেই এর যথার্থ স্বরূপ প্রকাশ হতে পারে । আমার 
& মতের সত্যাসতা আলোচ্য নয়। বক্তব্য এই যে, এই ভাবের উপরে 
মালিনী স্বতই নিজেকে প্রতিষঠিত করেছে, এরই ষ] ছুঃখ, এরই ঘা] মহিম।, 
সেইটেই এর কাব্যরস। এইভাবের অঙ্কুর আপন। আপনি দেখা দিয়েছিল 
“প্রকৃতির প্রতিশোঁধ-এ, সেকথ! ভেবে দেখবার যোগা। “নিঝ'রের 
ন্প্নভঙ্গে” হয়তো! তারও আগে এর আভাস পাওয়া যায়।' 

প্রভাত-উৎসব” কাবাগ্রন্থ রচনার সময় হইতে রবীন্দ্র কবি-মানসে বিশ্বের 
সঙ্গে যোগ অন ভব করি।র যে প্রেরণ। দেখ দিয়াছিল, মালিনীর নবধর্মবোধের 
মধ্যেও সেই ভাবের বিকাশ দেখা যায়। “নিঝরের স্বপ্রভঙ্গে যেমন নিঝ র 
পাষাণ প্রাচীর ভেদ করিয়। উদ্দাম আবেগে বাহিরে ছুটিয়া আসিয়া বিশ্বের সঙ্গে 
যোগ স্থাপনের উল্লাস অনুভব করিয়াছিল, মালিশীও অন্তঃপুরের শাসন ও বন্ধন 
অস্বীকার করিয়। বহিবিশ্বের উন্মুক্ত প্রাঙ্গণে ছুটিয় আসিগ।দছে। “চিত্রা? 
কাব্যগ্রন্থের “এবার ফিরাও মৌরে' কবিতার ভিতর দিয়াঁও রবীন্দ্রনাথ বিশ্বের 
সঙ্গে যে যৌগ অন্গভব করিতে চাহিয়াছেন, মাঁলিনীর নবধর্ম-চেতনার মধ্য 
দিয়াও তাহারই বিকাশ দেখ। যায়__ 

মালিনী । জন্ম লভিয়াছি র।জকুলে, 

রাজকন্য। আমি-_-কখনে। গবাক্ষ খুলে 

চাহিনি বাহিরে, দেখি নাই এ সংসার 

বৃহৎ বিপুল- কোথায় কি ব্যথ। তার 

জানি নাতো কিছু । শুনিয়াছি ছুঃখময় 

বন্থন্ধরা, সে দুঃখের নব পরিচয় 

তোমাদের সাথে। ২য় দৃষ্ত 


২১৬ রবীন্ত্র-নাট্যধার। 


সমসাময়িক “চিত্রা” কাব্য রচনার যুগ পর্যস্ত রবীন্দ্র কবিমানসে নানাভাবে এই 
ভাবেরই বিকাঁশ দেখা গিয়াছে । রবীন্দ্র কবিমানসের বিশ্বান্ুভূতির মত 
মালিনীও অন্কুভব করিয়াছে, আজ আমি হয়েছি সবাঁ'র % ততীয় দৃশ্য )।, 
“আমি ষেন এ" বিশ্বের প্রাণ (এ)1 এইখানে রবীন্দ্রনাথের কবিধর্মের সঙ্গে 
মাশিনীর নবধর্ম একাকার হইয়। গিয়াছে । 

বৌদ্ধ কাহিনীতে যেমন বৌদ্ধ ধর্মের মহিম! প্রচার করিয়। পরিণামে ত্রাঙ্গণা- 
ধর্মের উপর বৌদ্বধর্মকে প্রতিষ্ঠা করিবার কথা বল। হইয়াছে, রবীন্দ্রনাথের 
“মালিনী'তে পরিণামে নবধর্ম প্রতিষ্ঠিত হইবার কোন কথ নাই । নবধর্মের 
প্রচারক সুপ্রিয় এবং আচার-ধর্ষের প্রতিনিধি ক্ষেমন্বর উভয়ের মৃত্যুর ভিতর 
দিয়াই কাহিনী সমাপ্তি লাভ করিয়াছে । শুতরাঁং বৌদ্ধ কাহিনীর মত “মালিনী: 
নাটকের কাহিনীর বিশেষ কোন ধর্ম প্রতিষঠ। কর! লক্ষা ছিল না। ধর্ম উপলক্ষ 
মাত্র হইয়। ইহার মধ্যে মানব-চরিত্রের কয়েকটি শাশ্বত গুণ বিকাঁশ লাভ করিয়াছে। 
প্রেম, বিশ্বাঘা তক ত।, প্রতিহিংস!) বাৎসলা, ভক্তি" ইত্যাদি মানবিক 'গুণই ইহার 
মধ্যে প্রাধান্য লা করির়| “মাপিনী'র কাহিনীকে উচ্চ কাব্মূল্য দিয়াছে । 
স্থপ্রিয়র দিক দিয়াই হোক কিংবা মালিনীর দিক দিয়াই হোক, নবধর্ম প্রতিষ্ঠার 
প্রয়াস কাহারও দ্বার৷ কাহিনীর মধ্যে পূর্ণতা লাভ করিতে পাঁরে নাই। 

ক্কপ্রিয়র মনের মধ্যে নবধর্মের চেতন! তাহার মালিনীর সঙ্গে সাক্ষাৎকারের 
পূর্বেই বিকাশ লাঁভ করিয়াছিল; শতরাঁং ইহ মালিনীর প্রতি স্থপ্রিয়র প্রেমের 
পথ ধরিয়া বিকাশ লাভ করে নাই। মালিনী এবং সুপ্রিয় উভয়েই পরস্পর 
স্বাধীন ভাবেই আজন্ম নবধর্মের প্রেরণ। অন্তভব করিয়। আসিয়াছে । ইহার 
সঙ্গে স্প্রিয়র কোন স্বার্থের সম্পর্ক জড়িত হইয়। ছিল না। ইহা তাহার 
আন্তরিক প্রেরণার ফল; তারপর সে খন মালিশীর মধ্যে ইহার সমর্থন লাভ 
করিয়াছে, তখন তাহার মনে ইহার শক্তি বৃদ্ধি পাইয়াছে মাত্র, ইহার ভিতর 
দরিয়া মালিনীর প্রতি তাহার আকর্ষণ প্রবলতর হইয়াছে । মাঁলিনীর রূপ- 
যৌবনের আকরণই স্থৃপ্রিয়র একমাত্র অবলম্বন ছিল না; এমন কি, তাহ। হয়তো 
কিছুই ছিল না। কেবল মাত্র স্প্রিয় আঁজীবন যে মন্ত্রে দীক্ষিত, মালিনীর, 
মধ্যে তাহারই সমর্থন লাভ. করিয়া তাহার প্রতি তাহার প্রথম আকরধণ সি 
হইয়াছিল এব এবং তারপর তাহা প্রেমে পরিণতি লাভ করিয়াছিল । নবধর্ম শেষ 
পর্যন্ত কাহারও দ্বার! প্রতিষ্ত্রত না হইলেও স্থপ্রিয়র দ্বারাই ইহার অধিক 
প্রচার হইয়াছে, কাহিনীর শেষ ভাগে মালিনী স্থপ্রিয়র কর্মের মধ্যে প্রেরণ। 


“মালিনী' ২১৭ 


সঞ্চার করিয়াছে মাত্র । বৌদ্ধ কাহিনীতে মালিনী বৌদ্ধ ধর্ম প্রতিষ্ঠায় সক্রিয় 
অংশ গ্রহণ করিয়াছে, “মালিনী” নাটকে মালিনী দ্বারা তাহ] সম্ভব হয় নাই । 
ইহার তাহ! লক্ষ্য ও ছিল না। 
মালিনীর আচরণ সম্পর্কে একটি প্রশ্ন এখানে মনে হইতে পারে । মালিনীর 
চরিত্রের মধ্যে যে ধর্মনিষ্ঠার পরিচয় পাঁওয়। যাঁয়, তাহার বিশ্বাসঘাতক স্প্রিয়কে 
বিবাহ করিবার ইচ্ছা তাহার সঙ্গে কতদূর সামঞ্জস্য রক্ষা করিতে সক্ষম হইয়াছে। 
ইহার একটি উত্তর হইতে পারে ষে, ক্ষেমস্করেব প্রতি সুপ্রিয় যে বিশ্বাসঘাতকতা 
করিয়াছে, তাহা জানিবার পূর্বেই মালিনী গ্ুপ্রিয়র গ্রতি আকুষ্ট হইয়াছিল। 
কিন্ত যদি তাহাই হয়, তথাপি দেখা যায়, ষে-মুহূর্তে সে স্প্রিয়র ক্ষেমস্করের 
প্রতি বিশ্বাসঘাতকত। করিবার কথ৷ স্থপ্রিয়র নিজের মুখ হইতেই শুনিতে 
পাইল, সেই মুহুর্তেও স্ুপ্রিয়র প্রতি তাহার কে|ন বিরূপ মনোভাব প্রকাশ পাইল 
না। স্ুুপ্রিয়র প্রতি প্রেম কি তাহাকে সত্য পথ হইতে ভ্রষ্ট করিয়াছিল? 
কিন্ত ক্দাচ তাভ। মনে, কারণ, শেষ মুহর্তেও সে যে স্ুপ্রিয়কে হত্যা! করিবার 
পরও ক্ষেমস্করকে ক্ষমা করিবার জন্য পিতার নিকট অন্তরোধ জানাইয়াছিল, তাহ! 
হইতেই বুঝিতে পারা যাঁউবে খে, মালিনী ন্ুপ্রিয়র প্রেমে অন্ধ হইয়। গিয়া 
আন্মবিস্থৃত হইয়া যায় নাই । যদ্দি তাহাই হয়, তবে স্কপ্রিয়কে বন্ধুর প্রতি নির্ম 
বিশ্বাসঘাতক জানিয়াও সে তাহাকে ভালবাঁসিল কি করিয়৷? 
মালিনী স্ুপ্রিয়কে ষে প্রক্ুতই ভালবাসিয়াছিল, তাহার খুব স্থনিপ্িষ্ট প্রমাণ 
কোথাও পাওয়া যাঁয় কি ন। তাহা বিচার করিয়া দেখা আবশ্যক । সুপ্রিয় 
ভক্তের মত মালিনীর নিকট আন্মনিবেদন করিয়াছে, মালিনী দ্রার্থ রক্ষার জন্য 
বন্ধুর সঙ্গে বিশ্বীসঘাতকতা করিয়াছে; কিন্ধ মালিনীর নিকট হইতে তাহার কি 
কোনও প্রত্যক্ষ প্রতিদান পাইয়াছে? একদিন মাত্র রাঁজার মুখে যখন শপ্পিয়র 
বন্ধুর প্রতি বিশ্বাসঘাতকতার পুরস্কার স্বরূপ তাহার হাতে রাজকন্যাকে সমর্পণ 
করিনা কথা শুনিতে পাইল, তখন মুহর্তের জন্য মালিনীর কুমারী-হৃদয়ে লঙ্জাঁর 
স্পর্শ দেখ! দিল, 
কোথা হতে আন 

অশ্রু বাম্পে ছল ছল কম্পমাঁন লাজ__ 

যেন দীপ্ত ভোৌমহুতাশনশিখা ছাড়ি 

সগ্য বাহিরিয়া এল স্সিপ্ধ সুকুমারী 

ত্রপদদদুহিতা । _পর্থ দৃশ্ঠ 


২১৮ রবীন্দত্র-নাট্যধার। 


রাজ! অনুভব করিলেন, 
বুঝিলাম মনে 
আমাদের কন্যাটুকু বুঝি এতক্ষণে 
বিকশি উঠিল-দ্রেবী ন। রে, দয়। ন। রে, 
ঘরের সে মেয়ে । _ 
এতদ্যতীত স্থপ্রিয়র প্রতি মালিনীর প্রেমান্ুভূতি অভিব্যক্তি আর কোন: 
নিদর্শন দেখা যায় ন1। বরং স্থৃপ্রিয়র নিকট হইতে ক্ষেমস্করের কথা সে যত 
খুঁটিনাটি করিয়। জানিতে চাহিয়াছে, সুপ্রিয়র নিজের কথা তত জানিতে চাহে 
নাই। স্প্রিয়র সঙ্গে মালিনীর নিভৃত আলাপনের ষে একটি মাত্র দৃশ্য আছে 
( চতুর্থ দৃশ্য ), তাহাতে ক্ষেমঙ্করের প্রসঙ্গ প্রাধান্য লাভ করিয়াছে । নিজে 
হইতেই ক্থপ্রিয়র প্রসঙ্গ পরিত্যাগ করিয়] ক্ষেমন্করের কথা মালিনী জিজ্ঞাস! 
করিয়াছে, _ক্ষেমঙ্কর বান্ধব তোমার ? ক্ষেমঙ্করের সঙ্গে তাহার আবাল্য 
বন্ধুত্বের কথা যতই আবেগপুর্ণ ভাষায় স্থপ্রিয় মালিনীকে বলিয়াছে, মালিনী 
তাহ। ততই তদ্গত চিত্ত হইয়া শুনিয়াছে এবং যেন আরও শুনিতে 
চাহিয়াছে। তাহার কুমারী-হৃদয়ে প্রিয় অপেক্ষী ক্ষেমঙ্করের প্রতি যে 
অধিকতর কৌতুহল প্রকাশ পাইয়ে, তাহা অতি সহজেই লক্ষা করা যায় । 
সতরাং পিতার মুখে স্থপ্রিয়র সঙ্গে তাহার বিবাহের সম্ভাবনার কথা শুনিতে 
পাইয়। তাহার কুমারী-ৃদয়ে সর্বপ্রথম যে লজ্জার স্পর্শ দেখ! দিল, তাহার 
যে একান্তভাবে স্বপ্রিয্মই লক্ষ্য ছিল, তাহ। বলিতে পার যায় না। ক্ষেমঞ্করকে 
প্রথম দর্শনের দিন হইতেই মালিনীর মনে তাহার প্রতি এক স্বগভীর 
আকর্ষণ সৃষ্টি হইয়াছিল, স্থপ্রিয়র সান্িধো ক্ষেমঙ্করের কথাই সেইজন্য সে 
বারবার শুনিতে চাহিয়াছে। সুতরাং স্থপ্রিয়র প্রতি তাহার কুমারী-হৃদয়ের 
আন্তরিক ভালবাসার কোনদিন সষ্টিই হইতে পাঁরে নাই | এই মর্মেই নাটকের 
শেষ দৃশ্তে ক্ষেমস্করকে রক্ষা করিবার জন্ত তাহার প্রার্থনার ব্যাখ্যা কর! যায়। 
পূর্বেই বলিয়াছি, “মালিনী, মুখ্যত প্রেম-বিষয়ক নাটক নহে ; কিন্ত তথাপি 
প্রেম ইহার মধ্যে নিজের অধিকার স্থাপন করিতেও ব্যর্থকাম হয় নাই । 
মালিনীর চরিত্রকে রবীন্দ্রনাথ ইহার মধ্যে কেবলমাত্র একটি করুণা-পুত্তলি রূপে 
পরিকল্পনা করিয়া তাহাকে সকল দিক হইতে আদর্শায়িত করিয়া তুলেন 
নাই, তাহার মধ্যে স্বাভাবিক রক্ত-মাংসের অন্ভৃতিরও সন্ধান করিয়াছেন । 
নাট্যিক চরিত্রর্ূপে এখানেই মালিনী চরিত্রের সার্থকতা । স্থপ্রিয়কেও এখানে 





“মালিনী: ২১৯ 


নবধর্ম প্রচারের যান্ত্রিক বাহনকূপে নাট্যকার উপস্থিত করেন নাই, তাহারও 
মানবিক অনুভূতির ক্ষেত্রটিকে সন্ধান করিয়। তিনি গ্রকাঁশ করিয়াছেন। তবে এ 
কথা সত্য, এই কথাই ইহার মধ্যে প্রধান হইয়! উঠিতে পারে নাই। নাট্যকাব্য 
রচনার যুগে রবীন্দ্রনাথের কোন রচনাঁতেই এই কথা প্রাধান্য লাভ করিতে 
পারে নাই। 
সুপ্রিয় মাঁলিনীকে ভালবাসিয়াছিল একথ। সত্য, এই ভালবাসার জন্যই 
দে আজীবন বন্ধুর সঙ্গে বিশ্বীমঘাতকত। করিয়া তাহার দণ্ডও শেষ পর্যন্ত মাঁথ। 
পাতিয়া লইয়াছিল; কিন্তু তথাঁপি এমন সন্দেহ করিবার কারণ আছে ঘষে, 
মালিনীও কি স্থৃপ্রিয়কে সত্যই ভালবাসিয়াছিল? একমাত্র আদর্শগত 
এঁক্য ব্যতীত পুরুষের যে গুণ নারীকে তাহার দিকে আকৃষ্ট করে, স্রপ্রিয়র 
মধো তাহার কি কিছু পরিচয় পাওয়া যাঁয়? স্প্রিয়র সঙ্গে নিভৃত আলাঁপনের' 
স্থঘোগ লাভ করিয়াও মালিনী যে তাহাঁকে জিজ্ঞাস করিতেছে,__“ক্ষেমন্কর 
বান্ধব তোমার ? তারপর পরম ধৈর্ধভরে স্ুুপ্রিয়র মুখ হইতে ক্ষেমস্করের যে 
প্রশস্তিবাচন মুগ্ধ হইয়! শুনিয়াছে, তাঁহার মধো কি তাহার কুমারী-হৃদয়ের' 
গোপন অভিলাষ তাহার দিকেই ধাবিত হইয়াছিল বলিয়৷ মনে হইতে পারে 
ন!? তাহার প্রতি ক্থপ্রিয় চরম বিশ্বাসঘাতকত। করিয়াছে এ কথা শুনিয়! 
মালিনী যে পরম সংযত ভাঁষায়ও বলিয়াছে, 
হাঁয়, কেন তুমি তারে 

আঁমিতে দিলে ন। হেথ। মোর গৃহদ্বারে 

সৈন্তসাথে ? এখঘরে সে প্রবেশিত আছি 

পুজা অতিথির মতো, স্চির প্রবাঁমী 

ফিরিত স্বদেশ তাঁর । _৪র্থ দৃশ্য 
ইহার কি কোন নিগৃঢ অর্থ নাই? 

তারপর উতৎকন্তিত হইয়া! ক্ষেমস্করের কি দণ্ডবিধান করিয়াছেন, তাঁহ! 
পিতাকে জিজ্ঞাসা করিবার কালে সে বলিয়াছে__ 
ওরে রমণীর মন, 

কোথা বক্ষোমাঝে বসে করিস ক্রন্দন 

মধ্যান্কে নির্জন নীড়ে প্রিম্ন-বিরহিতা। 

কপোতীর প্রায় ?-_-কী করেছে বলো, পিতা, 

বন্দীর বিচার? 


২২০ রবীন্দ্-নাট্যধারা 


তারপর পিতা যখন বলিলেন,_-প্রাণ দণ্ড হবে তার) তখন সে যে পিতার 
নিকট তাহার হইয়] ক্ষম! প্রার্থনা করিয়। বলিল, 
ক্ষমা করে! একান্ত এ প্রার্থনা আমার 
তব পদ্দে। 
তাহা কি কেবলমাত্র স্তপ্রিয়র বন্ধু বলিয়।? এমন মনে করিবার কোন 
কারণ নাই । ক্ষেমস্করকে প্রথম দর্শনের মুহত হইতেই মালিনীর কুমারী-হাদয় 
তাহার দিকে আকর্ষণ অনুভব করিয়াছিল, সুপ্রিয় তাহারই বন্ধু বলিয়৷ তাহার 
সান্নিধ্যের মধ্য দিয়। তাহার স্মৃতিকে জাগ্রত রাখিবার সে প্রয়াস পাইয়াছে ; 
সেইজন্য স্থৃপ্রিরকে চোখের সম্মুথে হত্য। করিতে দেখিয়াও মালিনী ক্ষেমস্করকে 
ক্ষমা! করিবার জন্য প্রার্থনা জাঁনাইল। মালিনীর চরিত্রের যে বৈশিষ্ট্য, তাহ। 
হইতে সে বন্ধুর প্রতি বিশ্বাসঘাতক স্বপ্রিয়কে যে জীবনে গ্রহণ করিতে পারে, 
তাঁহ। কল্পনাও কর! যাঁয় না। ক্ষেমস্করের প্রতিই তাহার প্রেম মজাঁগ হইয়াছিল, 
তবে অটুট সংযমের মধা দিয়া তাহার প্রকাশ হইয়াছে বলিয়া বাহিরের দিক 
হউতে তাহ] সহজে বুঝিয়। উঠ] যায় ন| | 
তবে এখানে বলা যাইতে পারে, রাঁজার নিকট হইতে মালিনীর সঙ্গে 
স্প্রিয়র বিবাহের সম্ভাবনার কথা শুনিতে পাইয়া মালিনীর মধ্যে যে কুমারী- 
জনোচিত লজ্জার বিকাশ হইয়াছিল, তাহা বিবাহের কথা ব্লিঘাই, বিশেষ 
করির। স্থপ্রিয়র সঙ্গে তাহার কোন সম্পর্ক ছিল, এমন মনে করিবার কোন 
কারণ নাই। 


তৃতীয় অধ্যায় 
নাটযকব্বিতা। 


“চিত্রা” কাব্যগ্রন্থের ভিতর দিয়া রবীন্দ্রনাথ প্রত্যক্ষ মৌন্দধের বন্দন। 
গান গাহিয়া তাহার অব্যবহিত কাল পরেই নারতের অতীত সৌন্দর্য- 
লোকের দিকে দৃষ্টি নিবদ্ধ করিলেন। তাহার ফলে অশতিকাল ব্যব- 
ধানেই তাহার “কথ” “কাহিনী” ও কল্পনা” কাবাগ্রন্থ রচিত হইল। “কথ। 
এব” ক্সনার” ভিতর দয়। কাব্যাকারে তিনি মে ভারতের এশ্বধলোকের 
সন্ধান করিয়াছেন, সমসাময়িক কালে রচিত “কাহিনী'র মধ্য দিয়া তিনি 
তাহারহই কয়েকটি খিষয় বাহ্যত নাঠাকাণে পরিবেশন করিয়াছেন । “কথা? 
“কাহিনী” ও “কল্পনা একই বসবে (১৯০*খ্বাঃ) প্রকাশিত হয়। কাহিনী 
এব* ধচনার বাহাত একটু রূপবৈচিত্রা ভাঁড। এই তিনটি গ্রন্থের সমগ্র রচনার 
মধ্যেই ভাঁবগত এক অখণ্ড একা স্ত্রের সন্ধান পাওয়া যায় । “কাহিনী, 
গন্থথানি রবীন্দ্র কাবা-সাধনার সমুদ্ধতম যুগে রচিত বলিয়। উহার কয়েকটি 
কর্বতায় বাহাত নাট্যের লক্ষণ অনুভূত হইলেও অন্তঃপ্রকৃতির দিক দিয়। 
ঈহার| গ্রপানতঃ কবিতাই, নাটক নহে। সেইজন্য উহাদিগকে নাট্য- 
কবিত। সংজ্ঞ। দেওয়। যায়, ইহাদের শাম গান্ধারীর আবেদন", “সতী”, 
'নরক-বাস?) লিক্মীর পরীক্ষা এবং একিণ-কুন্তী-সংবাদ' | 

নাটকের ধর্ম গঠি১বিচিত্র ঘটনার ঘাত-প্রতিঘাতে নাটকীয় বিষয় 
ক্রমাগত পরিবর্তনে ভিতর দিয়া অগ্রসধ হইতে থাকি, কেবল মাত্র 
একটি বিষয়কে কেন্দ্র করিয়! ভাবের আবহ পচন। করিবে শ।। কবিতার 
ধর্ম স্থিতি, ইহাতে একটি মাত্র ভাঁবকে কেন্দ্র করিয়া একটি স্বপ্পের যাছু- 
পুরী রচিত হুইবে, বাহিরের কোন আঁঘাতেই ধ্যানাসীন এই ভাববিগ্রহটি 
বিচলিত হইবে ন1।_নাটক গতিপ্রবাঁভে ভাসমান, কবিত। এক অভিন্ন 
ভাবাশ্রিত।, স্থিতিশীল; _উভয়েপ প্রকৃতিগত এই পার্থক্য সহজেই অনু- 
তত হয় | প্নবীন্দ্রনাথের নাট্যকবিতাগুলির মধো পরস্পরবিরোধী এই 
দুইটি ধর্ম কি কৌশলে আসিয়া যে একত্র সন্গিবিষ্ট হইয়াছে, তাহাই লক্ষ্য 
করিবার বিষয় । ইহারা কবিত। হইয়াও যে নাটকের ধর্ম রক্ষা করিয়াছে 
এবং নাটক হইয়াও যে কবিতার ধর্ম বিসর্জন দেয় নাই, ইহাই এই 


২২২ রবীন্দ্র-নাট্যধার! 


রচনাগুলির বৈশিষ্ট্য । এই দিক দিয়া ইহারা কতখানি সার্কত। ল!ভ 
করিয়াছে, তাহার বিচার করিয়া দেখিতে হইবে । 

কতকগুলি পৌরাণিক ঘটনা অবলম্বন করিয়া এই নাট্যকবিতা গুলি 
রচিত হইয়াছে; ঘটনার একটি পটভূমিকাকে যখন এখানে স্বীকার কৰা! 
হইয়াছে, তখন ঘটনামাত্রেরই যে বৈশিষ্ট্য তাহাই কতক পরিমাণে ইহার 
সহিত সংযুক্ত হইয়া এই রচনাগুলিকে যে কতকটা নাট্যিক গৌরবদান করিয়াছে, 
নাহ! স্বীকার করিতেই হয়। বাহিরের বিক্ষোভ স্থষ্টি করাই যে নাটকের একমাত্র 
লক্ষ, তাহ! নহে-_মানসিক ছন্দ বা মানসিক ভাবের উত্থান-পতনও উচ্চার্গ 
নাট্যিক গুণ স্যষ্টি করিবার অধিকারী । এই নাট্যকবিতাঁগুলির মধ্যে এই 
মানমিক দ্বন্ব ও বিচিত্র অবস্থার সম্মুীন মানব-মাঁনবীর জটিল মনোভাবের 
উত্থান-পতনের যে চিত্র দেওয়। হইয়াছে, তাঁহ। দ্বারাও কবিতাগুলি বহুলাংবে 
নাট্যিক গুণের অধিকারী হইয়াছে । বাহক ঘটন। অপেক্ষা এই গুণেই ইতর! 
মধিকতর নাট্যলক্ষণাক্রান্ত, কবিতাগুলির আলোচন। সম্পর্কেই ইহ। প্রমাণিত 
হইবে। এই কবিতাগুলির আর একটি প্রধান নাট্যিক গুণ এই যে, ইহ[দেব 
মধ্যে আদর্শের যে বিরোধ স্ষ্টি কর। হইয়াছে, তাহাদের মধ্যে পরম্পর শক্ভিন 
সমতা রক্ষা করা হইয়াছে । চরিত্রগ্তলি নিজেদের বিশ্বাসকে সদুটভাবে 
অবলম্বন করিয়া রহিয়াছে, তাহার ফলেই ইহাদের ভিতর দিয়। ষে ছন্দের কষ্টি 
হইয়াছে, তাঁহার শক্তিও খুব প্রবল হইয়] উঠিয়াছে । 

এই নাট্যকবিতাগুলির সর্বাপেক্ষা উল্লেখযোগ্য গুণই ইহাদের রচনাগুণ। 
পুবেই বলিয়াছি, রবীন্দ্রনাথের কাব্য-সাধনার সমদ্ধতম যুগের রচনা এই নাট"- 
কবিতাগুলি। সেইজন্য ইহাদের মধ্যে রবীন্দ্র-প্রতিভাঁর সমৃদ্ধতম কাব্যরচনাব 
নিদর্শন পাওয়। যাঁয়। নাট্যকাব্য যুগের রচনাগ্ুলির মধ্যে রসের উচ্ছলত। 
একটু বেশী, কিন্তু নাট্য-কবিতাগুলির মধ্যে ভাবোচ্ছলতার দিক দিয়া 
রবীন্দ্রকাব্য যে অপুব সংখমগ্তণ লাভ করিয়।ছে, তাহা রবীন্দ্ররচনার এক ছুলভ 
সম্পদ। রচনার পরিমিতি ও সংযমের ভিতর দিয় দীর্ত লাবণ্যের বিকাশ 
ইহাঁদের.মধ্যে লক্ষ্য কর যায়__ইহ1 তাহার পরবতী যুগের রসোজ্জল রচনার 
কমনীয়তার তুলনীয় অনেক হৃদয়গ্রাহী । কিন্ত রচনার দিক দিয়াই এই সংযম- 
গুণের কথ বলিতেছি, ভাবের দিক দিয়া নহে। এই নাট্যকবিতাগুলির 
মধ্যে পীত্রপাত্রীর দীর্ঘ সংলাপে যে ভাব-প্রকাশের সংযম কতকটা 
প্রকাশ পাইয়াছে, তাহা অস্বীকার করিবার উপায় নাই। তবে তাহাও 


নাট্যকবিতা ২২৩ 


তাহার পূর্ববর্তাঁ নাট্যরচনাগুলির তুলনায় ষে অনেকটা সংযত, তাহাঁও অশ্নুভূত 
হইবে। আগ্যোপান্ত মিত্রাক্ষরে রচিত হইলেও একঘেয়ে গীতিস্থরের পরিবর্তে 
ইহাদের মধ্যে ছন্দোগত যে দুঢবন্ধতাঁর স্থষ্টি হইয়াছে,তাহা বিশেষ ভাঁবেই 
লক্ষ্য করিবার মত, নাট্যকাবাগুলির রচনা ইহাদের অপেক্ষা অধিকতর 
গীতিস্থর-প্রবণ, অথচ নাট্যকাব্যগুলি অমিত্রাঙ্গর ছন্দে চিত; কিন্থু মিত্রাক্ষরে 
রচিত হইয়াও কেবলমাত্র রচনার গুণে এই নাট্াযকবিতাগুলি যে বহুলাংশে 
গীতিস্থরবজিত হইয়াছে, তাহা সহজেই অনুভব করা যায়। কেবলমীত্র 
মিত্রাক্ষর যৌজনার দ্বারাই যে কবিতার গীতিস্থর বর্ধন করা যায় ন। এবং 
অমিত্রাক্ষরের মূল তত্ব যে অন্থাত্র নিহিত আছে, রবীন্দ্রনাথের নাট্যকাব্য এবং 
নাট্যকবিতাগুলি পরস্পর তুলন! কৰিলেই তাহা বুঝিতে পারা যাইবে । 

উল্লিখিত নাট্যকবিতাগুলির মধ্যে একমাত্র 'লক্ষমীর পরীক্ষা” ব্যতীত আর 
বাকি চারখানি রচনাই অভিন্ন প্রকুতির। সেইজন্য রচনার কাঁলাহুারে ইহার 
স্থান চতুর্থ হইলেও ইহার বিষয় সবশেষে গতন্ত্রভাবে আলোচনা করা যাইবে । 


গান্ধারীর আবেদন? 


রবীন্দ্রনাথের নাট্যকবিতাগ্তলির মধো গান্ধারীর আবেদন'ই সর্বপ্রথম 
রচনা, ইহা ১৩০৪ সাঁলে রচিত হয় এবং একমাত্র “কর্ণকুন্তী-সংবাদ" ব্যতীত 
অন্য সকল নাট্যকবিতা এই বংসরে নিতান্ত অল্পদিনের ব্যবধাঁনেই রচিত 
হয়; সেইজন্য ইহাদের অধিকাংশের মধ্যেই রচনাগত স্থুনিবিড় এক্য অনুভূত 
হয়। নাট্যকবিতা রচনার সঙ্গে সঙ্গেই রবীন্দ্রনাথের পদ্যনাট্য রচনার যুগের 
অবসান হর়। ইহাপ পর তিনি নাট্যরচনায় এক সম্পূর্ণ নূতন ভঙ্গীর প্রবর্তন 
করিলেন, তাহার মধো সঙ্গীতের অবকাঁশ থাকিলেও তাহা আগ্চোপান্ত গছ্যেই 
রচিত হইয়াছে । এই হিসাবে এই নাট্যকবিতাঁগুলি রবীন্দ্রনাথের নাট্যরচনার 
একটি বিশেষ প্রান্ত সীমায় অবস্থান করিতেছে । 

পুবেই বলিয়াছি, নাট্যকবধিতাগুলির মধ্যে “গান্ধারীর আবেদন” সব প্রথম 
রচনা । ইহার আখ্যানভীগ মহাভারত হইতে গৃহীত হইলেও ইহার 
খুটিনাটি পরিকক্পন! বিষয়ে রবীন্দ্রনাথ নিজন্ব কল্পনার উপর নিভর করিয়াছে ন-_ 
কিন্তু ইহাতে কাহিনীর পৌরাণিক মর্যাদ1 বিন্দুমাত্র বিনষ্ট হয় নাই, ইহাতে 
প্রত্যেকটি চরিত্রের বৈশিষ্ট্য নাট্যকার নিজন্ব বুদ্ধির আলোকে প্রত্যক্ষ করিয়াছেন, 
অথচ ইহাদের মধ্যে তাহার ব্যক্তিত্ব সম্পূর্ণ প্রচ্ছন্ন থাঁকিয়৷ নৈব্যক্তিকতাঁর দাবীও 
যথার্থই পুর্ণ করিয়াছে । 

সংস্কৃত মহাভারতের সভ্যপব এবং উদ্ভোগপরৰ হইতে ইহাঁপ কাহিনী 
গ্রহণ কর! হইফ্নাছে। সভাপবে ভ্রৌপদ্দীর লাঞ্ছনা যখন চরমে পৌছিয়াছিল, 
তখনই গান্ধারী ধৃতরাষ্ট্রকে গিয়। বলিয়াছিলেন, “তম্মাদয়ং ম্দঘচনাৎ ত্যজ্যতাঁং 
কুলপাংনঃ।, অর্থাৎ আমার বাঁক এই কুলাঙ্গারকে এখনই পরিত্যাগ কর।” 
রবীন্রনাথ 'গান্ধারীর আবেদনে" গাঁন্ধাপীর এই উক্তির প্রত্যক্ষতাটুকু রক্ষা 
করিয়াছেন। মহাভারতের গান্ধারী চরিত্র ধর্মভীরু এবং ন্যায়ের প্রতিনিধি । 
রবীন্দ্রনীথেও তাহার কোন ব্যতিক্রম নাই । তবে মহাভারতে ধৃতরাষ্ট্রের চরিত্র 
ন্নেহশীল পিতা মাত্র নহে, ধূততা এবং কোটিল্যের প্রতীকৃ। গগান্ধারীর 
আবেদনে'র দুষোধনের চরিত্রও মূল মহাভারতের কোন ব্যতিক্রম নহে। ইহাতে 
দুর্যৌধন নিজের কাধের সমর্থনে যে নকল কথ বলিয়াছেন, তাহ। মহাভারতে যে 
রাজনীতির কথা বিস্তৃত ভাবে বণিত হইয়াছে, তাহারই অন্ুকুল। ইহাদ্দিগকে 
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মহাভারতে কুণিক-নীতি, শুক্রনীতি বা বাহৃম্পত্য নীতি ইত্যাদি বলিয়া উল্লেখ 
কর] হইয়াছে । 

পুর্ববতী নাট্যকাব্যগুলির মধ্যে কোন কোন চরিত্রকে অবলম্বন করিয়! ষেমন 
নাটাকারের নিজম্ব ব্যক্তিসত্তা স্পষ্ট হইয়! উঠিয়াছে, নাট্যকবিতাগুলির মধ্যে 
তেমন হয় নাই ; অবশ্য ইহাদের অপরিসর ক্ষেত্রে তাহার যে খুব বেশী অবকাশ ও 
ছিল, তাহাও নহে , তথাপি অন্তত রবীন্দ্রনীথের নাট্যরচনার পুববতী ধাঁর 
অন্ুনরণ করিয়া ইহাতে ৪ এই ক্রটি কতকটা বর্তমান থাঁকিতে পারিত; 
নাটাকবিত। রচনার যুণে রবীন্দ্রনাথ তাহার নাট্যরচনার কতকগুলি দৌোষক্রটি 
হইতে অনেকাংশে মুক্ত হইতে পারিয়াছিলেন। কিন্তু এই যুগে তিনি কোন 
বৃহত্তর পরিকল্পনার উপর কোন পুর্ণাঙ্গ নাট্যরচনায় হস্তক্ষেপ করেন নাই বলিয়। 
এই বিষয়ের প্রতি সকলের দৃষ্টি আকুষ্ট হয় নাই। 

“গান্ধারীর আবেদন'-এর বিষয়বস্ত সংক্ষপে এইরূপ £ কপট দূযুত ক্রীড়ায় 
পাগুবদিগকে পরাজিত করিয়া বিজয়োলমিত ছুর্ধোধন পিতা ধুৃতরাষ্ট্রের আশীবাদ 
প্রার্থনা করিতে আসিল । ধৃতরাষ্ব তাহাকে ভংসন। করিয়। কহিলেন, “অখণ্ড 
রাঁজত্ব জয় করিয়াও তোর ক্থুখ কোথায়? দুখযৌধন বলিল, সে স্থথ চাঁহে নাই, 
জয় চাহিয়াছে, সে আঙজ্গ জয়ী_এই তাহার আনন্দ। ধুতরাষ্ট্র তাহার 
ভ্রাতৃপ্রোহকে ধিক্কার দিলেন; ছুযোধন বলিল, এত নিকট আত্মীয় বলিয়াই 
পাগুবেরা তাহার শক্র, দূরবতী আত্মীয় হইলে তাহাদের সঙ্গে সম্পর্ক এত তিক্ত 
হইত না। ধুতরাষ্্র তাহার ঈধ্যাবুদ্ধিকে নিন্দ| করিলেন । ছুযোধন বলিল, "ঈর্ষা 
বুহতের ধর্ম ।” অবশেষে ধৃতরাষ্ট বলিলেন, ছুযোধনের আচরণে ধর্ম পরাজিত 
হইঘ়াছে। ছুর্যোধন তাহাঁরও উন্ভরে বলিল যে, লোকধর্ম ও রাজ্ধর্ম এক নহে ; 
রাঁজধর্মের দিক দিয়। ছুযোৌধন কোন অন্যায় করিয়াছে বলিয়। দে মনে করে ন।, 
ধুতরাষ্ট বলিলেন, কপট দৃযুতে ভয়লাভ করিয়া তাহার আনন্দ প্রকাশ করা 
লজ্জাহীনতার পরিচায়ক । ছুযোধন তাহাঁরও উত্তরে বলিল, যার যাহ! বল, 
তাহাই তাহাপ অগ্র, ইহাতে লজ্জার কোন কারণ নাই । ধৃতরা্ট বলিলেন, 
আজ সবত্র ছুযোধনের নিন্দা প্রচারিত হইতেছে । ছুযোধন বলিল, সে রাজশক্তির 
সাহাঁষ্যে নিন্দকের কথখরোধ করিয়। শিন্দার ধ্বংস করিবে, লোকনিন্দাকে সে ভয় 
করে না। ছুযোধন অভিমানাহত হইয়। পিতাকে বলিল যে, তাহার শৈশব 
হইতে পিতৃক্সেহে বঞ্চিত, তাহাদের পিতার সিংহাসন তাহাদের নিন্দক দলে 
সবদ্দ। ঘিরিয়। রাখিয়াছে ; সঙ্গয়, বিদুর, ভীম্ম, ধৃতরাষ্ট ও তাহার সন্তানদের 
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মধ্যে ব্যবধান রচনা করিয়া রাখিয়াছে ; তাহাদিগকে দূর করিয় দিতে হইবে । 
ধৃতরা্ট্র তাহাকে আশ্বাস দিয়া কহিলেন, ইহাদের কথা শুনিয়া তাহার পুত্রন্সেহ 
বিন্দমাত্রও হ্রাস পায় নাই। এমন সময় একজন চর আসিয়া সংবাদ দিল যে 
মহিষী গান্ধারী স্বামীর দর্শনপ্রাধিনী হইয়াছেন ? শুনিয়া দুর্ধোধন পলাইয়া গেল, 
ধতরাষ্ট মহিষীকে আহ্বান করিলেন ; গান্ধারী আসিয়া স্বামীর নিকট পুত্র 
দুর্যোধনকে পরিত্যাগ করিতে অনুরোধ করিলেন। গান্ধারী বলিলেন, ছুর্ধোধন 
অপরাধী, তাই সে পরিত্যাজ্য ; ধৃতরাষ্্ বলিলেন, সে যদি ধর্মের কাছে অপরাধী 
হইয়া থাকে, তবে ধর্মই তাঁহাকে শাসন করিবে, পিতা হইয়া! তিনি পুত্রকে 
পরিত্যাগ করিবেন কি করিয়া? গান্ধারী বলিলেন, তিনি মাতা হইয়াও সমস্ত 
নারী জাতির নাষে পুত্রের বিরুদ্ধে রাজার কাছে বিচার প্রার্থনা করিতেছেন; 
কিন্ত ধৃতরা্ট্র বলিলেন, পাঁপী পুত্র বিধাতার ত্যাঁজ্য ; তাই তিনি তাহাকে ত্যাগ 
করিতে পাঁরিতেছেন না । তিনি তাহার সঙ্গে একই পাপে ন্বাপ দিয়া একসঙ্গে 
তলাইয়া যাইতেই স্থির করিয়াছেন । 

গাঁন্ধাবীর আবেদন ব্যর্থ হইল। শক্র-পরাঁভব-উতৎ্সব-মন্ত। ছুর্বোধন-মহিযী 
ভাঙ্মতী আসিয়া প্রবেশ করিলেন। গান্ধারী তাহাকে উৎসবের পরিবতে 
পতির উদ্ধারের জন্য দেবতার্চন করিবার উপদেশ দিলেন। ভান্ুমতী সে কথ। 
তাচ্ছিল্য করিয়া উড়াইয়। দ্রিলেন। বনধাত্রীর আগে গান্ধারীর আশীবাদ প্রার্থন। 
করিবার জন্য ভ্রৌপদীসহ পঞ্চপাঁগুব আপিয়া প্রবেশ করিলেন। গান্ধাপী সকলকে 
আশীর্বাদ করিলেন। 

বন্নিত কাহিনী হইতে সহজেই বুঝিতে পার] যাঁইবে যে, ইহাতে বাহ্য 
ঘটনার কোঁন ঘাঁত-প্রতিঘাত নাই, উহার মধ্যে যে সকল পরস্পরবিরোধী 
আদর্শকে আনিয়া সম্মুখীন কর] হইয়াছে, তাহ দ্বারাই প্ররুত নাটকীয় বিক্ষোভ 
স্ষ্টি হইয়াছে । একমাত্র ধৃতরাষ্ট্রের চরিত্র ব্যতীত অন্য কোন চরিত্রের মধ্যে 
কোনও অন্তদ্বন্দও নাই । ছুষধৌধন যাঁহ1 সত্য বলিয়া বিশ্বাস করে, তাহা মনে- 
গ্রাণে সরল ভাবেই করে। তাহার বিশ্বাসের মধ্যে কোন অন্তদ্বন্দের অবকাশ 
নাই । গান্ধারীরও তাহাই_-ন্সেহবোধ এবং ধর্মবৌধের মধ্যে তাহার নিজের 
কোঁন ছন্দ নাই। এই বিষয়ে তিনি নিজে একট] সত্যোপলব্িতে পৌছিযবাছেন 
এবং স্দু় ভাঁবে তাহাই অবলম্ধন করিয়া আছেন। হয়ত তীব্র মানসিক 
সংগ্রামের ভিতর দিয়াই তিনি সত্যোপলব্ধিতে আসিয়। পৌছিয়াছেন 
কিন্তু এই নাট্যকবিতায় * গান্ধারীর এই মানসিক সংগ্রামের কোন পরিচয় 
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নাই। ধৃতরাষ্ট্রেরে মধ্যে মানসিক সংগ্রামের পরিচয় আছে। সেইজন্য 
ধুতরাষ্ট্রের চরিত্রটি এই নাট্যকবিতার মধ্যে সর্বাপেক্ষা নাট্যধর্মী । গান্ধারী 
আদর্শ প্রেরণায় উদ্ধদ্ধ, তাহার আচরণের মধ্যে মানবিক কোন গুণের বিকাশ 
দেখিতে পাওয়া যায় ন।; পুত্র ছুধোধনের সঙ্গে তিনি তাহার সশ্রেহ-সম্পর্কের 
কথা আবেগপুর্ণ ভাষায় স্মরণ করিলেও তাহার এই স্সেহম্থৃতির সঙ্গে তাহার 
নাট্যোল্িখিত আচরণের এত পার্থক্য যে, তাহ! হইতেই তাঁহার সেই ন্মেহবোধ 
যে নিতান্তই আন্তরিক ছিল, তাহ। কিছুতেই অন্ুভূত হয় না। অর্থাৎ মাতা 
গান্ধারী আর এই পুত্রের নামে বিচারপ্রাথিনী নারী যে একই চরিত্র, তাহ। 
কিছুতেই মনে হয় না। 

'গান্ধারীর আবেদন” নাট্যকবিতার প্তরাষ্ট্রের চরিত্রটিই সর্বপ্রথম 
উল্লেখযোগ্য ৷ পুর্বেই বলিয়াছি, ধুতরাষ্টের চরিত্রের মধ্যে কতকগুলি বিরুদ্ধ 
অবস্থার সঙ্গে সংগ্রামের যে পরিচয় পাওয়া যায়, তাত চগিত্রটিকে অপরূপ 
শাট্যিক গৌরব দীন করিরাছে। ধৃতরাষ্্ রাজা, পিত। ও স্বামী। অনুষ্টের 
চক্রান্তে এই তিনটি কতব্যবোৌধ পরস্পরের বিরুদ্ধে মাথ! তুলিয়৷ দাঁড়াইল, 
রাজকতব্য পুত্রন্সেহের বিরুদ্ধে দীড়াইল ; পুত্রন্সেহ পত্রীপ্রেমের বিরুদ্ধে গেল । এই 
বিকদ্ধ সংগ্রামে কঠোর কতব্যপরায়ণত] ও স্থগভীর পত্রীপ্রেম পুত্রন্সেহের কাছে 
পরাজয় ত্বীকার করিল। এই ছন্দ নাট্যকার ধৃঙপাষ্ট্ের মধ্যে পরম নিপুণতাঁর 
সঙ্গে বর্ণনা করিয়াছেন। পাপী পুত্রের প্রতি কতব্যপরায়ণ রাঁজার প্রচ্ছন্ন 
স্সেচবৌধের এই জটিল ছন্দ্ই কবিতাটির একটি বিশেষ নাট্যিক গুণ। অন্তরের 
মধেো মেহবোধকে প্রচ্ছন্ন রাখিয়া বাহিপে তিনি পুত্রকে অধর্মাচরণের জন্য তীব্র 
ভংসনা করিতেছেন; অন্তরে কোমল হইলেও বাহিরে [তনি কঠোর । 
ধৃতরাষ্ট্রের চরিত্র কোন উচ্চ আদর্শে উদ্দ্ধ নহে, তাহা সুকঠিন রাজকর্তব্যও 
স্বাভাবিক মানবিক বৃন্তিগুলির উতসদুখ শুক করিয়া দিতে পারে নাই। তিনি 
নেহপরবশ হইলেও শ্রেহে অন্ধ নহেন, দুঝোধনের পাপাঁচরণ সম্পর্কে তিনি 
সম্পূর্ণ সচেতন। তথাপি স্সেহকে তিনি জয় কাঁপতে পারিতেছেন না-_স্থসঙ্গত 
স্বাভাবিক মানবিক গুণে তাহার চরিত্রটি উদ্ভাসিত হইয়াছে । রবীন্দ্রনাথের 
নাট্যকবিতার পুরুষচরিত্রগুলি কতকট। বাস্তব ৪ জীবন্ত, কিন্তু স্ত্রীরিত্রগুলি 
আদর্শপ্রণোদিত বলিয়। নিজীব | 

ধুতরাষ্ট্রের পরই ছুর্যোধন চরিত্রের উল্লেখ করিতে হয়। এই চরিত্রও 
হার নিজের দ্রিক হইতে শ্ুন্দর ভাবে চিত্রিত হইয়াছে । ধুতরাষ্ট্রের সঙ্গে প্রথম 


২২৮ রবীন্দ্র-নাট্যধাঁর। 


দর্শনের সময় তাহার সর্বাঙ্গ দিয়া যেন বিজয়ের উল্লাস উছলিয়া৷ পড়িতেছে ; 
তৃপ্তি ও আনন্দ ধেন আর ধরে না। কিন্তু পিতার কণ্ঠে ভংসনা শুনিয়া সহসা 
তাহার মনে অভিমানের উদয় হইল এবং আশৈশব তাহার। তাহাদের নিন্দক 
দলের চক্রান্তে পিতৃন্সেহ হইতে যে ভাবে বঞ্চিত হইয়া আসিতেছে, তাহার 
কথা স্মরণ করিয়। কহিল-_ 
অগ্য হতে পিতঃ, 

যদি সে নিম্দুক দলে নাহি কর দূর 

সিংহাসন পার্থ হতে, সঞ্জয় বিদুর 

ভীম্ম পিতামহ,_যদি তার! বিজ্ঞবেশে 

হিতকথা ধর্মকথা সাঁধু উপদেশে 

নিন্দায় ধিক্কারে তর্কে নিমেষে নিমেষে 

ছিন্ন ছিন্ন করি দেয় রাঁজকর্স ডোর, 

ভাঁরাক্রীস্ত করি রাঁখে রাজদগ্ড মোর, 

তবে ক্ষমী দাও, পিতৃদেব__নাহি কাছ 

সিংহাসন কণ্টক শয়নে- মহারাজ, 

বানময় করি লই পাগুবের সনে 

রাজ্য দিয়ে বনবাঁস, যাই নিবাসনে । 

উদ্ধত পুত্রের পিতৃস্সেহে- অভিযোগের এই চিত্রটি বড়ই মর্মম্পশী , ধৃতরাও' 
ইহাঁতে বিচলিত হইয়। পড়িলেন এবং পরবতী মুহূর্তেই গান্ধারী আসিয়। 
পুত্রকে পরিত্যাগ করিবার আবেদন জীনাইলেন। তখন তীহার আবেদন 
ব্যর্থ হইল, তাহাঁর মূলে পুত্রের এই অভিমান-কম্পিত কঠম্বরের স্থবতি যে 
বিশেষ কার্যকরী হইয়াছিল, তাহ! সহজেই অনুত্ভব করা যাঁয়। 
পূর্বেই বলিয়াছি, গান্ধীরীর চরিত্র আদর্শ দ্বারা অনুপ্রাণিত, তাহার সঙ্গে 

রক্তমাংসের কোন সম্পর্ক আছে বলিয়! মনে হয় ন|; সেইজন্া গান্ধারীর শত 
মুক্তির সম্মুখে ধৃতরাষ্ট্রের একমাত্র যুক্তি আম পিত।” যত বেশী সত্য বলিয়া 
মনে হয়, গান্ধারীর উচ্ছৃসিত মাতৃস্সেহ।ভিবাক্তিও তাহার সম্মুখে নিতান্ত 
প্রাণহীন অভিনয়ের মত বলিয়। বোঁধ হয়। 


কর্ণকুন্তী-সংবাদ? 

রবীন্দ্রনাথের নাটাকবিতাগুলির মধ্যে কর্ণকুন্তী-সংবাদ? সবশেষ (১৩০৬) রচন। 
হইলেও বিষয়বস্ত ও বর্ণনাভঙ্গির দিক দিয়া ইহাকে "গান্ধারীর আবেদনে" 
পরই আলোচনা করিতে হয়। “কর্ণকুন্তী-সংবাঁদ'ই নাট্যকবিতাগুলির মধ্যে 
সবোতকৃষ্ট ; রচনাঁর পরিসর উহাঁপ খুব বিস্তৃত না হইলেও, অল্পপরিসরের মধ্যে ও 
ইহ] নিবিড় রসঘন হইয়। উঠিয়াছে। বিষয় নিবাচনে এবং অনুভূতির সুম্ষ্নতায় 
ইহ] রবীন্দ্র-নাট্যসাহিত্যের একটি বিশিষ্ট রচন।। ইহার কাহিনীভাগ সংক্ষেপে 
এইরূপ-_ 

কুকক্ষেত্রের যুদ্ধারস্তের পু দুহতে একদিন জাহ্ৃুবী তীরে প্রারান্ধকার 
সন্ধ্যায় হ্ধবন্দনারত কর্ণ সম্মুখে অপরিচিত। নারীকে দ্রেখিয়। পরম বিম্মিত 
হইলেন। তিনি তীহার পরিচয় জিজ্ঞাস। করিলে নারী নিজেকে পাগুব-জননী 
কুম্তী বলিয়া! পরিচয় দিলেন। তীহার কণ্ঘ্বর শুনিয়। কর্ণ তাঁহার প্রতি 
এক অপুর্ব আকধণ অন্তভব কবিলেন, এক অনানম্বাদিতপুরব অন্ভৃতি তাহার 
অন্তর স্পর্শ করিয়। গেপ | কুন্তী বলিলেন, তিনি তাহার নিকট এক প্রার্থনা 
লইয়া আপিয়াছেন, তিনি তাহাকে তাহার মাতৃক্রোডে ফিরাইয়া লইতে 
চাহেন। শুনিয়া কণের শৈশবের কগ। মনে পড়িল; লোকমুখে শ্রুত জননী 
কঠক পরিত্যক্ত হইর। স্থৃত অধিরথের গৃহে আশ্রয়লাভের কাহিনী মনে হইল 
এবং আজন্ম-বঞ্চিত মাঁতন্েহ লাভের সম্ভাবনায় মন অধীর হইয়। এঠিল। মুহূতের 
আত্মবিস্বৃতিতে মাতৃন্সেহের নন্ধনে তিনি ধর! দিলেন। কিন্ধ কুন্তী তাহাকে 
নৌববদিগের বিরুদ্ধে পাগুবদ্দিগকে সহায়ত। করিবার জন্যই প্রার্থনা করিতেছেন 
জানিতে পারিয়। তিনি আত্মসংবরণ করিয়। লইলেন। সন্তান পরিত্যাগিনী 
মাতার প্রতি অভিমানে তীহার মন এইবার ক্ষুব হইয়া উঠিল, মাতৃক্সেহের 
প্রলোভন দেখাইয়া! তিনি যে তাহাঁকে তীহার নিজেপ নীরধর্ম বিসর্জন দিতে 
বলিতেছেন, সেইজন্য তিনি মাতার বিরুদ্ধে অভিযোগ করিয়া তাহাকে বিদায় 
দিলেন। 

মহাভারতের উদ্যোগ পবের যে অংশ হইতে “কণকুন্তী-সংবাদে”র কাহিনী 
গৃহীত হইয়।ছে, তাহার বঙ্গান্তবাদ এখানে প্রকাশ করা হইল-__ 

কুরুক্ষেত্রের যুদ্ধকালে একদিন কুন্তী ভাবিলেন, “আচাধ দ্রোণ স্বেচ্ছাক্রমে 


২৩০ রবীন্দ্র-নাট্যধার। 


কখনই শিশ্তগণের সহিত সংগ্রাম করিবেন না, ভীম্মই বা কি বলিয়া! পাগবগণের 
প্রতি স্ুন্ৃপ্তাব পরিত্যাগ করিবেন? কেবল বৃথাদৃষ্টি মোহান্ুবর্তী অনর্থ-নিরত 
বলবান্‌ ছুরাত্ম। কর্ণ পাপমতি ছুর্যোধনের বশবতী হইয়া পাঁগুবগণকে দ্বেষ করে 
বলিয়। আমার মন সতত দগ্ধ হইতেছে | 

অতএব আজি আমি কর্ণের নিকট তাহার জন্মবৃত্বান্ত বর্ণণ করিয়া পাঁগ্তব- 
গণের প্রতি তাহার মন প্রসন্ন করিবার চেষ্টা করিব । আমি বাল্যকালে বিশ্বস্ত 
সথীগণে পরিবৃত হইয়! পিতা কুস্তীভোজের অন্তঃপুরে বাস করিতাঁম। এ সময় 
ভগবান ছুবাঁসা আমার ভক্তিভাঁবে পরিতুষ্ট হইয়। আমাকে দেবাহ্বান মন্ত্র প্রদান 
করেন। আমি ব্যাকুলিত চিন্তে স্বভাব ও বাঁলকম্বভাব প্রযুক্ত বারংবার মন্ত্রে 
বলাঁবল ও ব্রাহ্মণের বাক্যব্ল চিন্ত। করিতে লাগিলাম এবং কিরূপে পিতার চরিত্রে 
দোষম্পর্শ ন। হয়, আর কিবূপেই ব1! আমি আপন সুরুতিশাঁলিনী ও অনপরা- 
ধিনী হইব, এই বিবেচনা করত নিতান্ত কৌতুহল ও ক্ষতোমতা প্রযুক্ত ব্রাঙ্মণকে 
নমস্কার করিয়া সেই মন্ত্র পাঠ পুরক স্ূর্যদেবকে আহ্বান করিলাম । স্ূর্যদের 
মন্ত্রপ্রভীবে আমার নিকট আগমন করিয়। কন্টাবস্থাতেই আমার গর্ভে কণকে 
উৎপাদন করিলেন। কর্ণ আশার কাঁনীন পুত্র, কি নিমিত্ত আমার হিতকর 
বাঁকা শ্রবণ না৷ করিবে? 

মহান্ভব! কুস্তী এইরূপে কার্ধ বিনিশ্চয় করিয়া ভাঁগীরখী তীরাঁভিমুখে গমন 
করিতে লাগিলেন, ক্রমে গঙ্গীতীরে সম্পস্থিত হইয়া দেখিলেন, স্বীয় আত্মন্ত 
সতাপরায়ণ মহাঁতেজাঃ কর্ণ পুবমূখে উরধ্ববাহু হইয়া বেদ পাঠ করিতেছেন। 
পাওপত্ৰী পৃথা আতপত্তীপে নিতান্ত তাঁপিত হইয়াছিলেন, কর্ণের পশ্চান্ভাগে 
উত্তপীয়চ্ছায়ায় দণ্ডায়মান হইয়। তীহার ভপাঁবসান প্রতীক্ষা করিতে লাগিলেন । 
মহানুভব কর্ণ অপরাহ্ন পর্ন্ত পুর্বাভিমুখে জপ করিয়া পরিশেষে পশ্চিমাভিমুখে 
হইবা মাত্র কুস্তীকে অবলোকন করিলেন। তখন তিনি বিস্মিত হইয়া কৃতীগুলি- 
পুটে তীহাকে অভিবাদনপূর্বক কহিতে লাগিলেন, “ভদ্রে !  রাঁধাগভসম্ভৃত, 
অধিরথের গরসজাত কর্ণ আপনাকে অভিবাদন করিতেছে, আপনি কি নিমিত্ত 
এ স্থানে আগমন করিয়াছেন? আজ্া। করুন, কি করিতে হইবে ?” 

কুম্তী কহিলেন, “বস! তুমি কুস্তীনন্দন, রাঁধাগর্ভসস্তৃত নও, অধিরথও 
তোমার পিতা নহেন, স্থতকুলে তোমার জন্ম হয় নাই। তুমি কানীনপুত্র; 
আমি কন্ঠাবস্থায় সর্বাগ্রে কুস্তীরাজভবনে তোমাকে প্রসব করিয়াছি । ভুবন 
প্রকাশক ভগবান দ্িনকর আমার গর্ভে তোমাকে উৎপাদন করিয়াছেন। তুমি 


কর্ণকুস্তী-সংবাদ? ২৩১ 


সহজাত কবচকুগুলধারী দেবপুত্রসদূশ ও দুরধর্ষ হইয়া জন্মগ্রহণ করিয়াছ। 
হে বৎস, তুমি আমার গৃহে আমার গর্ভে জন্মগ্রহণ পুর্বক মোহবশত স্বীয় ভ্রাতৃ- 
গণের সহিত সৌহার্জ না করিয়া এক্ষণে যে দুষৌধনের সেবা! করিতেছ, ইহ] কি 
তোমার সমুচিত কাধ? মহাত্মগণ ধর্মনিশ্য় বিষয়ে পিতামাতাকে সন্থন্ট করা 
পুত্রের প্রধান ধর্ম বলিয়া কীতন করিয়াছেন , মহাবীর ধনগ্জয় পুবে যুধিষ্রিরের 
নিমিত্ত যে সম্পন্তি আহরণ করিয়াছিলেন, ছুধৌধন প্রভৃতি ছুবাঁজ্ুগণ ছলনাপুর্বক 
তাহা অপহরণ করিয়াছে; এক্ষণে তুমি ধৃতরাষ্্তনয়গণের নিকট হইতে উহা 
গ্রহ্ণপুবক স্বচ্ছন্দে ভৌগ কব। আজি কৌরব-সকল কর্ণাজন সমাগম অব- 
লোকন করুন ও দুরাত্মগণ তোমাদের সৌন্রীত্র সন্দর্শন করিয়। অবনত হউক । 
অন্দুন ৪ তুমি তোমর। ছুইজন বলদেব ও রুষ্ণের সদৃশ, তোমণা। একত্র হইলে 
কোন্‌ কাষ সম্পাদন ন। করিতে পার? হে কর্ণ! তুমি স্বীয় পঞ্চ ভ্রাতার 
সহিত মিলিত হইলে মহাধজ্জে বেদীর উপরিগ্ণ দেবগণ পরিবৃত ব্রহ্মার ন্যায় 
শোভ। পাইবে । তুমি সর্ব গুণসম্পন্ন সবশ্রে্ঠ ভজাতগণের অগ্রদ ও পথাস্থ্ত ; 
অতএব তোঁমাণ সুতপুত্রসংজ্ঞ। তিরোহিত হওয়াই উচিত ।৮ 
বৈশম্পায়ন কহিলেন, নরনাথ! কুন্ঠীর বাক্য অবসান হইলে ভগব।ন 
ভাঁঙ্গর গগন হইতে কণকে কহিলেন, “নস কর্ণ! কুন্তী সত্য কহিয়াছেন, তুমি 
স্বীয় মাতাব নচনাচরূপ সমুদয় কাব কর, তাহ। হইলেই তোমার শ্রেয়োলাভ 
হইবে ।” 
সত্যপরায়ণ কর্ণ মাত। কুন্তী ও পিত। দ্িবাকরের বাঁক্য শ্রবণ করিয়াও 
কিছুমাত্র নিচলি ত ভইলেন না। তিনি তথন কুন্তীকে সম্বোধন করিয়। কহিতে 
লাগিলেন, “ক্ষতিয়ে, আমি আপনর বাঁকে আস্ত। করি ন।, আপনার বাক্যান্ুরূপ 
কাঁৰ করিলে আমার ধর্মহানি হইবে । দেখুন, আপন। হইতেই আমার 
জাতিভ্রংশ হইছে, আপনি তৎকালে আমাকে পরিত্যাগ করিয়। নিতান্ত 
অযধশন্য ৪ কীতিলৌপকর কারের অনুষ্ঠান করিয়াছেন । ক্ষত্রকুলে জন্মগ্রহণ 
কপিয়াছিলাম, কিন্ত আপনার নিমিত্তই ক্ষত্রিয়ের ন্যায় সংস্কার প্রাপ্ত হই নাই 
অতএন আর কোন শক্র আপনার অপেক্গ। আমার অধিক অপকাঁর করিবে ? 
আপনি ক্ষত্রসংস্কার প্রাপ্তিকালে আমার প্রতি তাদুশ নির্দয় ব্যবহার করিয়। 
এক্ষণে আমাকে আপনার কাধসাধনে অনুরোধ করিতেছেন । আপনি পুবে 
মাতীর ন্যায় আমার হিতচেষ্ট। না করিয়। এক্ষণে স্বকীয় হিত বাঁসনায় আমাকে 
পুত্র বলিয়। সম্বোধন করিতেছেন । দেখুন, রুষ্ণ-সমভিব্যাহারী অর্জুনকে 


২৩২ রবীন্দ্র-নাট্যধারা 


অবলোকন করিলে কোন্‌ ব্যক্তি ভীত ও ব্যথিত ন। হয়? অতএব আজি যদি 
আমি পাগুৰবগণের সমীপে গমন করিয়। তাহাদের পক্ষ হই, তাহা হইলে সকলেই 
আমাকে ভীত জ্ঞান করিবে। অগ্যাপি কেহই আমাকে পাঁওবগণের ভাতা] 
বলিয়। জ্ঞানেন না; অতএব যর্দ আমি এই যুদ্ধকালে তাহাদের সমীপে গমন 
করি, তাহ] হইলে ক্ষত্রিযগণ আমাকে কি বলিবেন ? 

হে ক্ষত্রিয়শ্রেষ্ঠে! ধৃতরাষ্্ীতনয়গণ আমাকে সর্বপ্রকার ভোগ্য প্রদান ও 
যথোচিত সৎকার করিয়া আসিতেছেন, আজি আমি কিরূপে উহা! বিফল করিব ? 
যাহার শক্রদিগের সহিত বৈরভাঁব অবলম্বন করিয়। গ্ররতিনিয়ত আমার উপাঁসন। 
ও আমাকে নমস্কার করে, যাহারা আমার বাহুবলে নির্ভর করিয়া সংগ্রামে 
এক্রগণকে পরাজয় করিবার প্রত্যাশা করে, আমি কিরূপে তাহাদিগের আশালতা 
ছেদন করিব? যাহারা আমাকে আশ্রয় করিয়া অপার সমর-সীগরের পরপার 
প্রাপ্ত হইতে বাসন। করে, আমি কিরূপে তাহাদিগকে পরিত্যাগ করিব? যাহার! 
ধুতরাষ্রতনয়গণের নিকট জীবিকা নিবাহ কবে, তাহাদের রুতজ্ঞত।- প্রকাশের 
এই উপযুক্ত সময় সমুপস্থিত হইয়াছে, এই সময় আমিও তাহাদের খণ পরিশোধ 
করিব। যাহারা স্বামীর নিকট কুৃতকাধ হইয়। তাহার কাধকাল উপস্থিত 
হইলে উপেক্ষা করে, সেই সকল ভর্ভপিগুাপহাপী পাঁতকিগণের ইহলোকে বা 
পরলোকে সম্পত্তি লাভ হয় ন]। 

অতএব হে আর্ষে! আমি সত্য করিয়। কহিতেছি, ধৃতরাগ্বতনয়গণের 
হিতার্থ স্বীয় সাধ্যানুসাঁরে তোমার পুত্রগণের সহিত সংগ্রাম করিয়া সৎপুরুষো চিত 
অনুশংস কাঁধান্ঠান করিব, আপনার বচনান্ুরূপ কাঁধ অর্থকর হইলেও তদনচানে 
কদাঁপি সম্মত হইব না। পাগুবগণের উপর আমার যে ক্রোধ আছে, তাহ। 
কদাীপি বিফল হইবে ন।। আম যুধিষ্ঠির, ভীম, নকুল, ও সহদেব তোমার এই 
চারি পুত্রকে সংগ্রামে সংহার করিব ন।। যুধিষ্ঠিরের সেব্য মধ্যে কেবল অর্জনের 
সহিত আমার সংগ্রাম হইবে। অতএব হয় অজুনকে সংগ্রামে নিহত করিয়। 
স্বামীর উপকার করিব, ন। হয় তাঁহার হস্তে প্রাণ পরিত্যাগপুবক উৎকুষ্ট 
ষশোভাজন হইব । হে পুত্রবংসলে ! আপনার পঞ্চপুত্র কদীপি বিনষ্ট হইবে না; 
কারণ, অজুন আমার হস্তে নিহত হইলে আমি জীবিত থাঁকিব, অথব।] আমি 
অজুনের হন্তে নিহত হইলে অন্ন জীবিত থাকিবে , এইরূপে আপনি চিরকাল 
পঞ্ধপুত্রের মাত। হুইয়। স্বচ্ছন্দে.কালযাঁপন করিবেন” 

ষশস্থিনী কুন্তী অতি ধীর মহাবীর কর্ণের বাক্য শ্রবণে দুঃখে কম্পিত হইয়া 


'কণকুস্তী-সংবাদ' ২৩৩ 


তাহাকে আলিঙ্গনপুর্বক কহিতে লাগিলেন, “বৎস! তুমি যেক্ূপ কহিলে, 
ইহাতে স্পষ্টই বৌধ হইতেছে, কৌরবগণ নিশ্চয়ই বিনষ্ট হইবে, কি করি, দৈবই 
বলবান্‌। কিন্তু তুমি যে অজু ভিন্ন যুধিষ্িরাদি ভ্রাতিচতুষ্ঠয়কে অভয়প্রদান 
করিলে, ইহা! যেন তোমার মনে থাকে ।” কুন্তী ও কর্ণ এইরূপে কথোপকথন 
সমাপন করিয়। পরম্পর অনাময় ও স্বস্তি প্রয়োগপুবক ব্ব স্ব স্থানে প্রস্থান 
করিলেন।” 

মহাভারতের বর্ণনায় কর্ণের চরিত্র দুঢতর, কুস্তীকে দর্শন করিয়। তাহার মনের 
মধ্যে কোন দুবলত। প্রবেশ করিতে পাঁরে নাই । রবীন্দ্রনাথ তাহার “কর্ণকুত্তী- 
সংবাদে” মহাভারতের কর্ণচরিত্রের এই বেশিষ্ট্য রক্ষা করিতে পারেন নাই। 
রবীন্দ্রনাথের রচনায় কর্ণ কুস্তীকে নিজ গর্ভধারিণী জননী বলিয়! জানিতে পাপিয়া 
মুতের জন্য আত্মবিম্থত হইয়৷ গিয়। যে মাতস্বেহের অন্তভূতিতে বিগলিত 
হইয়া! গিয়াছিলেন, মহাভারতের বর্ণনা কর্ণ চরিত্রকে সেই দুর্বলতা হইতে রক্ষা 
করিয়াছে । কুন্তী কেবলমাত্র যে পঞ্চপাণ্ডবের স্বার্থ পক্ষীর জন্য কণের নিকট 
আত্মপরিচয় দিয়া তাহাকে দুধৌধনের পক্ষ ত্যাগ করিতে আহ্বান জানাইয়।- 
ছিলেন, তীহার এই আচরণ যে কণের প্রতি তাহার প্রচ্ছন্ন সেহের কিছুমাত্র 
পরিচায়ক নহে, তাহা মহাভারতের বর্ণনায় সুস্পষ্ট হইয়৷ উঠিয়াছে | মহাভারতে 
প্রথমেই কর্ণ সম্পর্কে কু্তী বলিয়াছেন, “বৃথাদুৃষ্টি মোহান্ষবতাঁ অনর্থ-নিরত 
বলবাঁন্‌ দুরাআ্স। কর্ণ”) হুতরাঁং ইহার মধ্যে কর্ণের প্রতি ঝুস্তীর কোন স্সেহ 
সম্পর্কের পরিচয় পাওয়া খায় না। রবীন্দ্রনাথের রচনায় কুন্তীর মধ্যে যে 
অন্ুতাঁপ এবং কর্ণের মধ্যে যে অভিমাঁন-বোধের স্পর্শ আছে, * 'ভারতে তাহা 
নাই । কারণ, কুন্তী এখানে একমাত্র পঞ্চপাণবের স্বার্থরক্ষার জন্যই কণের 
নিকটবতিনী হইয়াছিলেন, কর্ণের মধ্যেও কুস্তীকে কেন্দ্র করিয়া মাতভক্তির 
কোঁন সংস্কারই কোনদিন গড়িয়। উঠিতে পারে নাই ; সেইজন্য কঠিন কঙব্যের 
মুখে এক মুহর্তের দর্শনেই তীহাঁর হুদয় মাতৃজেহে বিগলিত হইয়া যাইতে 
পারে নাই। কিন্তু পূর্বেই বলিয়াঁছি, রবীন্দ্রনাথের “কর্ণকুন্তী-সংবাঁদের কর্ণ 
কুন্তীর কথা শ্বনিয়! তাহাকে মা বলিয়। জানিতে পারিয়। মুহুর্তেই আম্মবিস্থৃত 
হইয়। গিয়া মাতস্েহের রাজ্যে প্রবেশ করিলেন এবং এই মাতৃন্সেহকে স্বীকার 
করিয়াও খেষ পধন্ত কেবলমাত্র কতব্যের অন্গরোধেই যেন দুযোধনের পক্ষ 
ত্যাগ করিতে পাঁরিলেন না। কিন্তু মহাভারতের কর্ণের মধ্যে মুহুর্তের ছন্যও 
'আত্মবিস্থৃতি ঘটে ন।ই ; তাহার সঙ্কল্প স্থদৃট, মাতৃন্সেহের কোন সংস্কার কোন দিক 


২৩৪ রবীন্দ্র-নাঁট্যধার। 


হইতেই সেই কঠিন কর্তব্যকে শিথিল করিতে পারে নাই। রবীন্দ্রনাথের 
কর্ণ দুর্বলচিত্ত, ধর্মভীরু ; কিন্তু মহাভারতের কর্ণ কদাচ তাহ নহে, কতব্যের 
পথে তিনি অবিচল। রবীন্দ্রনাথের কর্ণ কুস্তীকে নিজের জননী বলিয়া 
চিনিতে পারিয়া তাঁহাকে মা মা বলিয়া আত্মহারা হইয়াছেন, তাহার আশৈশব 
অতুপ্প মাতিন্সেহের ক্ষুধা যেন এক মৃহূর্তে বিশ্বগ্রাসী হইয়া উঠিয়াছে ; কিন্তু 
মহা ভারতের কর্ণ কুন্তীকে নিজের গর্ভধাঁরিণী বলিয়। জাশিতে পারিয়াও কোথাও 
জননী বলিয়! সম্বোধন পর্যস্ত করেন নাই, বরং তাহার পরিবতে ক্ষত্রিয়ে, আধে, 
পুত্রবংসলে ইত্যাদি বলিয়াই সপ্দোধন করিয়াছেন । কারণ, কুস্তীকে চিনিবামাত্র 
মহাভারতের কর্ণ যথার্থই বুঝিতে পারিয়াছিলেন যে, তিনি তাহার জননীরূপে 
এখানে আঁবিভূ্ত হন নাই, বরং পাগুব জননীরূপে পাঁগুবের স্বার্থরক্ষার উদ্দেষ্ঠেই 
কুরুক্ষেত্র যুদ্ধের সেই সন্কটময় মুহূঙে তাহার নিকট আবিভূতি হইয়াছেন । 
স্থতরাং পা গুব-স্বার্থান্বেষিণী নারীর প্রতি তাহার কোন হদয়-দৌর্বল্যই প্রকাশ 
পাইতে পারে নাই । কিন্ধু রবীন্দ্রনাথের কণের এখানে আত্মবিস্ৃতি ঘটিয়াছে, 
আশৈশব পাঁলনকারিণী অধিরথ-পত্রী রাধার কথা মুহুর্ত মধ্যে বিস্থৃত হইয়া 
কুন্টীকে জননী বলিয়। তাহার শ্লেহবন্ধনে তিনি ধর। দিতে চাহিয়াছেন। এখানে 
মহাভারতের কর্ণ-চরিত্র হইতে রবীন্দ্রনাথের কর্ণ নিশ্রভ হইয়াছে । 

আসন্ন কুরুক্ষেত্র যুদ্ধের বিস্তৃত পটভূমিকায় এই কাহিনীটিকে পরিকল্পনা 
কপ| হইয়াছে । এই বিখাঁল পরিবেশটি এই নট্যকবিতার কাহিনীগত মর্ষাদ। 
অনেক পরিমাণে যে বৃদ্ধি করিয়াছে, তাহা বলাই বাহুপ্য। রামায়ণ কিংব। 
মহাভারত হইতে কাহিনী সংগ্রহ করিয়া রচনার একটা খুব বড় স্থবিধা এই 
যে, উহা দ্বার। ইহাদের পরিচিত পরিবেশটির সদ্ধবহার করিবার হযোগ লাভ 
করা যাঁয়। শুধু তাহাই নহে, চরিত্র গলির সঙ্গেও পাঠকের যে মনোভাব প্রায় 
আজন্ম সংস্কারের মতই গড়িয়া উঠে, তাহাঁরও পূর্ণ সুযোগ গ্রহণ করা সম্ভব 
হয়। অবশ্য আর একদ্রিক দিয়! ইহার দীঘিত্বও অনেক বেশী-_নৃতন করিয়া 
ব্যবহারের কলে চরিত্রগুলি ষদি আমাদের চিরকাল পালিত সংস্কারের তিল- 
মাত্রও বিরোধী হইয়া পডে, তাহা হইলেই তাহাদের প্রতি আমাদের মন অতি 
সহজেই বিরূপ হউয়। যায়। অর্থাৎ 'কর্ণকুত্তী-সংবাদ'-এর কর্ণ এবং কুস্তীর 
সঙ্গে আমরা কেবলমাত্র এই কবিতার মধ্য দিয়াই পরিচয় স্থাপন করিয়া লই 
না, তীহার্দের সম্পর্কে আমাদের আজন্ম যে একটি সংস্কার পুর্ব হইতেই নির্দিষ্ট 
হইয়া আছে, এই কবিতার রসগ্রহণ করিবার কালে সেই সংস্কারবুদ্ধিও অলক্ষ্যে 
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সক্রিয় থাকে। রবীন্দ্রনাথ “কর্ণকুত্তী-সংবাদ'-এর ভিতর দিয়! মহাভারতের' 
, বিস্তৃত পরিবেশটি সদ্যবহাঁরের স্থযোঁগ গ্রহণ করিয়াছেন সতা; কিন্তু চরিত্র 
স্থট্টির মধ্যে অনেক সময় নিজের মনোভাব আরোপ করিয়াছেন, গীতিকবির 
পক্ষে অনেক সময় তাহ! অপরিহার্য । 

এই বিস্তৃত পৌরাণিক পটভূমিকার উপরেও যে-অন্ুতভতিগুলি এই নাট্য 
কবিতায় প্রাধান্য লাভ করিয়াছে, তাহা নিতান্তই মানবিক, ইহাই এই 
নাট্যকবিতাটির একটি তুর্লভ বৈশিষ্ট্য; ইহার কোন চরিত্রই কোন বাস্তব 
সম্পর্কহীন আদর্শ প্রেরণায় উদ্দদ্ধ নহে। এই গুণেই ইহা! কবিতা হইয়াঁও 
নাট্যধমী হইতে পারিয়াছে । এখানে কুন্তী বীরজননী হইয়াঁও সাধারণ 
দোঁষক্রটিপূর্ণ মানবী মাত্র ; রবীন্দ্রনাথের রচনায় তাহাঁর মানবিক দীনতা এখাঁনে 
এমন ভাবে প্রকাশ পাইয়াছে যে, তাহার সম্মুথে তাহার মহাভারতের পাৰ 
জননীর উন্নত চিত্র কোথায় অন্তহিত হউরা গিয়াছে * কুন্তী এখানে অপরাঁধিনী ; 
তাহার লজ্জা, তাভাণ অপরাধ সন্ধার অন্ধকার দ্বারা আচ্ছন্ন করিয়। যেন এক 
অস্পষ্ট ছাঁয়ামৃতির মত তিনি আসিয়া! নমশিরে বার পুত্রের সন্মুখে দীড়াইয়াছেন। 
মুহূর্তেই পুত্রকে পৰিত্যাগ করিবার মধো তাহাপ যে লজ্জার কাহিনী জড়িত 
হইয়া আছে, তাহা জন্য তাহার সঙ্কোঁচের অবধি নাই-__-এই নারী এতদিন 
তাহার এই লজ্জান কর্থা গোপন করিয়া আছ এমন এক অবস্থার সম্মুখীন 
হইয়াছেন, যাহাতে পুত্রের কাছেও সেই লজ্জা আর গোপন রাখিতে 
পারিতেছেন না। উহার অপমান যে কত গশীর, মাত। হইয়। পুত্রের নিকট 
এই দীনতা স্বীকারের মধো যে কতখানি বেদনা, তাহা ভাঁখ! প্রকাশ করা 
সহজ নয়; কুত্তী "এগাঃন সেই ছুঃসহ বধেদন। ও অপরিমেয় পজ্জার সবটুকুরই 
ভার নিজের একার উপবই লইয়া আসিয়াছেন। এই নাট্যকবিতাঁয় কুস্তীর 
প্রত্যেক কথাঁর ভিতর দিয়! এই চরম অপমান, স্থগভীর লজ্জা ও দুঃসহ বেদন|র 
পরিচয় সার্থকভাবে প্রকাশ পাইশ্াছে। তিনি কুমারী-জীবনের লজ্জাকে পুত্রের 
নিকট যে ভাবে প্রকাশ করিতেছেন, তাহ! হইতে তাহার পাগ্ুবের স্বার্থ 
রক্ষার দায়িত্বে সেদিন যে কি গুরুত্ব লাভ করিয়াছিল, তাহ। বুঝিতে পারা 
যাইবে। 

ইহার পরই কর্ণের কথ। উল্লেখ করিতে হয়। মহাঁভীরতের অদ্ধিতীয় 
বীর চরিত্রের গৌরব সম্প্রণ অক্ষুপ্র না থাঁকিলেও পরবীন্দ্রনাথের রচনায় তাহার 
নিতীন্ত মানবিক দ্িকটিই বিকাশ লাভ করিয়াছে । কুন্তী তাহার জননী, 
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জননীর সহিত তাহার সম্পর্ক জন্মাস্তরের শ্থৃতির মতই ক্ষীণ, তথাপি তাহার মূলে 
সত্য আছে। আজন্ম মাতৃন্সেহ বঞ্চিত এই হতভাগ্যের সম্মুখে যখন কুস্তী 
তাহার পরিচয় প্রকাশ করিলেন, তখন মাতৃসম্পর্কের মাধুযের কথ। স্বরণ 
করিয়! তাহার মুহর্তে আত্মবিস্ৃতির চিত্রটি সেই সত্যের উপর ভিত্তি করিয়াই 
পরিকল্লিত। কিন্তু জননীর সহিত কর্ণের সম্পর্ক নিতান্তই ক্ষীণ বলিয়। 
সেই মুহুর্তেই তাহ। ছিন্ন হইয়। গিয়া সংস্কারই শেষ প্যস্ত জয়লাভ করিল। 
জননীর দাবী লইয়| কুস্তী আসিয়াছিলেন সত্য, কিন্ত জননীর শক্তি লইয়। 
আসেন নাই। কর্ণের উপর সেই শক্তি তাহার ছিলও না, সেইজন্যই তীহাকে 
রিক্তহন্তে ফিরিতে হইল । মাতার প্রতি বীর সন্তানের শছিমানের চিত্রটিও 
বড সুন্দর । 
কেন ভবে 

আমারে ফেলিয়! দিলে দূরে অগৌরবে 

কুলশীলমানহীন মাতৃনেত্রভীন 

অন্ধ এ অজ্ঞাত বিশ্বে। কেন চিরদিন 

ভাঁসাইয়া দিলে মোরে অবজ্ঞার শ্বোতে,__ 

কেন দিলে নিবাসন ভাতকুল হতে । 

বীরধর্ম রক্ষার জন্য কণের মাতন্সেহকে প্রত্যাখ্যান করিবার যে কথা 

ইহাতে বল। হইয়াছে, তাহ। আপাতদষ্টিতে আদর্শ প্রেরণার ফল বলিয়। মনে 
হইলেও, প্রকৃত তাহ। নহেত। মহাভারতের কাহিনীতে দেণ। গিয়াছে, কের 
প্রতি স্েহে কুন্তীর আতন্তরিকত। ছিল না, কুন্ঠী আস্য়াছিলেন পাগুবের 
স্বার্থরক্ষার জন্য, বিশ্ববিজয়ী কণের হাতি হইতে অ্্নকে রক্ষ। করিবার জন্য | 
এই নাট্যকবিতায় তাহা! উল্লেখ থাঁকিবার কথা৷ নহে, তনে কুস্ঠীর আচরণের 
ভিতর দিয়া তাহার কুরুক্ষেত্রের ধুদ্ধে পাগুবের নিরাপন্তার ভাবন। এই নাঁট্য- 
কবিতার মধ্যে অস্পষ্ট নাই; কুরুক্ষেত্র যুদ্ধের পু মুতে মারীহদয়ের চরম 
লজ্জীকেও জলাগুলি দিয়। কুন্তী যে কর্ণের নিকট গিয়া নিজের পরিচয় 
দিয়াছিলেন, তাহার মধো কর্ণের প্রতি তাহার সন্তান-বাৎসলা অপেক্ষা 
পঞ্চপাগ্ডবের মঙ্গল-চিন্তাই অধিকতর কার্করী হইয়াছিল। যেখানে 
আন্তরিকতা নাই, সেখানে গুকৃত শক্তির অভাব; মেইজন্যই কর্ণের নিকট 
কুস্তীর মাতৃন্সেহ কাধকর হইতে পারিল নাঁ। কর্ণ বীরধর্মেই প্রতিষ্ঠিত-_এই 
বীরধর্ম হইতে তাহাকে চ্যুত করিবার কোন বিরুদ্ধ শক্তিই তাহার সম্মুখে 
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ছিল না। সেইজন্যই কর্ণ শেষ পর্যস্ত স্বধর্মেই প্রতিষিত রহিয়! গেলেন। কিন্ত 
ইহার মধ্যে তাহার নিতান্ত মানবিক অভিমানের কম্পিত কঠম্বরটিও রবীন্দ্রনাথ 
শুনিতে পাইয়াছেন, 

জন্মরাত্রে ফেলে গেছ মোরে ধরাতিলে 

নীমহীন, গৃহহীন__আজিও তেমনি 

আমারে নির্মম চিত্তে তেয়াগো জননী 

দীপ্রিহীন কীতিহীন পরাভব-পরে। 

কর্ণের বীরধর্ম পালনের আগ্রহের জন্য জননীর প্রতি তাহার এই ভুর্জয় 

অভিমাঁনবোধ যে কতকট! দায়ী, তাহ অনুমান কর। কি খুব কঠিন? এই- 
খানেই বীরধর্ম পালনের আদর্শবাদ মানবিক অনুভূতির বাস্তবতার নিকট 
নতি স্বীকার করিতেছে । 


লম্ষমীর পরীক্ষা 


রচনা-ভঙ্গি ও বিষয়-বস্তর দিক দিয়! "লক্ষ্মীর পরীক্ষার একটু স্বাতন্ত্য আছে। 
অন্তান্ত নাঁট্যকবিতা এক দৃশ্যেই সম্পূর্ণ, কিন্ত ঘটনার দিক দিয়া সুস্পষ্ট বিচ্ছেদ 
না থাঁকিলেও “লক্ষ্মীর পরীক্ষা" দুইটি স্বতন্ত্র দৃশ্য আছে । অন্যান্য নাট্যকবিতার 
মত ইহা! অমিত্রাক্ষর ছন্দে রচিত নহে--ছয় মাত্রিক ছুই পর্বের মিত্রচ্ছন্দে 
আদ্যোপান্ত ইহা রচিত। এই ছন্দের গীতিম্থর নাট্যধর্মের অনেকটা বিরোধী, 
সেইজন্য ইহা! আগ্োপাস্ত একটি আখ্যানমূলক গাথা কবিতার মত মনে হয়। 
একটি দীর্ঘ রচনার মধ্যে এক বৈচিত্র্যহীন ও অভিন্ন ছন্দ ব্যবহারের ফলে 
ইহাতে একটু একঘেয়েমির কষ্টি হইলেও, এই ছন্দরচনীর মধ্যে নাট্যকারের 
যথেষ্ট কৃতিত্ব প্রকাশ পাইয়াছে, বাংলা সাহিত্যে একমাত্র রবীন্দ্রনাথ ব্যতীত 
এত দীর্ঘ রচনার মধ্যে এমন স্থুনিপুণ মিত্রাক্ষর ছন্দরচনার কৌশল আর 
কাহারও আয়ত্ত নাই,তথাপি ক্সীকার করিতেই হয়, ছন্দটি সম্পূর্ণ 
বিষয়োপযোগী হয় নাই। 

'লক্্ীর পরীক্ষা'ই রবীন্দ্রনাথের নাট্যকবিতাগুলির মধ্যে একমাত্র পুরুষ- 
ভূমিকা-বঞ্জিত নাটক। “লক্ষ্মীর পরীক্ষা'র আর একটি বৈশিষ্ট্য এই যে, ইহ| 
'কাহিনী"র অন্যান্য নাট্যকবিতার মভ কোন পৌরাণিক ভিত্তির উপর স্থাপিত 
নহে, _রবীন্দ্র-কবিমানসের কল্যাণধর্মের আদর্শ এখানে একটি লু হাশ্যরসোজ্জল 
বান্তব পরিবেশকে অবলম্ধন করিয়। প্রকাশ পাইয়াছে। কাহিনীটি সংক্ষেপে 
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রাণী কল্যাণীর দাঁশীর নাম ক্ষীরে।; তাহার কিছুতেই তৃপ্তি নাই, মেজাজও 
তাহার বড় খিটখিটে । কেহ কোন কিছুর জন্য ডাঁকিলেই একেবারে ঝঙ্থার 
দরিয়া উঠে। তাহার মুখের জালায় অন্য ঝি-চাকর টিকিতে পারে না--সকলকে 
তাড়াইয়। দিয়া নিজের ভাঁইঝি, নাতনী ইহাদের লইয়া নিরুপদ্রবে রাণীর 
আশ্রয়ে বাস করে। রাণী কল্যাণীর মঙ্গল হস্ত দশদ্িকে প্রসারিত হইয়। 
আছে-_সংসারের যত দ্রীন ছুঃী তীহার নিকট আঁমিয়। তাহার করুণ! লাভ 
করে । প্রতিবেশিনীগণ তাহার ছুবলতার স্থুযোগ লয় , সামনে হাত পাতিয়। যাহার 
নিকট হইতে সাহাঁধ্য নেয়, আবার পিছন ফিপিয়াই তাহার নিন্দা! করে। রাণীর 
এশ্বর্য দেখিয়া ক্ষীরো৷ একদিন মনে মনে কল্পন। করে, যদি লক্ষ্মীর দেখা পাইন্তাম, 


লক্ষমীর পরীক্ষা ২৩৯ 


তবে পরের বাড়ীতে খাটিয়া মরিবার দুঃখ দূর ছইত। সেই রাত্রেই লক্ষ্মী 
তাহার শিয়রে আঁবিভূতি হইলেন ; ক্ষীরোকে ভংসনা করিয়া বলিলেন, তোর 
এমন মনিবকেও তুই ঠকিয়ে খাস? ক্ষীরে। বলিল, আমি দুঃখী, ভাই আমি 
যাহাই করি না কেন, তাহারই মধ্যে দোষ দেখ! দেয়, তুমি যদি আমাঁকে 
অনুগ্রহ কর, তবে দেখিবে আমার স্বভাবের পরিবর্তন হইয়াছে । লক্ষ্মী 
বলিলেন, আচ্ছা, তাহাই করিলাম, দেখি তোকে দিয়া আমার যশ রক্ষা পাঁয় 
কিনা। লক্ষ্মী ক্ষীরোকে আশ্রয় করিয়। কলাণীকে পরিত্যাগ করিলেন। ক্ষীরে। 
পুরাদস্তর রাণী হইয়৷ বসিল, পরিচাঁরিকাদিগকে নৃতন আদব কায়দ। শিখাইল, 
দুঃস্থ দ্রিদ্রকে তাঁহার প্রাসাদের চতুঃসীমা হইতে দূর করিয়া দিল। রা্যতরষ্ট। 
রাণী কল্যাণী আসিয়া! তাহার কাছে আশয় প্রার্থন। করিলেন, তাহাঁকেও সে 
তাড়াইয়া দিল। এমন সময় সহস! ঘুম ভাঞ্গিয়া দেখিল, রাণী কল্যাণী তাহাকে 
ডাঁকিতেছেন। সে বুঝিল, এতক্ষণ সে স্বপ্ন দেখিতেছিল। 

ইতিপূর্বে হাস্যকৌতুকের মধ্যে রবীন্দ্রনাথ গছ্যরচনায় যে শ্রেণীর ভাশ্য- 
রসিকতার অবতারণা করিয়াছিলেন, এই নাট্যকবিতাটির মধ্যেও সেই শ্রেণীর 
হাস্তরসের সঙ্গেই পরিচিত হওয়া যাঁয়। ইহাতে রবীন্দ্রনাথের হুক্ম রসবোঁধ 
ও মানবচরিত্র সম্বন্ধে স্থুগভভীর অন্তজ্ঞণনের পরিচয় পাওয়। যায়। ক্ষীরোর 
চরিত্রটি আদ্যোপান্ত জীবপ্ত বলিয়া অনুভূত হয়। রাণী কল্যাণীর মধ্যে উদার 
দাঁনশীলতার গুণের সঙ্গে একটি স্থচতুর বুদ্ধি-বিচক্ষণতাঁরও যে স্পর্শ আছে, তাহাউ 
তাহার চরিত্রটিকে অপরূপ বৈশিষ্ট দাঁন করিয়াছে । সংলাপ একটু একঘেয়ে 
হুইয়। উঠিলেও পরিহ|স-রসিকতাঁর গুণে অভিনয়েও ইহা আশাতীত সাফল্য 
লাভ করিয়। থাকে । 


“সতী? 

'গান্ধারীর আবেদনে'র পর অতি অল্পদিনের ব্যবধানেই: রবীন্দ্রনাথের “সতী” 
ও 'নরক-বাস' নাট্যকবিত। দুইটি রচিত হয়। এই ছুইখানি নাঁট্যকবিতাই 
ইহাদের পুববততী রচন। 'গান্ধারীর আবেদন” কিংবা পরবতী রচন। “কর্ণকুন্তী- 
সংবাদের তুলনায় অনেক নিকৃষ্ট। “সতী” নাট্যকবিতাঁর বিষয়বস্তু “মিস্‌ ম্যানিং 
সম্পাদিত ন্যাঁশন্যাল ইপ্ডিয়ান আসোসিয়েশনের পত্রিকায় প্রকাশিত মারাঠি গাথা 
সম্বন্ধে আকওয়ার্থ সাহেব রচিত প্রবন্ধ বিশেষ হইতে সংগৃহীত ।” ইহার মধো 
ঘটনাঁর ঘাঁতপ্রতিঘাত স্যষ্টির অবকাঁশ ছিল, কিন্তু তাহার পূর্ণ সদ্যবহার কর। 
হয় নাই; মূলের প্রতি একান্ত আন্থগতোর জন্যই তউক, কিংব! জন্য যে কোন 
কারণেই হউক, কাব্যাংশও ইহার নিরুষ্ট হইয়াছে । কাহিনীটি সংক্ষেপে 
এইরূপ £ 

অমীবাইকে বিবাহ-সভ! হইতে জোর করিয়া লইয়। গিয়! বিজাপুর 
রাজ্যের মুসলমান সভাঁসদ্‌ তাহাঁকে বিবাহ করিয়াছে__অমাঁবাইও তাহাকে 
স্বেচ্ছায় পতিরূপে গ্রহণ করিয়াছে । কিন্তু অমার পিতা বিনায়ক রাও এই 
মুসলমানের বিরুদ্ধে প্রতিশোধ লইবার জন্য কৃতসঙ্কল্প হইলেন ; অমার বাঁগদদত্ত 
স্বামীর নাম জীবাঁজি, জীবাজিকেও তিনি এই কঠিন প্রতিজ্ঞা আবদ্ধ 
করিলেন; বনুদিন পর একদিন এই প্রতিশোধ গ্রহণের সুযোগ আপিল, 
জীবাঁজি এই মুসলমাঁনের বিরুদ্ধে যুদ্ধ করিয়! এনমাত্র প্রাণত্যাগ করিয়াছে, 
বিনীয়কও সেই মুসলমানকে বধ করিয়াছেন, এমন সময় তিনি সেই যুদ্ধ- 
ক্ষেত্রে তাহার কন্যার সম্মুখীন হইলেন । অন্যায় যুদ্ধে স্বামীকে বধ করিয়াছেন, 
বলিয়া অম1 তাহাঁর পিতার বিরুদ্ধে অভিযোগ করিল নন্যার মুখে এই 
অভিযোগ শুনিয়া তিনি একেবারে জলিয়। উঠিলেন, তিনি কন্াকে স্বাতন্র্য- 
চাঁরিণী বলিয়! গালি দিলেন। অম। তাহার পতিগৃহে পুত্রের নিকট ফিরিয়া 
যাইতে চাহিল; কিন্তু পিতা তাহাকে তাহার বাগদত্ত স্বামীর চিতায় 
সহমরণে যাইবার জন্য আদেশ করিলেন; অমীবাই বলিল, সেই মুসলমানকেই 
সে পতিত্বে বরণ করিয়াছিল, অন্য পতির কল্পন। করাও তাহার পাপ। এমন 
সময় অমাঁবাইর জননী রমাবাই আসিয়াও কন্যাকে তীত্র ভংসনা করিতে 
লাগিলেন এবং জীবাঁজির চিতায় আরোহণ করিয়। তাঁহার সঙ্গে অসমাপ্ত 


“সতী” ২৪১ 


বিবাহ আজ সম্পূর্ণ করিতে বলিলেন। অম। অস্বীকৃত। হইল; কিন্তু রমাবাইর 
আদেশে জীবাঁজির সৈম্তগণ চিত! সজ্জিত করিয়া তাহাতে জীবাঁজির দেহের 
. সঙ্গে অমাকেও ভল্মীভূত করিল,অম। বাগন্রত্ত স্বামীর সঙ্গে সহমরণে গেল। 

ইহাতে নাট্যকার বিনায়ক রাও'র চরিত্রের মধ্যে অন্তদ্বন্দ স্থট্টি করিবার 
প্রয়াস পাইলেও, সেই দ্বন্দ তেমন উচ্চাঙ্গ নাট্যিক গুণসম্পন্ন হইয়া! উঠিতে 
পারে নাই। মুসলমান কতক কন্যাপহরণের পর তিনি যেমন অপরাধীর উপর 
প্রতিশোধ গ্রহণ করিতে দুটসংকল্প হইয়াছিলেন এবং এই দুঢতার গুণেই প্রতিজ্ঞাও 
রক্ষা করিতে সমথ হইয়াছিলেন, যুদ্ধক্ষেত্রে কন্যার সম্মুখীন হইয়াই তাহার 
চরিত্রের সেই দুটতাঁগুণ লুপ্ত হইয়। গেল। বাৎসল্য ইহার কারণ হইতে পারে, 
কিন্তু বাত্সল্য দ্বারা তাহার মত চরিত্রের এমন আত্মভরষ্টতা জন্মিতে পারে 
কি ন।, তাহাঁও বিচাঁধ। ধৃতরাষ্ট্েরর মনের মধ্যেও এই বাঁৎসল্যই কাঁধকর 
হইয়াছিল; কিন্তু তাহাও ইহার শ্ুসঙ্গত ধারা কোনদিনই অতিক্রম করিয়। 
যায় নাই, কিব। তাহা দ্বারা তাহার সমুচিত রাঁজোচিত মধাদাও কোন দক 
দিয়। ক্ষুগ্র হয় নাই) কিন্তু বিনায়কের কাধাবলী কোন হুসঙ্গত ধাঁরারই 
অন্ুবর্তন করে নাই, সমগ্র দৃশ্ঠটির মধ্যে তাহার প্রত্যেকটি কাধ পূর্বাপর 
সম্পর্কহীন ও পরস্পর বিচ্ছিন্ন বলিয়া! মনে হয়। খনুদিন পর কন্যার সম্মুখীন 
হইব। মাত্র তাহার পিকে হতা। করিবার গ্লানি যেন তাহাকে স্পশ করিয়। 
তাঁহার চরিত্রগত স্থৈষ নষ্ট করিল । রমাবাইর চরিত্র আদর্শ দ্বার। উদ্বদ্ধ, কিন্তু 
তাহার আচরণ পুধাপর সম্পর্ক রহিত নহে । সতীত্ব অপেক্গা নারীর অন্য 
ধর্ম না, বাগদ্ন্ত স্বামী জীবাঁজিই অমার পতি, বিধমী পতি নহে, এই সকল 
বিগ্বাসেপ মূলে তাহার যে দুটতা আছে, তাহাই এই চরিক্রটির 
বিশেষত্ব । 

মার চরিত্র বিশেষত্ববজিত ; মনে হয়, পতিপ্রেম অপেক্ষাও পুত্র 
শ্রেহ তাহার জীবনে অধিকতর সত্য। পিতার কথায় প্রায়শ্চিত্ত দ্বার! 
হিন্দুধর্মের আশ্রয়ে ফিরিয়। আসিতে তাহার কোন আপত্তি ছিল বলিয়া 
মনে হয় না। একমাত্র বিধর্মীর ইউরসজাত পুত্রই তাহার অন্তরায়। পতি- 
প্রেম অপেক্ষা পুত্রন্নেহই তাহার মধ্যে বলবত্তর বলিয়। অনুভূত হয়। 


১৬ 


'নরক-বাস' 


“নরক-বাস' রবীন্দ্রনাথের নাট্যকবিতাগুলির মধ্যে নানাকারণে বিশেষ লক্ষণীয়। 
মহাভারত হইতে ইহার কাহিনী গৃহীত হইয়াছে । ইহার কাহিনীটি সংক্ষেপে 
বর্ণনা করিয়া ইহাঁর বিষয় পরে বিস্তৃত আলোচন। কর! যাইবে । 'নরক-বাঁস”- 
এর কাহিনীটি এইরূপ-_ 

রাজা সোমক রথারোহণ করিয়। স্বর্গে যাইবার পথে নেপথ্য হইতে কাহার 
আহ্বান শুনিতে পাইলেন, দেবদূতকে রথ থামাইতে বলিয়। চারিদিক নিরীক্ষণ 
করিতে লাগিলেন ; কিন্তু অস্পষ্ট মেঘলোকে কিছুই দেখিতে পাইলেন না; 
তাহার মত্যের পুরোহিত খাত্বিক নিজের পরিচয় দিয়া কহিলেন যে, বহুকালাবধি 
তিনি এই নরকে বান করিতেছেন; রাজা তাহাকে তাহার এই পাপভোগের 
কারণ জিজ্ঞাসা করিলে খাত্বিক বলিলেন, রাঁজপুত্রকে যজ্ঞাগ্সিতে আহুতি দিধার 
পাপেই তাহাকে এই নরক-ন্ত্রণা ভোগ করিতে হইতেছে । প্রেতগণ এই 
কাহিনী শুনিতে চাহিল, তখন র|জ। ও খত্বিক এই কাহিনী বর্ণনা করিয়। 
তাহাদিগকে শুনাইলেন__ 

বৃদ্ধ বয়সে সোমকের একমাত্র পুত্রের জন্ম হয়। একদিন রাজা পুত্রন্মেহে 
রাজকর্তব্য বিস্মৃত হইয়া -রাজপুরোহিতকে অবহেল। করেন; কিন্তু পরমুহর্তেই 
তাঁহার জন্য অনুতপ্ত হইয়া ইহার প্রতিবিধান করিতে প্রতিজ্ঞাবদ্ধ হন। 
খত্বিক পরামর্শ দেন খে রাজা যদি তাহার একপত্যতার শাপ দূর করিয়। 
ভবিষ্যতে কতব্যকাঁধে অবহেলার পথ রোধ করিতে চাহেন, তবে তাহার 
একমাত্র শিশুপুত্রকে আহুতি দিয়া তাহার ধৃম আদ্রাণ করিলেই মহিষীরা শত 
পুত্রবতী হইবেন। রাজা তাহাতেই স্বীকৃত হইলেন, রাজপুরোহিত স্বয়ং 
মাতৃক্রোড় হইতে রাজার শিশুপুত্রকে সবলে আঁকর্ষণ করিয়া আনিয়া যজ্ঞাগ্নিতে 
নিক্ষেপ করিলেন। এই কাহিনী স্মরণ হওয়া মাত্র রাজার আত্মগ্রানি উপস্থিত 
হইল এবং তিনি নিজেকেও খ্াত্বিকের সঙ্গে এই শিশুহত্যার পাপে সমান 
অংশীদার বলিয়া বিবেচন। করিয়া নরকবাসে তাহার সহচর হইতে প্রার্থন। 
করিলেন । দেবদূত এবং ধর্মরাজের শত অন্থুরোধেও তিনি ত্বর্গের পথে অগ্রসর 
হইলেন না, নরকেই বাস করিতে লাগিলেন । 

মহীভারতের বনপর্বে * কাহিনীটি যে ভাবে বণিত হইয়াছে, তাহার 


“নরক-বাস' ২৪৩ 


অন্গবাদ এখানে উদ্ধত কর! হইল । রবীন্দ্রনাথ কতখানি তাহার ব্যতিক্রম 
করিয়াছেন, তাহ। ইহ হইতে বুঝিতে পাঁরা যাইবে । 

'সোমক-ন্পতি অতি ধামিক ছিলেন। তাহার একশত ভার্ধা ছিল। 
বহুকাল অতীত হইল, কিন্তু ভূপতি তীহার্দের কাহারও গর্ভে অপত্য লাভ 
করিতে সমর্থ হইলেন না । পরিশেষে তীহার বৃদ্ধীবস্থায় বহু যত্বে সেই শত- 
স্্ীর মধ্যে একজনের গে জঙ্থ নামে এক পুত্র জন্মিল। মাতৃগণ কাঁমভোগের 
প্রতি দৃষ্টিপাত ন! করিয়। সেই পুত্রটির চতুদিকে উপবিষ্ট থাকিতেন । 

একদ। একটি পিপীলিকা জন্কর কটিদেশে দংশন করিলে বালক অত্যন্ত 
বাথিত হইয়। ক্রন্দন করিতে লাগিল। তদর্শনে তাহার মাতগণ সাতিশয় 
ছুঃখিত চিত্তে তাহার চতুপিকে বসিয়া চীৎকার স্বরে রোদন করিতে 
লাগিলেন। মহারাজ সোৌমক সভাঁমধ্যে ধত্বিক ও অমত্যগণ সমভিব্যহারে 
উপবিষ্ট ছিলেন, এমত সময়ে অকন্মীৎ অন্তঃপুর হইতে ক্রন্দনধ্বনি তাহার 
কর্ণকুহরে প্রবিষ্ট হইবা মাত্র তিনি সেই বৃত্তীষ্ত সকল অবগত হইবার নিমিত্ত 
দৌবারিককে প্রেরণ করিলেন । দৌবারিক যথাঁবৎ বুত্তীন্ত-সকল অবগত 
হইয়া রাঁজসমীপে নিবেদন করিলে তিনি তৎক্ষণাৎ মন্ত্রিগণ সমভিব্যহাঁরে 
গাত্রোথানপুর্বক অন্তঃপুরে গ্রবেশ করির। পুত্রকে সান্তনা করিলেন । 

কিয়ৎক্ষণ পরে মহাজ শসোমক খত্বিক ও অমাতাগণ সহ অন্তঃপুর 
হইতে সভামগ্ডপে উপবেশনপুর্বক কহিতে লাগিলেন_-হায় ! একপুত্র কি 
কষ্টদায়ক ! উহা! অপেক্ষা! অপুত্রক হওয়। উত্তম। একপুত্রতা চিররোগিত। 
অপেক্ষাও ক্লেশকর। আমি পুত্র লাভেচ্ছায় এই এক শত পত্বীর পরীক্ষ। করি! 
শীণিগ্রহণ করিয়াছি ; কিন্ত কাহাঁরও গর্ভে অপত্য উৎপন্ন হুইন শা; কেবল 
এই একমাত্র জন্ত বনু-প্রযত্তে জন্ম পরিগ্রহ করিয়াছে । হায়! উহার পর 
দুঃখের বিষয় আর কি আছে? আমার এ পত্বী সমুদ্য়ের বরংক্রম অতিক্রান্ত 
5ইগ্ীছে, পুত্রলাভের আর কোন সম্ভীবনা নাই; এ এক পুত্রেই আমাঁদিগের 
প্রাণ পর্যন্ত সমপিত হইয়াছে ; অতএব হে দ্বিজোত্তম। যদি এমত কোন 
কর্ম থাঁকে, যাহাতে এত পুত্র উৎপন্ন হইতে পারে, তাভা আদেশ করুন ; এ 
নার্ধ লঘু বা মৃহ২, সুকর ব। ছুগ্ধর হউক, অবশ্যই সম্পন্ন করিব” 

খত্বিক কহিলেন, “হে মহারাজ ! শত পুত্র সমুৎপন্ন হইতে পারে, এমত কর্ম 
আছে। যদ্দি আপনি তাহার অনুষ্ঠান করিতে সমর্থ হয়েন, তবে আদেশ 
করি।” সোঁমক কহিলেন, “হে ভগবান্‌! যদ্বারা শতপুত্র সমুৎপন্ন হইতে পারে, 


২৪৪ রবীন্দ্র-নাট্যধার। 


এমত কোন কার্য কর্তব্য বা অকর্তব্য হইলেও আঁমি তাঁহ! অবশ্যই সম্পন্ন করিব, 
সন্দেহ নাই ।” 

অনন্তর খ্ৃত্বিক কহিলেন, “হে রাজন); আমি আমার ভবনে এক যজ্ঞ 
করিব, সেই যজ্ঞে আপনাকে স্বীয় আত্মজ জন্তর বসায় দ্বার আঁহুতি প্রদান ' 
করিতে হইবে। সেই সময়ে আপনার পত্রীগণ আহতি সমুখিত ধূম আত্রাণ 
করিলে তাহারা সকলেই এক এক মহাঁবল পরাক্রাস্ত পুত্র প্রসব করিবেন, আর 
এ জন্তু আপনার যে পত্বীর গর্ভে জন্মগ্রহণ করিয়াছে, সেই পত্বীর গর্ভেই 
জন্মগ্রহণ করিবে, উহার বামপার্থে এক অপূর্ব সৌবর্ণ চিগ্ক থাকিবে ।” 

সোমক কহিলেন, “হে ব্রদ্ষন্! এই যজ্ঞে যেরূপ অনুষ্ঠান কর। কতবা, 
তাহ] সমুদয় করুন, আমি পুত্রলাভার্থ আপনার বাক্যান্ধসারে কাধ কবিব।” 
তখন খত্বিক যজ্ঞ আরম্ভ করিয়া রাজমহিষীগণের নিকট হইতে জন্তকে গ্রহণ 
করিবার উপক্রম করিলে, পুত্রবৎসল1 রাঁজমহিষীগণ খনত্বিকের হস্ত হঈতে 
বলপুবক তনয় গ্রহণ করিবার মানসে “হ। হতাম্মি বলিয়া রোদন করিতে 
করিতে বালকের দক্ষিণ-কর গ্রহণপুবক আকর্ণ করিতে লাগিলেন, খত্বিক ও 
তাহার বাম হস্ত ধারণ করত বলপুবক তাহাকে গ্রহণ করিলেন। তখন 
রাজমহিষীগণ উপায়্ান্তর প্রাপ্ত না হয়! কেবল কুররীকুলের ন্যায় করুণম্থরে 
ক্রন্দন করিতে লাগিলেন। অনন্তর খত্বিক সেই বালককে সংহার করিয়। 
তাহার বস গ্রহণপুবক বিধিবৎ আঁহুতি প্রদান করিতে লাঁগিলেন। তন 
রাজমহিযীগণ তাহার ধুম আঘ্রাণপুরবক শোঁকে একান্ত অভিভূত হইয়। সহস! 
বহ্ুধাতলে নিপতিত হইলেন। 

কিছুদিন পরে রাজমহিষীগণ সকলেই গর্ভবতী হইলেন। দশম মাস পূণ 
হইলে, তাহাদের সকলেরই এক এক পুত্র সমৃতপন্ন হইল। জন্ত সবাগ্রে স্বীয়, 
পুৰ গভধাঁরিণীর গর্ভে জন্মগ্রহণ করিল। রাজমহিষীর! স্ব স্ব প্রস্থত পুত্রগণ 
অপেক্ষা জন্তকে সমধিক ন্মেহ করিতেন । জন্তর বাঁমপার্থে ঝত্বিকের বচনানুরূপ 
সৌবর্ণ-চিহ্ু লক্ষিত হইল, সর্বজোষ্ঠ জন্ত গুণেও সবাপেক্ষা শ্রেষ্ঠ হইয়া উঠিল । 

অনন্তর মহারাঁজ সোমকের খত্তিক কালগ্রাসে নিপতিত হইলে, কিয়ৎকাঁল 
পরে মহীপতি সোমকও পরলোক যাত্রা করিলেন। তিনি খমন-সদনে গমন 
করিয়া দেখিলেন, স্বীয় খত্বিক ঘোরতর নরকে নিপতিত রহিয়াছেন। তখন 
তিনি খত্বিকের সমীপে সমুপস্থিত হইয়া জিজ্ঞাসা করিলেন, “হে দ্বিজবর 
আপনি কি নিমিত্ত এই ঘোঁর নরকে নিপতিত রহিয়াছেন ?” খাত্বিক কহিলেন, 
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“হে রাজন! আমি আপনার যে সেই যজ্ঞানুষ্ঠান করাইয়ীছিলাম, তাহারই 
.ফলভোগ করিতেছি ।” মহাত্সা সোমক-মহীপতি খত্বিকের বচন শ্রবণান্তর 
যমকে কহিলেন, “হে ধর্মরাজ' আমার যাজককে এই নরক হইতে 
বিমুক্ত ককন; আমি স্বয়ং এই নরকাগ্রির মধ্যে প্রবেশ করিব, ইনি 
আমার গুরু, আমারই নিমিত্ত এই নরকানলে দগ্ধ হইতেছেন।” যম 
কহিলেন, “হে রাজন! একজনের কর্মফল অন্যে ভোগ করিতে পারে 
না। এ দেখ, তোঁমার সমুদয় সংকর্ষের ফল বিদ্যমান রহিয়াছে।” সোমক 
কহিলেন, “এই ব্রহ্মবাদী ব্যক্তি ব্যতিরেকে আমি পবিত্রলৌক ভোগ করিতে 
বাসনা করি না; স্বর্গেই হউক, আর নরকেই হউক, আমি ইহার সহিত 
একত্র বাস করিতে বাসনা করি । ইহার ও আমার কর্ম-সকল সমান, অতএব 
আমাদের দুইজনের পুণ্যাঁপুণ্য ফল সমান হউক ।” যম কহিলেন, “যদি তোমার 
এইরূপ অভিলাষ হইয়। থাকে, তবে উহার সহিত সমকাল নরক ভোগ 
কর; পরিশেষে তোমর| উভয়েই সদ্গতি লাঁভ করিবে |” 

গুরুপ্রিয় মহারাজ সোমক যমের বচনান্ুমারে গুরুর সহিত কিয়ৎকাল 
নরক-ভোগ করত ক্ষীণপাঁপ ও বিনুক্ত হইয়। পরিশেষে তাহার সহিত স্বকর্ম- 
নিমজিত চিরাভিলষিত শুভফল সমুদয় লাভ করিলেন। হে যুধিঠির ! সেই 
মহাত্র। রাঁজধির এই পরম পবিত্র আশ্রম অগ্রে বিরাঁজিত রহিয়াছে । ক্ষমাশীল 
হইয়। এই আশ্রমে ছয় রাত্রি বাস করিলে সদগতিলাভ হয়। হে ধর্মীত্মন্‌! 
মামর। বিগতক্রম হইয়া সংঘত-চিন্তে এই স্থানে ছয় রাত্রি বাস করিব; আপনি 
সঙ্জীভৃত হউন 1-( বনপব, ১২৭ অধ্যায়, কালী প্রসন্ন সিংহের নঞ্খবাদ ) 

মহাভারতের কাঁহিনীর সঙ্গে রবীন্দ্রনাথ কতৃক গৃহীত কাহিনীর প্রধান 
পার্থক্য এই যে, রবীন্দ্রনাথ মূল কাহিনীর সবটুকু গ্রহণ করেন নাই, অংশ মাত্র 
গ্রহণ করিয়াছেন। তাহার ফলে মভীভাঁরতের কাহিনীর উদ্দেশ্য রবীন্্রনীথের 
কাহিনী হইতে সম্যক বুঝিতে পার! যায় না। বিশেষত এই কারণেই 
ববীন্দ্রনাথের কাহিনীটির মধ্যে শিশুহত্যাঁজনিত বীভৎস রসটি প্রাধান্য লাভ 
করিয়া! গিয়াছে। রবীন্দ্রনাথের কাহিনীতে রাজা মোমকের শতপুত্র লাভ 
করিবার কথা মাত্র আছে, তাহা পাঠ করিলে একথা কিছুতেই বুঝিতে 
পার1 যায় না যে, মহিষীগণ সত্যই শতপুত্রবতী হইয়াছিলেন এবং সৌমকের 
একমাত্র পুত্র পুনরায় সেই একই মাতার গর্ভে পুনরায় জন্মগ্রহণ করিয়াছিল । 
মহাভারতের কাহিনীর তুলনায় সেই জন্য রবীন্দ্রনাথের কাহিনীতে খত্বিকের 
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পাপের মাত্রা বেশী বলিয়! মনে হয়। বিশেষত খ্ত্বিকের প্রতি সোমকের 
যে কৃতজ্ঞতা আছে এবং যে কৃতজ্ঞতার বশবর্তী হইয়া সোমক খত্বিকের 
সঙ্গে নরকভোগ করিতে প্রস্তুত হইয়াছিলেন, রবীন্দ্রনাথের কবিতায় 
তাহার ভাবটিও অস্পষ্ট রহিয়া গিয়াছে । মহাভারতের কাহিনীতে 
দেখ! যায়, খত্বিক শেষ পর্ধন্ত স্বর্গলাভ করিয়াছিলেন, তাহার পাঁপভোগ 
শেষ হইয়া যাওয়ার পর তিনি সোমকের সঙ্গে একত্রই ত্বর্গ গমন করিয়। 
তাহার জীবনের পুণ্যের পুরস্কার লাভ করিয়াঁছিলেন। খত্বিকের আশ্রমকে 
মহাভারতে “মহাত্সা রাঁজষির পরম পবিত্র আশ্রম” বলিয়া উল্লেখ কর। 
হইয়াছে ; সুতরাং সমাছের কাছে খ্ত্বিক মহাত্মা এবং পুণাবাঁন্‌ বলিয়া 
প্রতিষ্ঠা লাভ করিয়াছিলেন ১ কিন্তু রবীন্দ্রনাথের কাহিনীতে খত্বিক চরম 
পাষণ্ড রূপেই চিত্রিত হইয়াছেন, তাহার জীবনে কোন যে পুণ্যফল ছিল 
এবং তাহ1 দ্বারা যে তিনিও মোৌমকের সঙ্গেই একদিন স্বর্গ গমন করিয়াছিলেন, 
তাহার ইঙ্গিত মাত্রও অনুভব করিতে পারা যায় না। ঞত্িক রাজার 
কল্যাণে যে যজ্ঞানুষ্ঠান করিয়াছিলেন, রাঁজ। তাহার ফললাভ করা সন্বেও 
খত্বিক নরকবাঁদ করিতেছিলেন বলিয়্াই খত্বিকের প্রতি রাঁজার কৃতজ্ঞতার 
ভাঁব প্রকাঁশ পাইয়াছিল ; সোমক যজ্ঞফল যদি লাঁভ না করিতেন, খত্বিক 
কতৃক মিথ্যা প্রতারিত হইয়াছেন বলিয়। যদি বুঝিতেন, তবে কদীচ তাহার 
দিকে তিনি ফিরিয়াও তাকাইতেন না। 

যে যজ্ঞের প্রকৃতই ফললাভ করা গিয়াছিল, সেই যজ্ঞের অন্ুষ্ঠানে খত্তিকের 
নরকবাঁস করিবার মত কি অপরাধ হইয়াছিল, এই প্রশ্ন মনে উদয় হইতে 
পারে । যজ্ঞের আনুষ্ঠানিক ক্রিয়ার ত্রুটি কিংবা! বৈধকর্মে হিংসার জন্য খত্িক 
প্রত্যবাঁয়ভাগী হইয়া নরকে গিয়াছিলেন | রবীন্দ্রনাথ কাঁহিনীকে এই শাস্ত্রীয় 
দিক হইতে বিচার না করিয়। উনবিংশ শতাব্দীর মানবিকতাবোধ দ্বারা নিচাঁপ 
করিয়াছেন । সেইজন্যই খত্বিকের পাপ তীহার নিকট ছুরপনেয় বলিয়। 
বিরেচিত হইয়াছে । ইহা বৌদ্ধধর্মের প্রভাব্রে ফল বলিয়াও স্বীকার করিতে 
হয়। বৌদ্ধধর্ম ষজ্ঞ এবং যজ্ঞে গ্রাণী হত্যাকে নিন্দা করিয়াছে, তাহার প্রভাব 
পরবতী কালের ভারতীয় চিত্ত এবং কর্মের মধো নান! ভাবে প্রবেশ 
করিয়াছে । মহাভারতের মধ্যে বৌদ্বধর্মের প্রচ্ছন্ন প্রভাব বহু ক্ষেত্রেই 
অনুভব করা যাঁয়। ইহাও. তাহাঁরই ফল বলিতে হইবে। কিন্ছ বৌদ্ধপ্রভাৰ 
সত্বেও নরমেধ যজ্জের ঝত্বিককে শেষ পরধন্ত যে স্বর্গ গমনের অধিকার দেওয়। 


নরক-বাস' ২৪৭ 


হইয়াছে, তাঁহা হইতে বুঝিতে পাঁর। যাইবে, বৌদ্ধ ধর্মের প্রভাঁবকে জয় করিয়াও 
শেষ পর্যস্ত বৈদিক ধর্ম প্রতিষ্ঠা লাভ করিয়াছিল। রাঁমায়ণের তুলনায় 
_ মহাভারতের যুগে সমাজে ব্রাহ্মণের অধিকার যে অনেকখানি খর্ব হইয়াছিল, 
খত্বিকের নরকবাস তাহারহই ফল। 

পুবেহই বলিয়াছি, রবীন্দ্রনাথ মহাভারতের কাহিনীটি অংশত গ্রহণ 
করিয়াছেন, সোমকের একমাত্র পুত্রের জন্তরূপে পুনর্জন্ম গ্রহণের কথা বাদ 
দিয়াই রবীন্দ্রনাথ খত্বিককে অথণ্ড নরকবাপী করিয়াছেন, কিন্তু মহাভারতে 
খত্বিক যে অথণ্ড নরকবাপী নহেন এবং রাঁজাও যে তাহার সঙ্গে অনন্তকাল 
ধরিয়া নরকবাস স্বীকার করিয়। লন নাই, ভাঁহা বিশেষ ভাবে স্মরণ রাখিবার 
যোগ্য । খ্াত্বকের প্রতি রাঙগার রুতঙ্জছ তাঁর প্ররুত ক্ষেত্রটির সন্ধান করিতে 
ন| পারিলে রাজার নরক-বাঁস ম্বীক্তিৰ তাংপর সম্যক উপলব্দি করিতে পারা 
যাইবে ন।; ইহাকে উদ্দেশ্তহীন আন্মত্যাগ বলিয়। ভূল ইইবে, অনেক 
সমালোচকই এই ভূল করিয়াছেন | 

ন]ট্য-কাহিনীটি মূলত পৌরাণিক হইলেও ইহার মধ্যে কিছু পাশ্চাত্য 
প্রভাবও আছে । মতা ও বর্গের মধাবতী স্বানস্থিত ষে নরকের পরিকল্পন। 
উহাঁতে কর। হইয়াছে, গাঠা মহাভারত কিংব। হিন্দুপুরাণ-সম্মত ধারণ। নহে, 
ইহাতে পাশ্চান্তয প্রভাব বিলক্ষণ অন্ু ভব কর| যাঁয়। নরকের বর্ণনায় পাশ্চাত্য 
ধাবণাকে অন্তমরণ করিবার রীতি বাংপ। সাহিত্যে ইতিপুবে মাইকেল মধুস্দন 
দত্ত প্রবর্তন করিয়াছিলেন, কিন্তু মধুস্থদনের বণন। ইহ। হইতেও প্রত্যক্ষ । 

হিন্দু পম্সংক্কারের জরদয়হীনত। বণন। করিয়। রবীব্রনাগ সমসাময়িক 
কালেই “কথা"-কান্যগ্রন্থের অন্যরত আঁরও দুইটি কবিতা প্রকাশ করিয়াছিলেন, 
তাহ। “দবতাঁর গ্রাস” ও “বিস্জন" । “নরক-বাঁস'ও এই শ্রেণীরই রচনা। 
হিন্দুধর্মসংস্কারের হৃদয়হীনতা বর্ণনায় রবীন্দ্রনাথের এই তিনটি রচনাই সমান। 
তবে সংস্কারের বশবতী হইয়। অসহায় শিশুহত্যার যে নির্মম চিত্র এই তিনটি 
রচনার মধ্যে পাঁওয়। যায়, তাঁহাদের মধোও বোধ হয় 'নরক-বাসে'র বর্ণনাটিই 
নিষ্ঠরতম ; এক কথায় নরক-বাসে'র শিশুহত্যার বর্ণনাটি বীভৎ্স হইয়াছে, 
অথচ মহাভারতের কাহিনী এত বীভৎস নহে, সে কথ। পুর্বেই উল্লেখ করিয়াছি । 

মানুষের অন্তরের স্থকুমার বৃত্তিগুলির উপর অহেতুক নির্মম উৎপীড়ন 
করিলেই প্ররুত করুণরসের সৃষ্টি হয় না; করুণরসের যে একটা মানবিক 
আবেদন আছে, বীভতম রসে তাহা নাই; অসহায় শিশুহত্যার বীভৎসত। 


২৪৮ রবীন্দ্র-নাট্যধার! 


বর্ণনায় যে রসের স্থষ্টি হয়, তাহা সাহিত্য-নীতি দ্বারাও সমথিত হইবার যোগ্য 
নহে। অথচ রবীন্দ্রনাথের সংযম ও সৌন্দ্ধ-সন্ধানী কবিমনও ষে কি ভাবে 
এক এক সময় মানুষের বিকৃতবুদ্ধির প্রতি বিতৃষ্ায় বিরূপ হইয়া পড়িত, তাহা 
এই রচনাগুলি হইতেই বুঝিতে পার! যায়। “নরক-বাসে'র মত কাহিনী 
সংস্কারধর্ম পালনের বিরুদ্ধে রবীন্দ্রনাথের অশ্রদ্ধারই অভিব্যক্তি মাত্র, তাহা 
সহজেই বুঝিতে পার। ষায়। হৃদয়ধর্ষের বিরুদ্ধে সংস্কারধর্মের যে সংগ্রামের 
চিত্র তাহার পুর্বব্তী নাট্যকাবাগুলির মধ্যে পাওয়া যায়, “কাহিনীর যুগেও 
তাহার প্রভাব একেবারে তিরোহিত হয় নাই, বরং এই যুগে ইহাদের ক্ষমত। 
বিনষ্ট হইয়াছে । তাহা হইবারও কথ1; কারণ, এই যুগের রচনায় নাটক অপেক্ষা 
কবিতার গুণ অধিক প্রকাশ পাইয়াছে। সেইজন্যই রবীন্দ্রনাথের ব্যক্তিমানস 
সংস্কারধর্মের সকল পরিকল্পনাকেই স্পর্শ করিয়া ছিল; অতএব “নরক-বাঁসে র 
মধ্যেও শাস্ত্রীয় হিন্দ্ধর্ম-সংস্কারের যে নির্মমতার চিত্র প্রকাঁশ কর। হইয়াছে, 
তাহ। সংস্কারধর্ম পালনের বিরুদ্ধে রবীন্দ্রনাথেরই ব্যক্তিগত প্রতিবাদ মাত্র । 
বিষয়বস্ত ও আদর্শগত এই সকল ক্রটি থাকার পরও “নরক-বাসে'র চরিত্র 
পরিকল্পনাও ষে উচ্চারঙ্গের হইয়াছে, তাহা বলিতে পারা যায় না। প্রথমেই 
রাজ সোমকের চরিত্রের কথ! বলিতে হয়। কাহিনীর বীভৎমতার সঙ্গে 
তাহাঁর সম্পর্ক রহিয়াছে ধলিয়াই হউক কিংব| নিতান্ত ব্যক্তিত্বের অভাবেই 
হউক, তীহাঁর জীবনের প্রথমাংশ অপরিস্ফুট রহিয়াছে । তাহার চরিত্রের প্রথম 
অংশে তাহার প্রতিজ্ঞ রক্ষায় যে দুতার পরিচয় পাওয়া যায়, অন্যত্র কোন 
আচরণে তাহার দেই দুঢতার পরিচয় প্রকাশ পায় নাই। প্রেতলোকে 
ধত্বিকের সঙ্গে সাক্ষাৎকারের পর তাহার চরিত্রগত যে মাহাজ্মোর পরিচয় 
দিবার চেষ্টা কর! হইয়াছে, তাহাঁও অপরিস্ফট হইয়াছে ; কারণ, ব্রাহ্মণের পাঁপ- 
ভোগ দেখিয়া তিনি নিজেও উপলব্ধি করিলেন,__ 
মত্ত হয়ে ক্ষাত্র অহম্কারে 

নিজ কর্তব্যের ক্রটি কারতে ক্ষালন 

নিষ্পাপ শিশুরে মোর করেছি অর্পণ 

হুতাঁশনে, পিতা হয়ে। বীর্ধ আপনার 

নিন্দুক সমাজ মাঝে করিতে প্রচার 

নরধর্ম রাজধর্্ পিতৃধর্ম হায় 

অনলে করেছি ভম্ম ৷ 
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ত্যায় তাঁহার নিজের দায়িত্বের কথা এইভাবে ম্মরণ হইবার ফলেই 
তাহার আত্মর্লুত নরকভোগের গৌরব আপন! হইতে অনেকখানি লাঘব হইয়! 
যা়। নাট্যকাঁর খঝত্বিকের জন্য পুর্ব হইতেই নরক-বাঁসের ব্যবস্থা করিলেও শেষ 
পর্যন্ত রাজার উপর এই পাপের দায়িত্ব আরোপ করিয়া তীহাকেও নরকের 
দ্বার পর্যস্ত টানিয়া আনিয়াছেন-_তাহাঁর ফলে স্বর্গ প্রত্যাখ্যান করিয়! স্বেচ্ছায় 
নরকবাসের প্রার্থনার মধ্যে তীহার যে গৌরব প্রাপ্য ছিল, তাহা হইতেও 
তীহাকে বহুলাংশে বঞ্চিত করা হইয়াছে । রবীন্দ্রনাথ সোমক চরিত্রকে 
শাস্ত্রীয় ধর্মাধর্ম নিরপেক্ষ মানবপ্রেমিকরূপে প্রতিষিত করিতে প্রয়াস 
পাইয়াছেন। কিন্ত ইহাতেও তাহার মধ্যে একটু বিরোধ আছে বলিয়! অন্থভূত 
হইতে পারে । সভাস্থলে খত্বিক তাহাকে নিজের শিশ্পুত্রকে যজ্ঞাগ্রিতে আহুতি 
দিয়। নরমেধষজ্ঞ করিতে বলিলেন, তখন তিনি তীহার কথায় শতগুত্র 
লাভের আশাঁয় নিজের একমাত্র পুত্রকে আহুতি দিতে স্বীকার করিতে দ্বিধাবোধ 
করিলেন ন|। 
নারীর আর্তবিলাপে চৌদ্দিক 
কাদি উঠে, গ্রজাগণ করে ধিক ধিক, 
বিদ্রোহ জাগাতে চায় যত সৈন্যদল 
ঘ্ণীভরে | নৃপ শুধু রহিল অটল । 
এই অবস্থাতে ও তাহার মনে মানব-প্রেমের অনুভূতি বিকাঁশ লাভ করিতে 
পাঁরে নাই। তাহা হইলে নিজের প্রজাবর্গকেই নিজের সন্তানরূপে গ্রহণ 
করিয়া নিজের এক পুত্রের মধ্যেই শান্তিলাভ করিতে পারিতে ॥ কিন্ত তখন 
পর্বন্ত তিনি সংস্কার ধর্মের নিকট নতি স্বীকার করিয়া নিজের হৃদয়ধর্মকে বিসর্জন 
দিয়াছিলেন। তারপর খত্বিককে নরক-বাঁস করিতে দেখিয়াই তাহার জদঘমধ্যে 
প্রথম মাঁনব-প্রেমের উদয় হইয়াছিল, নতৃবা স্বর্গের পথে তাহার যাত্র। কোনদিক 
দিয়াই ব্যাহত হইত না। খ্ত্বিককে নরক-বাস করিতে দেখিয়াই তীহার 
সকল পুর্বস্থতি জাগ্রত হইয়া উঠিয়া তাহাকে অনুতপ্ত করিয়! তুলিয়াছিল, 
এখানেই তিনি হৃদয়-ধর্মকে প্রথম স্বীকৃতি জাঁনাইলেন। তিনি তাহার চরিত্রে 
যদ্দি আন্ুপুবিক হৃদয়-ধর্মকেই স্বীকার করিতেন, তবে শিশুহত্যা জনিত পাঁপ 
এবং তজ্জাত অন্ৃতাঁপ হইতে নিষ্কৃতি পাইতেন। 


িদায়-অভিশাপঃ 


“কাহিনী? রচনার কয়েক বৎসর পর রবীন্দ্রনাথ আর একখানি নাট্যকবিতা! 
রচনা করেন, তাহার নাম “বিদায়-অভিশাঁপ।” ইহা! একখানি প্রেম-বিষয়ক 
রচন।। দ্েেবগুর বৃহস্পতির পুত্র কচ দেবতাদ্দিগের আদেশে দৈত্যপ্ুরু 
শুক্রাচার্যের নিকট হইতে সঞ্জীবনী বিদ্যা শিক্ষালাভের জন্য মর্ত্যে আগমন 
করেন। শুক্রাচার্ষের কন! দেবযানীর মনস্তুষ্টি বিধান করিয়। কচ শুক্রাচার্যের 
শিযাত্ব লাভ করিতে সমর্থ হন। সহন্ম বংসর কচ দৈত্যগুরুর আশ্রমে 
অতিবাহিত করেন এবং দেবযাঁনীর সহায়তায় তীহাঁর পিতার নিকট হইতে 
সমগ্র সঞ্ভীবনী বিদ্যা উদ্ধার করেন। স্বর্গে প্রত্যাবর্তন করিবার কালে কচ 
দেবযাঁনীর নিকট হইতে বিদায় লইতে আপিলেন। এই বিদায়ের কাহিনীই 
নাট্যকবিতাখানিতে বর্িত হইয়াছে । কচ দ্রেবধানীর নিকট যখন বিদায় 
প্রার্থনা করিলেন, তখন দেবযানী কচের অন্তরের অন্তরতম কথাটি জানিতে 
চাহিলেন ৷ কচ নিজের মনে।ভাব প্রথমে গোপন করিয়াও, দেবযানীর স্থুচতুর 
জিজ্ঞাসার তাহার অন্তরে দেবযানীর প্রতি প্রণয়ান্ভূতির কথ। প্রকাশ করিতে 
বাধা হলেন । দেবধানী কচকে স্বর্গে প্রত্যাবর্তনের সঙ্কল্প পরিত্যাগ করিতে 
মিনতি করিলেন; কচ বৃহত্তর কঙব্যবোধকে ব্যক্তি-অন্ুভূতির উধ্বে স্থান 
দিনা তাঁহাতে অন্বীকুত হইলেন। অভিম্বানাহতা। হইয়া দেবযানী কচকে 
অভিশাপ দিলেন যে, যে বিছ্যার জন্য তিনি তাহাকে অবহেলা করিলেন, সে 
বিদ্যা তাভাঁর সম্পূর্ণ বশ হইবে ন|-তিনি অন্তাকে তাহা শিখাইতে পারিলেও, 
নিজে তাহ! প্রয়োগ করিতে পারিবেন না । বিনিময়ে কচ তাহাকে বর 
দিলেন যে, দেবযানী সুখী হইবেন । 

কাহিনীটি মূলত মহাভারত হইতে গৃহীত হইলেও, কবি ইহার শেষাংশে 
কচের চরিত্রের উত্কর্ষ নির্দেশ করিবার জন্য সামান্য একটু পরিবতিত 
করিয়াছেন । মহাঁভীরতে আছে, কচও দেবযানীকে প্রত্যভিশাপ দিয়াছিলেন, 
কিন্তু রবীন্দ্রনাথ এখানে অভিশপ্ত কচকে দিয়া দেবযানীকে বর 
দেওয়াইয়াছেন। 

মহাভারতের আদিপর্ব হইতে মূল কাহিনীটি এখানে বর্ণন। করিয়। ইহার, 
সঙ্গে রবীন্দ্রনাথ বণিত কাহিনীর তুলন। করা যাইতে পারে । 


“বিদায়-অভিশাপ” ২৫১ 


ব্রতপরায়ণ কচ গুরু কর্তৃক আদিষ্ট হইয়! ত্রিদশালয়ে প্রস্থান করিতে 
দ্যত হইলে, দেবযানী কহিলেন, “হে মহধি অঙ্গিরার পৌত্র কচ! তুমি 
কুল, শীল, বিদ্যা, তপস্যা ও শ্রম-দমাদি দ্বারা অলঙ্কৃত হইয়াছে । মহযশাঃ 
অঙ্গিরা যেমন আমার পিতার মান্য, তোমার পিতা বৃহস্পতি আমার পিতার 
সেইরূপ মান্য ও পুজনীয়। এই আলোচনা করিয়া আমি যাহ। কহিতেছি, 
শ্রবণ কর। হে তপোধন, তুমি নিয়মস্থ বা ব্রতনিষ্ঠ হইলে আমি তোমার 
সবিশেষ শুঙষা করিতাম ; এক্ষণে তুমি রুতধিগ্য হইয়াছ, আমি তোমার 
প্রতি নিতান্ত অনুরক্ত।, অতএব মন্ত্রোচ্চারণ পুবক আমার পাঁণিগ্রহণ কর ।” 
কচ কহিলেন, “হে শুভে ! তোমার পিতা! শুক্রাচাধ আমার যেরূপ মান্ত ও 
পুজনীয়, তুমিও তদ্ধপ পুজনীয়!। হে ভদ্রে! তুমি ভগবান ভা্গবের প্রাণ 
হইতেও প্রিয়তরা কন্যা । তৃমি ধর্মত* আমার রুপুত্রী, স্ৃতরাৎ আমাকে 
এরূপ কথা বল! তোমার উচিত হইতেছে ন।।” দেবযানী কহিলেন, “তুমি 
আমার পিতার পুত্র নহ। তৃমি পিতার গুরুপুত্রের পুত্র। কেবল এই নিমিত্ত 
তুমি আমার মান্য ও পুজনীয়। কিন্তু অস্থরের৷ তোমীকে বারংবার নষ্ট 
করিয়াছিল। মেই অবধি আমি তোমাতে একান্ত অন্ুরক্ত। হহয়াঁছি। 
তোমার প্রতি আমি যেরূপ শুদ্ধি, সৌহাদ ও অন্তরাগ করিয়। খাকি, তাহার 
কিছুই তোমার অবিদিত নহে । অতএব হে ধঞজ্ঞ! এখন তুমি নিরপরাধিনীকে 
পরিত্যাগ করি'৪ না।” কচ কহিলেন, “ভে শুভব্রতে 1 অনিষোজ্য বিষয়ে 
আমাকে নিয়োগ করা উচিত হইতেছে ন!। হে বালে! তুমি আমার গুরু 
হইতেও গুরুতর । এক্ষণে তুমি আমার প্রতি প্রশন্ন। হও। € বিশালাক্ষি ! 
তমি যে শ্রক্রের স্টরসে উৎপন্ন হইয়া, আমি তাহারই উদরে বাস 
করিয়াছিলাম ; স্থতরাং তুমি ধর্মতঃ আমার ভগিনী হইলে, অতএব এন্প 
কথা আর কহিও নাঁ। হে ভদ্বে। এতদিন এই স্থলে স্্রখে বাস করিলাম, 
এক্ষণে অনুমতি কর, গৃহে গমন করি এবং আশীবাদ কর, যেন পথিমধ্যে 
আমার কোন বিত্ব ঘটনা ন! হয়। কথাপ্রপঙ্গে আমাকে এক একবার ম্মরণ 
করিও এবং সতত সাবধানে আমান "গরু খুক্রাচাের পরিচধ। করিও ।” 
দেবযানী কহিলেন, “হে কচ তুমি আমাকে প্রত্যাখান করিলে, তোমার 
সঞ্জীবনী বিদ্যা ফলবতী হইবে না!” কচ কহিলেন, “আমি কোন দোষাশঙ্কায় 
তোমাকে প্রতাখ্যান করিতেছি, এমন নহে, গুরুপুত্রী বলিয়। প্রত্যাখ্যান 
করিতেছি ; এবং এ বিষয়ে গুরুর অনুমতি নাই, স্থৃতরাং তুমি অকারণে 


২৫২ রবীন্দ্র-নাট্যধার। 


আমাকে অভিসম্পাত করিলে । হে দেবযানি! আমি €তামাকে আধ- 
ধর্মের উপদেশ প্রদান করিতেছিলাঁম, তথাপি তুমি আমাকে অভিশাপ দিলে । 
ফলতঃ আমি শাপের উপযুক্ত নহি এবং তোমার এই শাপও ধর্মতঃ নহে, 
কামতঃ; অতএব আমি তোমাকে প্রতিশাপ প্রদান করিতেছি, তুমি যাহা! 
অভিলাষ করিতেছ, তাহ নিষ্ফল হইবে এবং অন্য কোন খষিকুমারও তোমার 
পাণিগ্রহণ করিবেন না। আর তুমি আমাকে অভিসম্পাত করিলে থে 
তোমার অধীত বিদ্যা সিদ্ধ হইবে না; ভাল, তাহা আমি স্বীকার করিলাম; 
কিন্ত আমি যাহাঁকে এ বিদ্যা অধ্যয়ন করাইব, সে তদ্দিষয়ে কৃতকাধ হইতে 
পারিবে ।” কচ দেবযানীকে এইরূপ প্রতিদান প্রদীন করিয়া সত্বর দেবলোঁকে 
উপনীত হইলেন। ইন্দ্রা্দি দেবগণ কচকে অভ্যাগত দেখিয়া! বুহস্পতির 
সমক্ষে তাহাকে এই কথ। বলিলেন, “হে কচ! তুমি আমাদিগের যে 
পরমাদ্ুত হিতকার্ধ সম্পাদন করিলে, তাহাতে তোমার যশঃ চিরস্থায়ী হনে 
এবং আমাদিগের অংশভাগী হইবে ।”__আদিপর্ব, ৭৭ অধ্যায়, এ 
রবীন্দ্রনাথের কাহিনীর সঙ্গে মহাভারতের কাহিনীর একটি স্ুুল পার্থক্য 
এই যে, রবীন্দ্রনাথের দেবযানী কচকে অভিশাপ দিবার পর কচও দেবযাঁনীকে 
যে অভিশাপ দিয়াছিলেন, তাহার বুত্তীস্ত পরিত্যাগ করিয়াচ্েন ; দেবযানী 
কর্তৃক নিতান্ত বিনা দোষে কচ অভিশপ্ত হইয়ীও তাহাকে সুখী হইবার 
তিনি বর দিয়াছেন। মহভারতেগ কাহিনীতে এখানে যে বাস্তববোধ প্রকাশ 
পাঁয়াছে, রবীন্দ্রনাথের “কাহিনীতে তাহা পাঁয় নাউ । রবীন্দ্রনাথ পুকম 
চরিত্রকে সর্বদাই আদর্শাধ়িত করিতে চাঁহিয়াছেন, এখানেও তাহার কোন 
ব্যতিক্রম দেখা যাঁয় না। তিনি মহাভারতের বিভ্তত পটভূমিকা হইনে 
কাহিনীটিকে বিচ্ছিন্ন করিয়া লইয়। কাহিনীটির একটি স্বাধীন রূপ দিতে 
চাহিয়াছেন। মহাভারতের এই কাহিনীর সঙ্গে দেবযানীব জীবনের পরবতী 
ংশেরও যোগ আছে ; কিন্তু রবীন্দ্রনাথ তেমন কোন দায়িত্ব পালন করিতে 
যান নাই। তিনি কচ চরিব্রকে গৌরবান্বিত করিবার জন্য তাহাকে 
অনেকখাঁনি রক্তমাঁংসের সম্পর্কশূন্ত করিয়াছেন । মহাভারতে কচ চরিত্রের 
গৌরব যে লাঘব করা হইয়াছে, তাহাঁও নহে। কারণ, কামপরবশ হইয়। 
দিগবিদিক-শৃন্তা দেবযানী কর্তব্যপরায়ণ সংযতচিত্ত কচকে যে অকারণে 
অভিশাপ দিল, তাহার এই অসংযত আচরণের জন্য তাহারও দণ্ডভোগ করা 
কর্তব্য ছিল। কচের অভিশাপে দেবযানী তাহাই পাইয়াছে। 


“িদায়-অভিশাপ' ২৫৩ 


কাব্যের তৎপধ ব্যাখ্যা-প্রসঙ্গে রবীন্দ্রনাথ তাহার 'পঞ্চভূত” নামক প্রবন্ধ- 
পুত্তকে বিভিন্ন দৃষ্টিভদ্কি হইতে এই কবিতাটির নান! প্রকার ব্যাখ্যার উল্লেখ 
করিয়াছেন। তাহাদের মধ্যে ষে ব্যাখ্যাটি তাহার নিজের সমর্থন লাভ 
করিয়াছে, তাহ। এই--“কচ-দেবধাঁনী সংবাদে মানব-হৃদর়ের এক অতি চিরন্তন 
এবং সাধারণ বিধাদ-কাহিনী বিবৃত আছে, সেটাকে ধাহার। অকিঞ্চিৎকর জ্ঞান 
করেন এবং বিশেষ তত্বকেই প্রাধান্ দেন, তীহাঁর। কাব্যরসের অধিকারী, 
নহেন।” প্ররূত পক্ষে মানবমনের চিরন্তন বৃত্তি প্রেমই এই' ক্ষুদ্র নাটাকাবাখাঁনির 
উপজীব্য-_ইহাঁতে কোন তন্বকথ। নাই । 

অপরিশর ক্ষেত্রেগ মধ্যেও দেবযাঁনীর চরিত্রটি রবীন্দ্রনাথের এক অনবদ্য 
সষ্টি। দেবযানীর কুমারী-হৃদয়ের আশ।-আকাজ্মার যে বিচিত্র রূপ কবির 
দুষ্টিতে এখানে অনাবৃত হইয্াছ্ে, তাহার অনুভূতি একান্তই মানবিক বলিয়। 
গভীরভাবে পাঠকের অন্তর স্পশ করে। দেবধানীর চিত্রের এই বাস্তব 
দিকটাই এই ক্ষ নাটাকাধাখানিকে এক অপরূপ নৈশিষ্টা দান করিয়াছে। 
প্রণয়াম্পদের প্রতি দেবযানীর অভিশাপের বাস্তব মূল্য সম্পর্কে বিচার কণ্সিলেও 
দেখিতে পাওয়া যাঁয় যে, ইহারও অপুব সার্থকত। রহিয়াছে । দেবযানী মানবী, 
তাহার প্রণয়-ন্বপ্রভাত স্তথ ও প্রণয়-ভঙ্গজাত বেদন। উভয়ই তুল্যবূপে গভীর | 
যখন তিনি ধঞ্চনার আঘাত পাউলেন, তখন তাহার নাগীহদয় স্বভাবতই 
আতনাঁদ করিয়। উঠিল, ইহার পাভাবিক প্রতিক্রিয়া রূপেই প্রকাঁশ পাইল 
তাহার অভিশাপ | রবীন্রনাগ অন্তত্রও বলিয়াছেন, “ব্যর্থ প্রেম দেখ। দেয় 
রোঁষের ধরিয়। ছল্মবেশ | কিন্তু কচ-চরিত্রের মধ্যে আদশের স্পর্শ রহিদ্বাছে ; 
কচ পুরুষের কতব্য-নিগ দ্রীবনাদর্শের প্রতীক্‌। পুরুষ যত স»”-- স্বভাবকে জয় 
করিতে পারে, নারী তত সহে পারে না, সেইজন্য কচকে আদর্শের প্রতীক 
করা সত্বেও উহ্থার নাট্যিক মূল্য ৪ অক্ষু্ন রহিয়াছে । যে মহান্‌ কর্তব্য সম্পাদন 
করিবার জন্য কচ মত্যে আগমন করিয়াছিলেন, তাহার সাফল্যের আনন্দে 
তাহার হৃদয় পরিপুণ ; মেউক্ন্য তিনি প্রত্যভিশাপের পরিবতে বর প্রদান 
করিলেন, আর রিন্রা নারী অন্তরে স্বাভাবিক বেদনায় অভিশাপের অকল্যাণ 
বর্ণ করিল। কবিদৃষ্টি লইর। রবীন্দ্রনাথ মহাভারতোক্ত কাহিনীর এই অংশ 
এই ভাঁবে পরিবতিত করিয়। লই়াছেন | 

নাট্যকবিতাগুলি আকারে সংক্ষিপ্ত হইলেও অভিনীত হইবার যোগ্য । 
অনেক ক্ষেত্রে কোন “কোন নাট্যকবিত। সাফল্যের সঙ্গে অভিনীত হইয়! থাকে। 


২৫৪ রবীন্দ্র-নাট্যধার! 


রবীন্দ্রনাথের নাট্যকবিতাগুলি তাহার “কাহিনী” কাব্যগ্রন্থের অস্ততূ ক্ত 
হইলেও ইহাদের মধ্যে কাহিনীগ্ুণ অপেক্ষা কবিত1 ও নাটকের গুণই অধিক 
প্রকাশ পাইয়াছে__প্রকৃত কাহিনী ইহাতে নিতান্ত গৌণ। "পুরাণ এবং 
ইতিহাসাশ্রিত চরিত্রগুলির এতিহা অনুসরণ করিয়া ইহারা রচিত হইয়াছে 
বলিয়াই কাহিনীর যে একটি সংস্কার ইহাদের প্রত্যেকটিরই পটভূমিকা আশ্রয় 
করিয়। ছিল, রবীন্দ্রনাথ এখানে তাহারই সদ্যবহার করিবার ফলে কাহিনীর 
ধারা কিংবা ঘটন বর্ণনা করিবার দায়িত্ব হইতে তিনি অব্যাহতি লাভ করিতে 
পারিয়াছিলেন এবং তাহার স্থলে একান্ত মানসিক ছ্বন্দ-সংঘাতকে ভিন্তি 
করিয়া তিনি ইহাদের রচন। করিবার স্থযোগ পাইয়াছিলেন । 


চতর্থ অধ্যায় 
ব্ঙ্গনাট 


বাংলার সামাজিক জীবনের প্রতি ব্যঙ্গাত্বক মনোভাব প্রকাশ করিয়। 
রবীন্দ্রনাথ যে কয়েকখানি গগ্ভনাটক রচন। করিয়াছেন, তাহাদিগকে 
সাধারণভাবে রঙ্গনাটা বলিয়া উল্লেখ কর! যাঁয়। রামনারার়ণ হইতে আরম্ত 
করিয়া অমৃতলাল বসু পর্যন্ত ব্যঙ্গাত্মক নাট্যরচনার যে ধার। বাংল। সাহিত্যে 
অগ্রসর হইয়া আসিয়াছে, তাহার সঙ্গে রবীন্দ্রনাথের রঙ্গনাট্যগুলির কোন 
যৌগ নাই । সমাজের বৃহত্তর কোঁন সমস্যা লইয়া তিনি কোন বাঙ্গাত্মক 
নাটক রচনা করেন নাই। তাহার এই বিষয়ক নাঁটক-ক্ষুত্র কিংবা] পুর্ণায়তন 
যেমনই হউক ন| কেন, বিষয়-বস্তর দিক দিয়] সর্বত্রই নিতান্ত সাধারণ। এমন 
কি, নিজের পারিবারিক জীবনের কোন কোন চরিত্র অব্লহ্থন করিয়া! তিনি এই 
শ্রেণীর নাটক রচন। করিয়াছেন। রামনারায়ণ, মধুস্দন, দীনবন্ধু, অমুতলাল 
যেমন দেশের সমসাময়িক কোন রাজনৈতিক কিংব। সামাজিক অবস্থাকে 
ব্যঙ্গ করিয়া নাটক রচনা করিয়াছেন, রবীন্দ্রনাথের কোন রঙ্গনাট্যেই তাহার 
কোন প্রসঙ্গ দেখা যায় পাই। অনেকে “চিরকুমার সভা” নাটকটিকে তাঁহার 
স্বামী বিবেকানন্দ গ্রতিষ্িত সন্ন্যাসী সম্প্রদায়ের প্রতি ব্যঙ্গাত্মক রচন। বলিয়। মনে 
করিয়াছেন। কিন্তু প্রত্যক্ষভাবে স্বামী বিবেকানন্দের সন্ন্যাসী সম্প্রদায়কেই 
মুখ্য ভাবে অবলম্বন করিয়। এই নাটক রচিত হইয়াছিল কি না, তাহ। 
বলিবাঁর উপায় নাই; গৌণভাবে তাহার ইঙ্গিত হয়ত ত ,তে আসিয়। 
থাঁকিবে। বিশেষতঃ “চিরকুমীর সন্ভা'র পরম উপাদেয় হাস্তরস কটু ও তিক্ত 
ব্যঙ্ছরসকে অতিক্রম করিয়। গিয়াছে । 

রবীন্দ্রনাথের রঙ্গনাটোর একটি প্রধান ক্রটি এই যে, ইহারা বিষয়ের 
দিক দিয়া বৈচিত্র্যহীন। একমাত্র নাগরিক জীবনই ইহাদের অবলগ্ছন এবং 
নাগরিক জীবনেও যে বৈচিত্র্য আছে, ইহাদের মধ্যে নাট্যকার তাহাঁরও সন্ধান 
করিতে পারেন নাই। জীবন কিংবা সমাজের কোন গুরুত্বপূর্ণ সমস্যা 
ইহাদের লক্ষ্য নহে বলিয়া এবং এমন কি, অনেক সময় ইহাদের উপাদান 
রধীন্দ্রনাথের নিজস্ব পারিবারিক জীবন হইতে গৃহীত বলিয়া, ইহারা বাংলা 
সাহিত্যে কোন স্ুদূর-প্রসারী প্রভাব বিস্তার করিতে পারে নাই। 


বিশীকরণ' 

হাস্তকৌতৃক"' ও ব্যঙ্গকৌতুকে'র মধ্যে রবীন্দ্রনাথের যে সকল ক্ষুত্র 
কৌতুক-নাট্য সংগৃহীত হইয়াছে, তাহাদের মধ্যে 'ব্যঙ্গকৌতুকে*র অন্তর্গত 
বিশীকরণ'ই একটি পুর্ণাঙ্গ ক্ষুত্র নাঁটিকার মধাদা লাভ করিতে পাঁরে। ইহার 
ঘটনা-সংস্থাপনের মধ্যে উচ্চার্গ হাশ্তরসের উপাদান আছে, ব্যক্তি ও সমাঁজ- 
বিশেষের প্রতি ইহার মধ্যে বিদ্রপ ও শ্রেষ প্রকাশ করা হইলেও, তাহ! 
নাটকের মুখ্য বিষয় হইয়া উঠিতে পারে নাই; সেইজন্য কাহিনীর অনাবিল 
হাস্যরস শেষ পর্যস্ত অঙ্ষুপ্ন রহিয়াছে । “বশীকরণ'-এর কাহিনীটি সংক্ষেপে এই-__ 

অবিবাহিত যুবক আশু তন্ত্মস্ত্রে বিশ্বাস করে এবং যাহার! ইহার সাধন] 
করে, তাহাদের নিকট সর্বদা যাতায়াত করিয়া থাকে । অন্ন ব্রাহ্ম হইয়াছে 
শুনিয়। তাহার শ্বশুর অন্নদার স্ত্রীকে বিধবার বেশ ধারণ করাইয়। হিন্দুধর্মের 
বিবিধ আচাঁর-পালনের সঙ্গে সঙ্গে তন্্রমন্ত্রেত অধিকাঁরিণী করিয়া তুলিলেন। 
পিতার মৃত্যুর পর অন্নদার স্ত্রী তাহার স্বামীর সন্ধান করিয়া বেড়াইতে 
*লাগিলেন ; একবার কলিকাতায় আসিয়! বাইশ নম্বর বাঁডী ভাড়া করিলেন 
এবং তাহার বিদ্যার কথ! চারিদিকে প্রচার করিয়া দিলেন। শুনিতে পাইয়। 
আশু তাঁহার সঙ্গে সাক্ষাৎ করিতে চলিল। বিধব! শ্যামাস্ুন্দরী তাহার কন্ঠার 
বিবাহ সন্ধান করিতে কলিকাতায় আসিয়৷ উনচল্লিশ নম্বর বাড়িতে উঠিলেন। 
ঘটকের মধ্যস্থতায় অননদারু সঙ্গে তাহার কন্যার বিবাহের প্রস্তাব হইল, অন্নদ। 
মেয়েটিকে দেখিতে চলিল। অন্নদাঁর স্্বী মাতাজি বলিয়! পরিচিত। ইতিমধ্যে 
তিনি আকম্মিক সংবাদে উনচলিশ নম্বর বাড়ীতে উঠিয়! গেলেন, বাড়ীওয়াল। 
শ্যামা্ুন্দরীকে বাইশ নম্বর বাড়ীতে স্থান দিল। এই আকম্মিক পরিবর্তনের কথ। 
অন্ন্দা কিংবা আশু কেহই জানিল না। অতএব অন্নদ্দ। গিয়। মাতাজির নিকট 
উঠিল, আশ শ্ঠামাস্থন্দরীর বাড়ী গেল। মাঁতাঁজি অন্নদ্রাকে দেখিবামাত্রই 
চিনিতে পারিল এবং অন্নদদাকে বশীকরণের মন্ত্র পড়াইয়।- নিজের পরিচয় প্রকাশ 
করিয়া দিল। অন্ন স্ত্রীকে আনন্দের সঙ্গে গ্রহণ করিল। এদিকে আশুকেই 
প্রস্তাবিত পাত্র বিবেচনা করিয়া শ্যামাহুন্দরী তাহার সঙ্গে সেইরূপই ব্যবহার 
করিলেন, আশু মেয়েটকেও দেখিল। নিজের ভূল বুঝিতে আতশুর দেরি 
হইল না, অন্নদার নিকট ছুটিয়! গিয়া এই ভুল সংশোধন করিতে চাহিল; কিন্ত 


“বশীকরণ' ২৫৭ 


গিয়। দেখিল, তাহার আর উপায় নাই। মেয়েটিকে দ্েখিয়। আশু আগেই 
মুগ্ধ হইয়াছিল, অবশেষে তাহাকে বিবাহ করিতে সে নিজেই আর কোন 
আপত্তি করিল না । 

এই নাটকের মধ্যে যদিও পণ্ডিত শশধর তর্কচুড়ামণি ও তাহার শিষ্য 
চন্দ্রনাথ বস্থ কৃত হিন্দুধর্মের বৈজ্ঞানিক ব্যাথ্যার প্রতি কটাক্ষপাত করা 
হইয়াছে, তথাপি তাহ। নাটকের মধ্যে মুখ্য স্থান অধিকার করিয়।! ইহার 
অনাবিল হাশ্তরসের স্রোতে কোন কার্কারী বাধ! স্ষ্টি করিতে পারে নাঁ। 

হহ| প্ররুতপক্ষে একটি মনোরম ০০91960% ০৫ 21001 বা ভ্রান্তিবিনোঁদ | 
ইহার ভ্রমোৎ্পাদনের মুলে কোনরূপ পীড়াদায়ক অসঙ্গতি ন। থাকায় ইহু। 
যেমন সহজেই আকর্ষণীয় হইয়া উঠিয়াছে, আবার ইহার পরিণতিটি পরম 
স্থখকর বলিয়া তাহাও মনের উপর একটি গভীর রসোজ্জবল রেখাপাঁত করিতে 
সমর্থ হইয়াছে । রবীন্দ্রনাথের পরবতী প্রহসনগুলির মধ্যেও কাহিনী গুণে 
ইহাপ সমকক্ষ আর কোন রচন। নাই । অথচ “বশীকরণ' রবীন্দ্র-সাহিত্যে 
স্থপরিচিত প্চন। নহে । 

“বশীকরণ'এর কথা বাদ দিলে রবীন্দ্রনাথের আর তিনখ।নি মাত্র রঙ্গনাট্য 
উল্লেখযোগ্য-_-ণগোড়ায় গলদ”, “বৈকুষ্ঠের খাতা” ও “চিরকুমার সভা, রঃ অনতি- 
কাল ব্যবধানেই এই তিনথানি রঙ্গনাট্ায রচিত হইয়াছিল। সেইজন্য উহাদের 
বিষয় ও ভাবগত অনৈক্য খুব বেশি নাই। তিনখানি নাটকের মধোই 
বিবাহ-সমস্তাকে প্রধান উপজীব্য কর। হইয়াছে । এই বিবাহ সংঘটনের দিক 
দিয়! "গোভায় গলদে" সামান্য বৈচিত্র্য থাকিলেও) “বৈকুহঠের খাতা” এবং ণ্চির- 
পুমার সভায় এ বিষয়ে বিশেষ অনৈক্য দেখিতে পাওয়। য় ন।,_উভয় 
ক্ষেত্রেই ভগিনীপতির অবিবাহিত। শ্যালিকার বিবাহ-সমন্ত। লইয়।ই নাটকের 
স্ুত্রপাত হুইয়াছে এবং কৌশল অবলগ্ন দ্বার| বিবাঁহ-কাঁধ শেষ হওয়ার সঙ্গে 
সঙ্গেই নাটকের যবনিক। পাত হইয়াছে । এই বিষয়ে বশীকরণ'-এর সঙ্গে ও 
এই নাটক তিনখানিপ বিষয় এবং ভাবগত এক্য আছে। অতএব দেখা 
যাউতেছে, রবীন্দ্রনাথ বাঙ্গালী জীবনের বহুবিস্তত ক্ষেত্র তাহার, রঙ্গন।ট্যের 
পটভূমিকারূপে ব্যবহাঁপ করিতে পারেন নাই__এই বিষয়ে তাহীর দৃষ্টি নিদিষ্ট 
সমাজের সম্কীণ সীমার মধ্যেই আবদ্ধ হইয়ু। ছিল। উহাদেপ বৈচিজ্যের 
অভাব যে ইহাদের পাঠকমনকে ঈষৎ পীড়িত ন। করে, তাহ। বলিতে পার। 
যায় না। বিশেষতঃ রবীন্দ্রনাথ যে-সমাঁজ অবলম্বন করিয়া এই তিনখানি 


১৭ 


২৫৮ রবীন্দ্র-নাট্যধারা 


রঙ্গনাটা রচনা করিয়াছেন, তাহাঁও এক এবং অভিন্ন_-কলিকাঁতার নাগরিক 
সভ্যতার এক অভিজাত সমাজ-জীবনই তীহা'র এই রঙ্গনাট্যগুলির উপজীব্য । 
ইহার কারণ, রবীন্দ্রনাথ প্রধানত জীবন্ত চরিত্র সম্মুখে রাখিয়াই তাহার 
রঙ্গনাট্যের চরিত্রগুলির পরিকল্পন করিয়াছেন। বৃহত্তর সমাঁজ-জীবনের সঙ্গে 
তাহার প্রত্যক্ষ পরিচয়ের ক্ষেত্র খুব বিস্তৃত ছিল না ; সেইজন্য কেবলমাত্র নিজের 
পারিবারিক জীবন কেন্দ্র করিয়াই প্রধানতঃ তিনি এই চরিত্রগুলি পণিকল্পন। 
করিয়াছেন। ধাহার। বস্তনিষ্ঠ নাট্যকার, তাহার? জীবন্ত চরিত্র সম্মুখে রাখিয়। 
তাহাদিগকে আগ্যোপাস্তই নিখুত করিয়! রূপায়িত করিতে পারেন, দীনবন্ধু 
মিত্রই তাহার প্রমাণ। কিন্তু রবীন্দ্রনাথের একটি প্রধান ক্রটি এই ছিল যে, 
কোন প্রত্যক্ষদৃষ্ট জীবন অবলম্বন করিয়া তাহার চরিত্র-পরিকল্পনার সুত্রপাঁত 
হইলেও, শেষ পর্যস্ত তিনি তাহাদের বাস্তবধর্ম রক্ষা করিতে পারিতেন ন1__ 
তাহার নিজন্ব কল্পনাও আসিয়া তাহাতে যোগ দিত। সেইভন্য দীনবন্ধুর 
চরিত্রগুলি যেমন কোনটি কে, তাহা অনেক সময় আন্গুশ দিয়া দেখাইয়া দিতে 
পাঁর1 যাঁয়, রবীন্দ্রনাথের চরিত্রগুলি তাহা পারা যাঁয় ন।। দীনবন্ধুর পরিকল্পন। 
আম্ুপুবিক বাস্তব, রবীন্দ্রনাথের পরিকল্পন1 বাস্তব এবং কল্পন। মিশ্রিত। তাহার 
পরিকল্পিত একই চরিত্রের মধ তীহার পরিচিত বিভিন্ন চপিত্রের বিবিধ 
গুণাবলীর সঙ্গে নিজস্ব মতবাদ আসিয়াও সংমিশ্রণ লাভ করে । উহার ফলে 
যদিও অনুভব করিতে মোটেই বেগ পাইতে হয় ন। যে, রবীন্দ্রনাথের রঙ্গ- 
নাট্যের প্রায় প্রত্যেকটি চরিত্রই জোঁড়াসাকোর ঠাকুরবাভীতে একদিন 
যাতায়াত করিত, তথাপি কোনটি যে কে, তাহা সুস্পষ্টভাবে চিষ্ছিত কর। 
যায় না। “চিরকুমার সভার এক চন্দ্রবাবুর মধ্যে জ্যোতিরিন্দ্রনাথ, 
রাজনারায়ণ বস্থ ও নাট্যকারের নিজন্ব কতকট। চরিত্রগ্তণ অসিয় মিশিয়াছে, 
“নির্মলার মধ্যে সরল! দেবীর অস্পষ্ট ছায়া মাত্র অনুভূত হয়, অন্দয়ের মধ্যে 
অক্ষয় চৌধুরীর কতকটা গুণ মাত্র অনতিপরিস্ফুট হইয়াছে । কিন্তু ইহাদের 
কাহারও মধ্য দ্রিয়াই তীহার প্রত্যক্ষদুষ্ট আন্ুপুবিক একটি চরিত্র সম্যক বিকাশ 
লাভ করে নাই। 


গোড়ায় গলদ? 

সবপ্রথম আন্ুপুবিক গগ্ভে রচিত রবীন্দ্রনাথের পূর্ণাঙ্গ নাটক "গোড়ায় গলদ" । 
উহ1 একথানি প্রহসন । “গোড়ায় গলদে'র মধ্যে গ্লেষ ব। ব্যঙ্গের কোন লক্ষণ 
ন[ই, ইহা! অনাবিল হাস্তরসের ধারায় সমুজ্জল। “মানসী"র প্রায় ছুই বংসর পর 
“গোড়ায় গলদ” রচিত হয়, 'মানসা'র ব্যঙ্গীত্বক কবিতাগুলির এতিহাসিক 
ভিত্তি যাহাঁই থাকুক না কেন, তাহাদের সঙ্গে “গোড়ায় গলদে'র কোন যোগ 
নাই । “গোড়ায় গলদ্র' কোন উদ্দেশ্যমূলক রচন| নহে, কিংবা রবীন্দ্রনাথের 
সমসামধিক কোন সামাজিক মনোভাব ইহাপ মধ্য দিয়াঁও ব্যক্ত হইবার 
অবকাশ পায় নাই। ইহার একটি মূলা এই যে, বাংলার প্রত্যক্ষ সমা -জীবন 
হইতে উপকরণ সংগ্রহ করিয়। ইহাই বণীপ্রনাথের সর্বপ্রথম নাট্যরচনা । এমন 
কি, কমেকটি ছোটগরন বাদ দিলে ইহার পুবে রবীন্দ্রনাথ বাংলার সমাঁজ-বিষয়ক 
মান কোন রচন। প্রকাশ করেন নাই । ইহার কাহিনীভাগ সংক্ষেপে এই_ 

বিনে।দবিহারী, নলিনাক্ষ, চন্দ্রকান্ত, ললিত, নিমাই ইহার। পরম বন্ধু। 
ঈতাদের মধ্যে কেবলমাত্র চন্দ্রকান্ত বিবাহিত, অন্ত সকলেই অবিবাহিত নপ্য- 
যুবক; কিন্ত বিবাহ সঞ্ধন্ধে কেহই উদাশীন নহে, এই বিষয় লইয়া তাহাদের 
মধ্যে আকাশ-কুস্ক্ম কল্পনার অন্ত নাই । চন্দ্রকান্তর প্রতিবেশীর নাম নিবারণ । 
নিবারণের কন্তা ইন্দ্রমতী ও নিবারণের এক পরলোকগত বন্ধুর কন্য। কমলমুখা 
উভয়েই নিবারণের বাডীতে থাকিয়া লেখাপড়া গানবাঁজন। শিখিয়।ছে । বয়সের 
দিক দিয়। উভয়েই একটু বাড়িয।ও গিয়াছে, এখনও তাহাদের ।ববাহের কিছু 
»ঘনু নাই। একদিন চন্দ্রকীন্তর বাঁভীতে বসিয়। চাঁরি বন্ধু কল্পিত দান্পতা জীবনের 
দ্বপ্পে বিভব, এমন সময় পাঁখের বাজী হইতে নাবীকণে অপুর্ব সঙ্গীত শ্রুত 
হইল | তৎক্ষণাৎ বিনোদবিহাঁপী গ্লির কপিল, ঘেই মেয়েটিকেই সে বিবাহ 
করিবে । বিনোদবিহারী কবি, তাহার প্ররুতির মধ্যে সংসারের আর 
দশজনের নিয়মের ব্যতিক্রম ছিল। সে সকলকে লঙয়া গিয়। নিবারণের 
বন্ধুকন্তা কমলগুখীর সর্দে নিজের বিবাহ স্ির কপিয়া আমিল। ইতি- 
পুর্বেই চন্দ্রকান্ততর অন্ততম বন্ধু নিখাইর পিত| শিখচরণ পুত্রের অজ্ঞাতেই 
নিবারণের কন্য। ইন্দুমতীর সঙ্গে নিমাইর বিবাহ স্থির করিয়া গিষ়ীছেন। 
চন্্রকান্ত তাহার বন্ধুদিগকে লইয়া যখন নিবারণের বাড়ীতে গেল, 
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তথন ইন্দুমতী পাশের ঘর হইতে নিমাইকে দেখিল, দেখিয়া তাহার প্রতি 
আরুষ্ট হইল; কিন্তু সে ঘুণাক্ষরেও জানিতে পারিল না যে, তাহার সঙ্গেই 
তাহাঁর বিবাহের সম্পর্ক স্থির হইয়াছে । একদিন নিমাই চন্দ্রকাস্তর বাড়ীতে 
ইন্দুমতীকে দৈবাৎ দেখিতে পাইল, দেখিয়! তাহার প্রতি আরুষ্ট হইল; কিন্ত 
নিমাই জানিল যে, তাহার নাম কাদদ্িনী এবং সে বাগবাঁজারের চৌধুরী 
পরিবারের মেয়ে-_তাহাঁর সঙ্গেই যে নিমাইর বিবাহ স্থির হইয়াছে, তাহ 
সেও জানিতে পারিল না। যথাসময়ে বিনোদের সঙ্গে কমলের বিবাহ হইয়া 
গেল। চন্দ্রকান্তর স্ত্রীর নাম ক্ষান্তমণি। তাহার জঙ্গে ইন্দুমতীর বড় ভাঁব। 
ইন্দুমতী ক্ষান্তর নিকট হইতে নিমাইর সন্ধান লইতে লাগিল, কিন্তু ভ্রমক্রমে 
জানিতে পারিল, তাহাঁর নাম ললিত; নিমাই বলিয়া! তাহাকে চিনিল ন|। 
নিমাই তাহার পিতার নিকট হইতে শুনিতে পাইল যে, তাহার পিতার 
বাল্যবন্ধুর কন্যার সঙ্গে তাহার বিবাহ স্থির হইয়াছে ? শুনিয়া মে এই বিবাহ 
সম্বন্ধে অনিচ্ছ! গ্রকাঁশ করিল এবং কাঁদন্ষিনীর দর্শনাকাজ্ষীয় বাঁগবাঁজার-অঞ্চলে 
ঘোরাঘুরি করিতে লাগিল। পিত। তাহার মনোভাব বুবিতে পারিয়া অগত্যা 
বাগবাজারের চৌধুরী পরিবারের এক মেয়ের সঙ্গেই তাঁহার বিবাহ স্থির 
করিলেন। ক্রমে নিমাইর ভুল ভাঙ্গিয়া গেল ১ সে বুঝিতে পারিল, নিবারণের 
কন্যা ইন্দুমতীকেই সে বাগবাঁজারের চৌধুরীদের কাদদ্িনী বলিয়া এতকাল 
ভূল করিয়া আসিয়াছে, সেইজন্য সে পিতার এই প্রস্তাব অস্বীকার করিল এবং 
পূর্ব প্রস্তাব সঙ্গন্ধেই সম্মতি দিল। শিবচরণবাবু চৌধুরীদ্দিগকে কথ। দিরা 
আসিয়াঁছিলেন, তিনি এইবার বড়ই বিপন্ন বোধ করিলেন। বাগবাজারের 
চৌধুরীরা বিশেষ সঙ্গতিসম্পন্ন ব্যক্তি ছিলেন, কন্যা রূপের অভাব ধন দ্বার! 
পুর্ণ করিয়া তাহার! ললিতকে জাঁমীতারূপে লাভ করিলেন । শিবচগণবাঁবু 
নিষ্কৃতি পাইলেন। ইন্দুমতীও যথাসময়ে তাহাঁর তুল বুঝিতে পারিয়াছিল। 
নিমাইর সঙ্গে তাহার মিলনের পথে আর কোন বাধ! রহিল না। ৃ 

মূল নাট্যকাহিনীর মধ্যে আর একটি উপকাহিনী আছে, তাহা বিনোদ 
ও কমলমুখীর কাহিনী। মুল কাহিনীর সঙ্গে ইহার যোগ খুব নিবিভ বলিয়। 
অনুভূত ন1 হইলেও ইহাঁর মধ্যেও হান্তরসের ধারাটি অব্যাহত রহিয়াছে। 

এই নাটকও আগ্যোপান্ত একটি ০০920995 0£ ০1:01: ব1 ভ্রান্তিবিনোঁদ । 
ইন্দুমতী নিমাইকে চিনিতে ভুল করিল, নিমাইও ইন্দুমতীকে চিনিতে ভুল 
করিল, এই ছুই জনের ভুল করার উপরই সমগ্র নাট্যকাহিনীর ভিত্তি। এই 
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অবস্থায় ভুল করার ব্যাপারটা যতখানি সঙ্গত ও স্বাভাবিক করিয়! স্যষ্ট 
কর যায়, নাট্যকারের উদ্দেশ্যও ততখানি সফল হইতে পারে। 

বাংলায় যে শ্রেণীর রচনাকে প্রহসন বলা হয়, তাঁহাঁর সন্ধে যে ইংরেজী 
০০9৭5 পার্থকা আছে, তাহা সহজেই উপলব্ধি করিতে পারা যাঁয়। আর্ট 
হিসাবে বাংল! গ্রহন ইংরেজী ০০77০ হইতে নিয়ন্তরের । প্রহসনের মধ্যে 
চরিত্রম্থট্টির দায়িত্ব অপেক্ষ। ঘটনা-বিন্যাসের দায়িত্ব বেশী। দৈনন্দিন জীবনের 
ছোটখাট ভূলভ্রান্তি, বাক্তি-চরিত্রের ছোটবড় ছুবলতা, এই সবই প্রহসনের ভিত্তি 
হইয়া থাকে-_এই ভূলত্রান্তি এবং ছুবলতাঁগুলি নিতান্ত স্বাভাবিক পরিবেশের 
ভিতর দিয়। প্রকাশ করিতে হয়, কিন্ত তাঁহ৷ এমন স্তরের হওয়া বাঞ্ছনীয়, 
যাহার উপর একটা সমগ্র কাতিনীর ভিত্তি সহজেই স্থাপিত হইতে পারে । এই 
দিক দিয়। বিচার করিতে গেলে, এগাঁডাম গলদ*এএ মধ্যে যে ভ্রান্তি উপজীব্য 
করা হইয়াছে, তাহার উপর একট! পুর্ণাঙ্গ মাট্যকাহিনীর ভিত্তি স্থাপিত হইতে 
পারে না। নিমাইকে ইন্দুমতীপ ললিত বলিয়া ভুল করিবার কাণণটি খুব 
সঙ্গত বলিয়া মনে কর যায় ম।। কারণ, ললিতের আচারে বাবহারে 
কিছুতেই মনে হইতে পারে ন। যে, সে চন্্কান্তর একছন নিত্য সঙ্গী । 
প্ররুতপক্ষে নাটকের এধোও তাহ। দেখিতে পাওয়। যায় না। বিশেষতঃ 
নাটকের প্রথম অন্ধ প্রথম পৃশ্ের যে কয়টি বঙ্গ ণিনোদের বিবাহের গ্রান্তাব লইয়। 
নিবারণের বাঁড়ী গিয়াছিল, তাহাদের সকলের চেহারা ক্ষান্তমণি চোঁখে ন। 
দেখিলেও) কথাবাঙ। কানে শুনিয়াছে | যে ললিত কথায় কথায় এত ইংরেজী 
বকিয়া থাকে, তাহাকে ক্ষান্তথমণির ভূল করিবার কান মর্দত এরণ ছিল ন।। 
অথচ এই ক্ষান্তমণির ভুলের উপরই ইন্দুমতীর ভুল হইয়াছে । নিমাইর 
ইন্দ্রমতীকে বাগবাঁজারের কাদদ্িনী ধলিয়। তুল করিবাণ কারণটি ততোধিক 
অসঙ্গত বলিয়। মনে হ্য়। উহার কাঁপণ বিস্তৃত করিয়। উল্লেখ করিবাঁরও 
প্রয়োজন নাই । উহারা পরস্পর পরস্পরকে চেহারায় চেনে; পরস্পরের 
সঙ্গে শুধু দেখ! সাক্ষাৎই নয়, আলাপ পরিচয় পন্ত আছে, তথাঁপি নাম সম্বন্ধে 
তাঁহাদের মধ্যে যে একট। ভ্রান্ত ধারণ গোড়াতেই জন্মিয়াছে, তাহ। নাট্য 
কাহিনীর মধ্যে বিশেষ কাধকরী বলিয়। মনে হয় না। যেখানে সাধারণ একটা 
ভুলের উপর সমগ্র কাহিনীর ভিত্তিস্থাপন কর। হইয়াছে, সেখানে ভুলের 
কারণটি যদি স্ম্পষ্ট ও স্িসঙ্গত না হয়, তবে কাহিনীর উদ্দেশ্ট ব্যর্থ হয়। 
এখানেও যে কতকট। তাহাই হইয়াছে, তাহা সহজেই বুঝিতে পার! যায়। 
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কাহিনী হিসাবে “গোড়ায় গলদে'র অন্যতম গুরুতর ক্রটি বিনোদ ও 
কমলমুখীর প্রসঙ্গ । মুলকাহিনীর মধ্যে তাহাদের স্থান যে বিশেষ প্রশস্ত, তাহা 
বলিতে পারা যায় না। বিনোদ এম. এ. পাশ করিয়া বি. এল্‌ পড়িতেছে, 
একট! কেকের মাথায় বিবাহ করিয়া! ফেলিয়া পরে স্ীকে আর পোষাইতে 
পারিতেছে না বলিয়। পরিত্যাগ করিয়াছে । তারপর সহসা তাহার স্ী এক 
বিপুল পিতৃসম্পন্তির উত্তরাধিকাঁরিণী হইয়া পড়িয়া এই এশ্বর্ষদ্বারাই স্বামীকে 
পুনরায় আকর্ষণ করিয়। আনিয়াছে। এই সকল বিষয় কেবল অসম্ভব বলিয়াই 
অবিশ্বীস্ত । একটি দৃশ্যের মধ্যে ইহাদের আচরণ একেবারে অসম্তাব্যতার 
চবমে উঠিয়াছে। দৃশ্ঠটি চতুর্থ অঙ্কের প্রথম দৃশ্য । ঘোঁম্টা পরিয়া কমলমূখী 
তাহার স্বামী বিনোদের সঙ্গে দীর্ঘ আলাঁপ-আলোচন। করিল, অথচ বিনোদ 
ত|হাকে চিনিতে পাঁরিল ন। | ইহা বডই বিসদুশ মনে হয়। ইহ দ্বারা যে 
হাস্তরণের স্থ্টি হয়, তাহাঁও বিশেষ উচ্চাঙ্গের বলিয়। বিবেচিত হইতে পারে না । 
নিবাঁবণ কমলমুখীর পরিচয় দিতে গিয়া প্রকাঁশ করিয়াছিলেন যে, কমলমূধীর 
পিত। বিশেষ কিছুই রাখিয়া! যাইতে পারেন নাউ ; সেইজন্য বিবাহে তিনি 
আশান্নজপ ব্যয় করিতে অক্ষম । নিবারণের সাধুতায় সন্দেহ করিবার কিছুই 
ছিল ন1) এই অবস্থায় স্বামী কতৃক পরিত্যক্ত হওয়ার পরই সহস। কমলমুখীর 
বিপুল পিতৃ-সম্পত্তি লাভ নিতীন্ত অস্বাভাবিক বলিয়া বোধ হয়। পুর্বেই 
বলিয়াছি যে, ক্ষীণতম ভ্রীস্তির উপর নাটকখানির ভিত্তি স্থাপন কর। হইয়াছে । 
কেবলমাত্র ভ্রান্তির অকিঞ্চিৎকরত্বই নহে, ইহার অহেতুকত্বও এই নাট্যকাহিনীর 
অন্ততম গুরুতর ত্রুটি | 

পূবেউ বলিয়াছি, ইংরেজি ০০23০0% ও বাংল। প্রঙ্সন এক বস্ত নহে, 
ইংরেজি ০07020%-তৈ চররিত্রক্ট্টির যে দাবী আছে, বাংলা প্রহসনে তাহা 
নাই। তথাপি প্রহমন জাতীয় রচনাঁয় সার্থক ঘটন।-বিস্তাসের সঙ্গে যদি 
চরিত্রষ্টিরও পারচয় পাওয়া যায়, তাহা হইলে তাঁহ। রচনার উত্কষেরই কারণ 
হয়। দীনবন্ধু মিত্রের প্রহসন মাত্রেরই ইহা একটি সাধারণ গুণ । 

“গোড়ায় গলদে'র মধ সবাপেক্ষা উল্লেখযোগ্য চরিজ্র শিবচরণের | 
সে নিমাইর পিতাঁ। তাহার মত ও বিশ্বাসের মধ্যে একটা অনমনীয় দৃঢতা 
আছে, বয়ঃপ্রাপ্ত পুত্রের উপর তীহার অভিভাঁবকত্বের যে পরিচয়টি প্রকাশ 
পাইয়াছে, তাহাঁও দুঢ়তাব্যঞ্জক | বিবাহ সম্বন্ধে অনভিজ্ঞ বা অবিবাহিতের 
কোন মত কিংবা কোন ভাঁলমন্দ বিচারশক্তি থাকিতে পাঁরে, তাহ তিনি 
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বিশ্বাম করেন না; এই বিশ্বাস না করার মধ্যে তাহার যে দৃঢ়তা প্রকাশ 
পাইয়াছে, তাহ! পরম কৌতুককর হইয়াছে । তিনি নিজে দীর্ঘ বিবাহিত 
জীবনের অভিজ্ঞতা দ্বারা এ সম্বন্ধে যে মত্য লাঁভ করিয়াছেন, তাহাই এ বিষয়ে 
একমাত্র সত্য। বিবাহ ব্যাপারট। তীহার মতে নিতান্তই সামান্য একটা 
ব্যাপার । ভিতর হইতে পুত্রের প্রতি তাহার স্সেহের দুবলত। ও বাহির হইতে 
শাসনের কঠোরত।_ এই উভয়ের মধ্যে সামঞ্তন্য রক্ষ। করিয়। তাহার চরিত্রটি 
সার্থক ভবে পণিকল্পিত হইয়াছে | 

এই নাটকে আর কোন চরিত্র তেমন সার্কত। লাভ করিতে পারে না । 
এই সম্পর্কে নিবারণের চপিএটিব কথ। কাহারও মনে হইতে পারে। কিন্ত 
ইহ। খুব স্পষ্ট হইয়। ফুটিয়। উঠিতে পারে নাউ , ভহাতে পুবাপর সামগ্রস্তেরও 
কিছু অভাব আচে । তীহাকে প্রখম দেখিয়। সাধু ও বিষয়জ্ঞানশন্ত বলিয়াই 
মনে হয়, কিন্তু তাহার পরবতী আচরণে ভাহীর চরিভ্রের এই দ্িকট। রক্ষ। 
পায় নাই । কমলমুখীকে তিনি আীনন গরীবের মেয়ে বলিয়। পরিচয় দিয়! 
স্বামী কতক পরিত্যক্ত হওয়ার পরই সহস। সাধুতায় উদ্ধদ্ধ হইয়। তিনি 
তাহার বিপুল পিতিসম্পন্তি তাহা হাতে তুলিয়া দিলেন। যদ্দিও তিনি 

বলিয়াছেন যে, কখনের পিত| বলিয়। গিয়াছিলেন, তাহার কুড়ি বৎসর বয়ল 
তইলে তাহার হাতে যেন সম্পত্তির গার দেওয়া হয়, তথাপি নিতান্ত নিজের 
প্রয়োজনীয়তার অন্গরোধেই যে মাটাকার এখানে একথার অবতারণ। 
কগিরাছেন, তাহ। সহজেই বুঝিতে পার। যায় । এই উক্তি দ্বার। নিবারণের 
চরিত্রে অসামঞ্তম্ত যে কিয়্পরিমাণে লাঘব হইয়াছে, কা151 মনে হইতে 
পারে ন।। 

স্বাচবিত্রগুলির মধো ক্ষান্তমণির চরিত্রটি সংক্ষিপ্ত হইলেও সার্থক । তাহার 
চপ্িত্রেপ মধ্য দিয়। যে একটি শিখু ত বাস্তব পরিচয় প্রকাশ পাইয়াছে, তাহাই 
ইহার প্রধান গুণ। কিন্তু তাহার চিত্রের মধ্যে একমাত্র তাহার দাম্পত্য 
গীবনের অংশটিই উজ্জ্বলতম দেখিতে পাওয়। যাঁয়, অন্তান্ত অংশ নিতান্ত নিশ্রভ। 
তবে তাহ। নাটকের মধ্যে বিশেষ সংক্ষিপ্ত । 

রখীঙ্রনাথ যখন গোড়ায় গলদ" নাটকখানমি রচনা করিয়াছিলেন, 
তখনও স্বীশিক্ষার দিক দিয় বাংলার সমাজ বিশেষ অগ্রসর হইতে পারে 
নাই; স্ত্রীসমাছে উচ্চশিক্ষ। তখন পযন্ত একেবারেই প্রবেশ করে নাই এবং 
এসঞ্ন্দে রবীন্দ্রনাথের বিশেষ কোন অভিজ্ঞতাও থাঁকিবার কথা নহে। 


২৬৪ রবীন্দ্র-নাট্যধার! 


তীহার নিক্তের পরিবারে ষে স্ত্রীশিক্ষা প্রচলিত ছিল, তাহার প্রকৃতি স্বতন্ত্র । 
এই অবস্থায় তিনি ইন্দুমতী এবং কমলমুখীকে উচ্চশিক্ষিতা বলিয়া কল্পনা 
করিয়াও, তাহাদের চরিত্র প্রত উচ্চশিক্ষার আদর্শ দ্বার! গঠন করিতে পারেন 
নাই। প্ররুত উচ্চশিক্ষিত নারী সম্বন্ধে রবীন্দ্রনাথের ধারণা তখনও স্পষ্ট 
হউয়া উঠে নাই। ইন্দুমতীর আচরণে প্ররুত উচ্চশিক্ষার কোন প্রভাব 
দেখিতে পাওয়া যায় না। তাহার উচ্চশিক্ষার পরিচয় কেবলমাত্র অপরিচিত 
পুরুষের সহিত অসংযত প্রগল্ভতার মধা দিয়াই প্রকাশ পাইয়াছে। চাপকাঁন- 
পরিহিতা ইন্দুমতী প্রথম দর্শনেই অপরিচিত নিমাইর সহিত যে আচরণ 
করিয়াছে, তাহ। কোনমতেই তাহার উচ্চশিক্ষার যোগ্য আচরণ বলিয়া ধরিয়। 
লওয়া যাইতে পারে না। অতঃপর নিমাইর কবিতাঁর খাতা লইয়াও ইন্দুমতী 
নিমাইর সঙ্গে যে আঁচরণ করিয়।ছে, তাহাঁও তাহার পরিচয়ান্তযাঞী হয় 
নাই। এই হিসাবে কমলমুখীর চরিত্র বরং অনেকটা সংযত ও তাহার 
পরিচয়ান্তষায়ী হইয়াছে; তথাপি তাহার -আাচরণের মধ্যে কতকগুলি 
অসম্ভব ঘটন। আরোপ করা হইয়াছে বলিয়া ইহাঁরও সমাক্‌ রসস্ফৃতি 
হইতে পারে নাই। 

“গোড়ায় গলদের এই সকল ক্রটি থাঁক। সন্দে্ড ইহার বিশেষ কতকগুলি 
গুণ সম্পর্কেও উদ্দাসীন থাঁক। যায় শ। তাহাদের মধ্যে প্রধান এই যে, উহ|ইী 
রবীন্দ্রনাথের একমাত্র নির্দোষ হাশ্তরসাত্মক রচনা ইহার মধ্যে ব্াঙ্গবিদ্দপ 
বা শ্লেষের কোন পরিচয় নাই, তীহার পরবতী প্রহসনগ্তুলি এই ক্রটি হইতে 
সম্পুর্ণ মুক্ত নহে । ইংরেজীতে যাহাকে গ্ররৃত 1)010 বলে রবীন্রসাহিতো 
তাহার নিদর্শন সন্ধান করিতে হইলে, এই ণগোঁড়ায় গলদ” ব্যতীত অন্ত্র তাহ। 
খুব স্তলভ হইবে না। পূর্বেই বলিয়াছি, রবীন্দ্রনাথের হাশ্তরসাত্বক রচনা 
ইংরেজী সংজ্ঞায় ৬1৮ ও 50:৪-এরহই অন্তভূক্তি, 101000এর অন্তভূক্তি 
নহে-__“গোঁডায় গলদ'ই রবীন্দ্রসাহিত্যে নির্দোষ হান্যরসাত্মক বা 1)07008]1: 
জাতীয় রচনার একটি দুর্লভ নিদর্শন । যদিও উহার সংলাপের মধ্যে অনেক 
স্থলেই চরিত্রসমূৃহের অপরিসীম উপস্থিতবুদ্ধির পরিচয় পাওয়া! যায়, তথাপি 
একথা সত্য যে, এইগুণ ইহা তাহার পরবতী প্রহসন “বৈকুগের খাতা” এবং 
“চিরকুমীর সভার মত এতদূর অগ্রসর হইতে পারে নাই ॥ বাগবৈদগ্ধ্য ইহার 
মধ্যে থাকিলেও, তাহা! তখনও 1)100001-এর পধায় ছাড়াইয়া “%/$৮-এর 
পধায়ে উঠিতে পারে নাই-; ইহার সংলাপের মধ্যে প্রধানত প্রতাক্ষোক্তিরই 
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€911:60০0)955 ০0৫ 2%:0:6555101)) পরিচয় পাঁওয়। যায়; বিশ্যেতঃ একমাত্র 

ংলাপের মধ্যেই নাটকের সকল রস সংহত হইয়া নাই, ঘটনাঁরাশির মধ্যেই 
তাহা প্রধানত বিক্ষিপ্ত হইয়া আছে। ইহা বিবেচনা করিয়া রবীন্দ্রনাথের 
অন্ততঃ এই রচনাটিকে তাহার পরবতী হাস্তরসাত্মক রচনার সমধমী বলিয়। 
নির্দেশ করা যায় না। শাণিত ক্ষুরধারের মত বুদ্ধিদীপ্ত রসচৈতন্যের তখনও 
তাহার উত্তৰ হয় নাই, সেইজন্তই ইহ1 “হিউমাঁরে'র পধায়ে উত্তীর্ণ হইয়। 
যাইতে পারে নাই। রবীন্দ্রনাথের মনে তখনও সমাজ ও ব্যক্তিচরিত্র সম্পর্কে 
কোঁন সুনির্দিষ্ট আদর্শবোধ গভিয়া উঠে নাই বলিয়াই ইহার পরিকল্পনাটি 
তখনও তিনি তীহার ব্যক্তিচৈতন্যের ও্ভাব হইতে মূক্ত রাখিতে পারিয়া- 
ছিলেন, সেইজন্যই ইহ! ব্যঙ্গাত্মক হইয়া উঠিতে পাঁরে নাই । কিন্তু সেই যুগে 
প্রবেশ করিতে রবীন্দ্রনাথের আর অধিক বিলম্বও ছিল ন]। 

'গোড়ায় গলদে'র যে-সকণ ত্রুটির কথা উল্লেখ কর! গেল, তাহাদের কতক 
সংশোধন করিয়। ছত্রিশ বৎসর পর রবীন্দ্রনাথ উহার একটি সংশোধিত সৎঙ্করণ 
প্রকাশ করেন, তাহার নাম দেওয়া হয় 'শেষ রক্ষা” । “গোডায় গলদে'র গোড়াকাণ 
ভুলের অকিঞ্চিংকরত্ব উপলব্ধি করিতে পারিয়াই বোধহয় রবীন্দ্রনাথ “শেষ রক্ষায় 
নাট্যকাহিনীর সবশেষ পরিণতির উপর জোর দিয়াছেন । গাঁড়ায় গলদে'র 
নিমাইয়ের নামটি পরিবতিত করিয়া “শেষ রক্ষায় গদাউ রাখা হইয়াছে। 
ভূমিকা-লিপির দিক হইতে আর বিশেষ কোন পরিবর্তন করা হয় নাই। 
“শেষ রক্ষা” “গোডায় গলদ” হইতে অবিকতর অভিনয়-সাফল্য লাভ করিয়াছে । 
কারণ, ইহাতে ঘটনাবিস্তা অধিকতর সংহত, সংলাপ সংক্ষিপ্ত ও অধিকতর 
প্রত্যক্ষগণ-সম্পন্ন কর! হইয়াছে । কিন্তু ঘটনা-বিহ্তাসের দ্রিক দিয়। উহার 
উন্নতি সাধিত হইলেও চরিত্র-পরিকল্পনায় মৌলিক ক্রটিগুলির ইহাতে কোন 
সংশে ধন করিবার প্রয়াস দেখিতে পাঁওয়। যাঁয় না। 


“বৈকুষ্টের খাতা, 


“গোড়ায় গলদের পরই রবীন্দ্রনাথের “বৈকুগ্ঠের খাতা” প্রকাশিত হয়। 
ইহ। রবীন্দ্রনাথের গগ্গ্রন্থাবলীতে প্রহসন" শ্রেণীর অন্ততৃক্তি হইয়াছে । কিন্তু 
“বৈকুষ্ঠের খাতা? “গোড়ায় গলদে'র মত অবিমিশ্র প্রহসন নহে, ইহার মধ্যে 
প্রথম হইতে শেষ পবন্ত যে একটি প্রচ্ছন্ন করুণ রসের আবেদন আছে, তাহ। 
এই ক্ষুদ্র রঙ্গনাটাখানিকে এক অপু স্বাতন্ত্য দীন করিয়াছে । “গোড়ায় 
গলদ” এবং “বৈকুগ্ঠের খাতী'র মধ্যে বাহিরের দিক হইতে কতকটা এক্য অন্ভব 
কর। গেলেও, ইহাদের অন্তমুখী পরিচয়ের স্দূর পার্থক্য লক্ষ্য করিবার 
বিষয়। আলোচনার স্থবিধার জন্ত ইহাদিগকে এক অধাঁয়ভুক্ত করা হইলেও, 
বিস্তৃত বিশ্লেষণ দ্বার! ইহাদের পার্থকা অন্তভব -কর| যাইতে পাঁরে। “বৈকুগ্ঠের 
খাতা'র কাহিনীটি সংক্ষেপে এই- 

বৈৰু বিষয়বুদ্ধিহীন লোক, জীবনে তীহার একমাত্র নেশ। লেখা, ভারতীয় 
প্রাচীন সঙ্গীতশাস্ব সন্বন্ধে তিনি একখানি বই লিখিতেছেন এবং তাহা লইয়াই 
দিবারাত্র মত্ত হইয়। আছেন । বিপত্রীক জীবনে তীহার বিধবা কন্যা নীরু 
বৃদ্ধ বয়সে তাহাঁর সেবাযত্বের ভার লইয়াছে। ভাই অবিনাশও দাদাকে 
বিশেষ শ্রদ্ধাভক্তি করিয়া থাকে । অবিনাশের বয়স হইয়াছে, সংসার-বুদ্ধিহী 
নৈনু9 এখনও তাহার বিবাহ দেন নাই। মে চাকুরি করিয়া অর্থও যথেষ্ট 
উপার্জন করে। তাগহারও একটি নেশ। আছে-ভাঁহ1 গাঁছের নেশ। ; রাজোর 
যত উডে মালী লইয়। বাগানে নান| জাতীয় গাছপাল। পাগাইয়। সে অবসর 
সময় কাটার। তাহাদের পুরাতন ভূতা ঈশানই প্ররুতপক্ষে এই সংসারটির 
অভিভাবক | কেপীর এক অঠি ধুত লোক । সে এক বিবাহ-ফোগ্য। শ্তালিক। 
লইয়। বড়ই বিব্রত হইয়া! পড়িয়াছে । অবিনাশের হাতে তাহাকে কোঁন 
রকমে সমর্পণ করিবার আশায়, সে বৈবুগের নিকট যাতীয়াত করিতে লাগিল 
এবং বৈকুণ্ঠের ছুবলতাটুকুর সদ্যবহার করিতে আরম্ভ করিল। সে বৈকুষ্ঠের 
লেখার প্রশংসা! করে, বৈকু্ও ইহাতে উৎসাহিত হয়। তাহাকে যৎপরোনান্তি 
প্রশ্রয় দিয় থাকেন। কেদারের অভিসন্ধি সকল হইপ, অবিনাশকে বৈকুঞ্ 
কেদারের শ্যালিকাকে বিবাহ করিতে বলিলেন ; অবিনাশ কেদারের শ্যালিকাকে 
দেখিয়া তাঁহাকে বিবাহ করিবার জন্য নিজেও বাগ্র হইয়া পড়িল। বিবাহের 





“বৈকুষ্ঠের খাতা ২৬৭. 


অধিক বিলম্ব হইল না। বিবাহের পর কেদার ও তাহার দূর সম্পকাঁয় যত 
দুঃস্থ আত্মীয়স্বজন ছিল, তাহাঁর৷ সদদলে নৃতন আত্মীয়তার সুত্র ধরিয়া বৈকুণ্ঠের 
বাড়ীতে আসিয়া বসবাস করিতে লাগিল। ক্রমে তাহাদের উতপীড়ন আরম্ত 
হইল, কেদারের এক পিসী বৈকুষ্ঠের বিধবা কন্তাকে অপমানিত করিল, অন্য 
একজন আত্মীয় বিপিন বৈকুগকে তীহাঁর এতকালের ব্যবহৃত লেখার ঘরটি 
ছাড়িয়া যাইবার জন্য উপজ্রব আরম্ভ করিল। অবিনাশ কিছু মনে করিতে 
পারে ভাবিয়া বৈকু্ও মৃথ ফুটিয়া তাহাদিগকে কিছু বলিলেন ন।, বরং নিজেই 
তাহার গৃহবাঁস পরিত্যাগ করিয়া অন্যত্র চলিয়া যাইতে মনস্ক করিলেন। 
ইহাদের উপদ্রব যখন একেবারে চবমে পৌছিল, তখন একদিন অবিনাশ 
নিজেই তাহাদের সকলকে অপমানিত করিয়া তাড়াইয়া দ্রিল। কেদীরকেও 
বাড়ীর বাহির হইয়। যাইতে হইল । বৈকুগ নিজের ঘরটি ফিরিয়া পাইলেন । 

বৈকৃ্ঠের খতিব কািনীটির মধো রবীন্দ্রনাথের নিজ পারিবারিক 
জীবনের কিছু ছারাপাত হইয়াছে | বৈকুগের চরিত্রটি বিশেষভাবেই তাহার 
কোন নিকট আতন্মীয়াকে সম্মুখে রাখিরা রচিত, এতদ্যতীতও কাহিনীর সমগ্র 
পরিবেশটির মধ্যেও তাহা'র নিভ পারিবারিক ক্গীবনের চাঁলচলন এবং সামাঁজিকতাঁউ 
উপজীব্য কর। হইতে । সেইজন্য তীহাপ্ পুববতী রচন] “গোভায় গলদে"র 
তুলনায় ইহার বাস্মবগু" অধিকতর প্রত্যক্ষ, পচনার ধিক দিয়াও সেইজন্য ইহা 
অধিকতর শক্তিশীলী । 

'বৈকুঠঠের খাতা? স্্বীভমিকা-বদ্ছিত স্বপ্লায়তন (মাত্র তিন দৃশ্যে সমাপ্ত) 
দ্র নাটক হইলে ৭, উহার শিল্পগুণ রবীন্রনাথের যে কোন এস্তরসাতুক নাটা- 
রচশ| অপেক্ষ। অধিক । ঘটনা-বিশ্যাস বাতীত৪ উহাণ মধো চরিত্র-্থষ্টির 
ধে কৃতিত্ব দেখ। সায়, তাহ রবীন্দ্রনাথেপ এই শ্রেণীর আপ কোন নাটকের মধো 
পাওয়া যাঁয় না। ক্ষুদ্র পরিসরের মধো চরিত্রগুলি মবত্রত অভিনব বৈশিষ্ট্য 
লইয়া বিকাশ লাভ করিয়াছে । ইহার বহিরঙ্গগত হাশ্যিচটুল রসাভিব্যক্তি 
ইহার অক্তমু্খী ভাঁবঘন পরিচয়টির সঙ্গে সহগ সম্পর্ক স্াপন করিয়। ইহার 
উপর সৌন্দর্য ও সংযমের একটি অপুর রূপরেখ! টানিয়াছে। ইহ কেবলমাত্র 
রসোচ্ছল যেমন নহে, তেমনই আবার কেবলমাজ অন্তম্খী ভাবাশ্রয়ীও 
নহে-_উভয়ের মিলনে ইহা যথার্থ সাথক। এই হিসাবেই ইহাকে অবিমিশ্র 
হাসন্তরসাত্মক প্রহসনের পধায়ভূক্ত করা খায় না। 

ইংরেজি কার্প (8:০৪ ) কথাটিকেই সাধারণতঃ বাঁংলায় প্রহমন বলিয়! 


২৬৮ রবীন্দ্র-নাট্যধারা 


গ্রহণ কর] হয়। ইংরেজি “কমেডি” বলিতে যাহা! বুঝায় তাহ। স্বতন্ত্র শ্রেণীর 
রচনা । তবে কার্সকে 10৬ ০0108 অর্থীৎ নিনশ্রেণীর কমেডি বলা যাঁয়। 
“বৈকুণের খাতা, ফার্স অর্থাৎ প্রহসন নহে, স্বল্প পরিসরের মধ্যে রচিত হইলেও 
ইহ।|কে “কমেডি? শ্রেণীর রচন! বলিয়।ই স্বীকার করিতে হয় £ ফার্স ব। প্রহসনের 
মধ্যে অঙ্গভঙ্গি সহকারে ভীডামি সুষ্টি কর] হয়, ইহা অতিরঞ্জিত চিত্র ও চরিত্র 
দ্র] ভারাক্রান্ত, ইহার চরিত্রগুলি 0572০ ব। ছাঁচ মাত্র। কিন্ধ “কমেডি 
হাস্তরস জীবনের গভীরতম স্তর হইতে উৎসারিত হয়, ইহার মধ্যে চরিত্রগুলি 
ক্রমবিকাশ লাভ করে ও চিত্র এবং চরিত্রের বাস্তব গুণ কদাচ ক্ষুগ্র হয় না। 
তবে কাহিনীর উপরিস্তরে উহাতে হাস্তরস (1)0170007 ) প্রাধান্য লাভ করে। 
ফার্প বা প্রহসনের আবেদন ক্ষণিক; কিন্তু “কমেডি'র আবেদন দীর্ঘস্থায়ী । 
“বৈকুষ্ঠের খাত” কমেডি শ্রেণীর রচনা । কিন্ধু তাহ! সত্বেও কাহিনীর উপরি- 
স্তরে ইহার যে হাস্তরস স্ষ্টির দাবী আছে, “বৈকুণ্ঠের খাতার সবত্র সে দাবী পূর্ণ 
কর] হয় নাই। কোঁন কোন সময় কাহিনী অত্যন্ত ককণ হইয়া উঠিয়াছে। 
এই কারুণ্য কখনও কাহিনীর ধারায় স্বাভাবিক, কখনও বা অস্বাভাবিক 
হইয়াছে । কোন ভুল বুঝার অবসাঁন কিংবা কাহারও হাস্তকর আচরণের 
সংশোধনের ভিতর দিয়াও কমেডির কাহিনী সমাপি লাভ করে। কিন্তু বৃহত্তর 
কোন জীবন-সমস্তার সমাধানের মধ্য দিয়। কমেডির কাহিনীর উপসংহার হয় 
ন], তাহা নাটকের গুণ। বৈকুণ্ঠের খাতায় এই গুণ সামান্য হইলেও আছে । 
বৈকুগ্ঠের চরিত্র এই নাটকের এক অনবদ্য সুষ্টি। অবশ্ত পুর্বেই বলিয়াছি, 
এই চরিত্র-পরিকল্পনায় রবীন্দ্রনাথের প্রত্যক্ষদ্ট অভিজ্ঞতা বিশেষ কাধকরী 
হইয়াছিল; তথাপি ইহার মধ্যে নাট্যকারের স্জনী-গ্রুতিভার স্পর্শও অন্তভব 
কর। যাঁয়। বৈকু বিষয়-নিম্পৃহ সংসার-অনভিজ্ঞ ব্যক্তি, তিনি সর্বদা নিগ্র 
খেয়াল লইয়াই মত্ত আছেন; কিন্ত তীহাঁর একটি দ্ববলতা এই যে, তিনি 
নিজের লেখ! একজনকে শুনীইতে ভালবাসেন। তাহার লেখার পাঠক, কিংব! 
শআোতা বড জোটে নী, কেবলমাত্র নিজের স্বার্থসিদ্ধির উদ্দেশ্যে কেদার আমিয়া 
জুটিয়াছে ; তিনি তাহাঁকেই অবলম্বন করিয়া তাতার খেয়াল চরিতার্থ করিতে 
অগ্রসর হইলেন। বৈকুগ্গ নিরীহ প্ররুতির লোক, সংসারের লোক তিনি 
চেনেন না। নিজের খেয়াল সম্পর্কে ছুবলতা থাকিলেও তিনি নিতান্তই যে 
অচেতন, তাহাও নহে । এইখানেই বৈকুষ্ঠের চরিত্রের প্ররুত বৈশিষ্ট্য প্রকাশ 
পাইয়াছে। কেদার যখন বৈকুষ্ঠের লেখার কপট প্রশংজ] জানাইয়া বলিল, _ 


“বৈকুঠের খাতা? ২৬৯ 


“লেখা যা৷ হয়েছে মে পড়তে পড়তে ওর নাম কী--শরীর রোমাঞ্চ 
হয়ে উঠে।? 

ইহা যে উপহাস মাত্র বৈকুষ্ঠের তাহা বুঝিতে বাকি রহিল না, তখনই 
অভিমানাঁহত হইয়। তিনি বলিলেন, “হ1 হা হা হা। রোঁমাঞ্চ! আপনি ঠাঁটা 
করছেন।'' ঠাট্রার বিষয় বটে, ও" আমার পাগলামি । হা হা হ। হা! সঙ্গীতের 
উৎপত্তি ও ইতিহাঁস__মাথ! আর মুও। দিন থাতাট।। বুড়ে। মানুষকে 
পরিহাঁস কর্বেন না, কেদারবাঁবু।' 

খেয়।লী বৃদ্ধের এই নিদারুণ অভিমানাহত কণ্ন্বর যেন চকিতে দর্শকের 
হৃদয় গভীর ভাঁবে স্পর্শ করিয়। যাঁয়। কিন্তু কেদারের ধৃত্ততাঁর নিকট বৈকুগ্টের 
মত ব্যক্তির পরাজয় অতি সহজ । আবার সে বৈকুগ্ের মন ভুলাইয়। লইয়। 
উ|হার আত্মসচেতনতাঁকে কিছুক্ষণের জন্য বিলুপ্ত করিয়া! দিল। 

বৈকুঠ খেয়ালী হইলেও সম্পূর্ণ যে আত্মনিলিপ্ত, তাহ। বলিতে পাঁর। যাঁয় ন|। 
সেইজন্যই বৈকুঞ প্রহশন ব1 কাঁর্সের চরিত্র হইতে পারে ন।। 

আত্মস্থ হইয়া মধ্যে মধ্যে যখন তিনি ভাবিতে বসেন, তখন সবই স্পষ্ট বুঝিতে 
পারেন। তবে সংসারের কঠিন হৃদয়হীনতা। প্রত্যক্ষভাবে তিনি সহা করিতে 
পারেন না। অপ্রিক্-সত্যবাদী ভূতা ঈশানকে তিনি বলিতেছেন, “দেখ, 
ঈশেন, তোর কথাগুলে! বড অসহা। তুই একট কথা বানিয়েও বলতে 
পারিস্‌ নে ?' 

বৈকু তাহার আচরণের ভিতর দিয় পাঠকের নিকট হইতে আত্তবিক 
সহানুভূতি লাভ কগিতে সমর্থ হইয়াছেন । শেষ দুশ্টে যখন অবিনাশের 
আত্ীয়বর্গ কতক তাহাকে নানাভাবে লাঞ্চিত হইতে দেখা যায়, তখন এই 
অসহায় বৃদ্ধের প্রতি দর্শকের মমতাবোৌধ ছুনিবার হইয়া উঠে। বৈকুগের 
প্রতি দর্শকের এই সহান্ভৃতি হইতেই শেষ দৃশ্যে তাহার উপর অন্যায় 
অবিচাঁরকাপী কেদার, বিপিন ও নেপথ্যবাঁসিনী কেদ্ারের পিসির উপব বিরক্তি 
জন্মিয়। থাকে । শে দৃশ্তে অসহায় বুদ্ধের এই চিত্রটি কি করুণ । 

“বৈকু। আমি একটা উপায় ঠাউরেছি। এখানে জায়গাঁতেও আর 
কুলোচ্ছে না_এদের মকলেরই অস্বিধে হচ্ছে দেখতে পাচ্ছি_তা ছাড়া 
অবিনাশের এখন ঘর-সংসার হল-_তাঁর টাঁকাকডির দরকার, তাঁর উপরে ভাপ 
চাপাতে আমার আর ইচ্ছে নেই__-আঁমি এখাঁন থেকে যেতে চাই । 

ঈশান। সে তো মন্দ কথা নয়, কিন্তু! 


২৭৪ রবীন্দ্র-নাট্যধার! 


বৈকু্ঠ। ওর আর কিস্ত-টিন্ত নেই, ঈশেন। সময় উপস্থিত হলেই প্রস্তত 
হতে হয়। 

ঈশান। তোমার লেখাপড়ার কি হবে? 

বৈকৃঠ। হাঁসিয়।) আমার লেখা! সে আবার একটা জিনিষ! সবাই 
হামে, আমি কি তা জানি নে ঈশেন। "ওসব রইল পড়ে । সংসারে লেখায় 
কারও কোনও দরকার নেই__ ( ৩য় দৃশ্য ) 

বৈকুঠের মধ্যে ছুইটি পরিচয় আছে--একটি তাহার আত্মভোলা স্বরূপ, 
আর একটি আত্মসচেতন স্বরূপ । বার্ধক্যের অলস খেয়ালের মধ্য দিয়া তাহার 
আম্মভোল৷ স্বরূপ খন জাগিয়া থাকে, তখন ভীহার আম্মসচেতনতা লুপ্ত হইয়। 
যায়, আবার কঠিন সংসারের শির্মম আঘাঁতে যখন তাহার আন্মসচেতনত। 
ফিরিয়া আসে, তখন তীহাঁকে আর কেহ বিষয়-বুদ্ধিহীনতাঁর জন্য ধিক্কার দিতে 
পারে না। তাহার উপরি-উদ্ধত শেষ কথাটি স্মরণ করিলেই এ কথা বুঝিতে 
পার! যাইবে,_“আমার লেখা, সে আবার একটা জিনিস! সবাই হাসে, 
আমি কি তা জাঁনিনে, উশেন? স্বপ্ন ও সত্যের মিশ্র উপাদানে গঠিত 
বৈকুঠের এই চরিত্রটি রবীন্দ্র- প্রতিভার একটি সার্থক কষ্টি। 

বৈকুষ্ঠের পরই বৈকৃণ্ঠের কনিষ্ঠ ভ্রাতা অবিনাশের চরিত্রটির উল্লেখ করিতে 
হয়। অবিনাশ বৈকুণ্ঠের সম্পূর্ণ বিপরীত-ধমী চরিত্র। বৈনুঠ কথাগুলিকে 
বিস্তৃত করিয়া বলিতেউ নালবাসিতেন, কোন কিছুই গোপন করিতে 
চাহিতেন না; সেইজন্য তীহার চিত গ্রন্থের এক অস্বাভাবিক শ্দীর্ঘ নামকরণ 
করিয়াছিলেন, এমন কি,“তাঁহাতেও যেন তাহার তৃপ্তি হয় নাউ, ইহাকে আঁরও 
দীর্ঘ করিতে পাঁরিলে খুশী হইতেন $ কিন্তু অবিনাশ মনোরমার নিকট আংটির 
সঙ্গে একটি চিঠি লিখিতে প্রত্যেকটি কথ। লইয়া! বার বার ভাঁবিয়াছে, উহাকে 
সংক্ষিপ্ততম রূপ দিবার প্রয়াস পাইয়াছে। রবীন্দ্রনাথ ছুই ভাতার আচরণের 
মধ্য দরিয়া এই ভাবে বৈপরীত্য স্ষষ্টি করিয়া কাহিনীর নাট্যিক গুণ বৃদ্ধি করিবার 
সার্থক প্রয়াস পাইয়াছেন। 

মনোৌরমাকে প্রথম দেখিবার পর হইতে অবিনাশের আচরণ যে সম্পূর্ণ 
ব্দলাইয়া গেল, এমন কি, তাহার আজন্ম পালিত গাঁছের নেশ। পর্যন্ত দূর হইয়া 
গেল, তাহার মধ্য দিয় তাহার চরিত্রটি স্বাভাবিক এবং অত্যন্ত বাস্তবধর্মী 
হইয়া উঠিয়াছে। কিন্ত পরিবতিত মানসিক অবস্থার ভিতর দিয়াও দাদার 
প্রতি তাহার শ্রদ্ধাবোধ আবিচল রহিয়াছে, তাহা বিন্দুমীত্র শিখিল হইতে 


“বৈকুণ্ঠের খাতা, ২৭১ 


পারে নাই। দাদার প্রতি শ্রদ্ধা ভক্তির গুরুত্টুক সর্বদাই সে রক্ষা করিয়া 
কাহিনীর পরিণতিকে সুখকর করিয়াছে । ইহা নাটকের চরিত্র, প্রহসন বা 
.ফার্স, এমন কি, কমেডির চরিত্র বলিয়াও মনে হইতে পাঁরে না। 

চরিত্র হিসাবে অবিনাশের পরই নাম করিতে হয় তিনকডিব। তিনকড়ি 
কেদারের সহচর; কিন্তু কেদারেপ সহধ্মী নহে। কেদার ধূর্ত, কিন্তু তাহার 
ধূরততার উপর একটা আবরণ আছে, তিনকডির তাহা নাই। সে যাহ! চায়, 
তাহা! সহজ ভাবেই লোকের নিকট হইতে হাত পাতিয়। চাহিয়। লঘ। তাহার 
প্রবৃত্তি ও শিক্ষা কেদার হইতে পতন, অথচ কি ভাবে যে ইহারা এন ঢুইউজম 
মিলিত হইয়াছে, তাহা। নাটকের মধো খুব স্পষ্ট করিয়া বুঝিতে পাব। যাঁয় 
না। অবিনাশের চণিত্রটিও গুচিত্রিত হইয়াছে । নাট্যকাতিনীটি “*য পযন্ত 
ট্রীজিভির পথ হইতে তাহারই গুণে বঙ্গ। পাউয়াছে।  চরিআটিব আনুপুহ্িক 
কোথাও অসঙ্গতি নাউ । 

এই নাটকের মধ্য কোনও স্বীচরিত্র নাই, কিন্ত একটি নেপথ্চাঁরিণী 
শাদী এই নাট্যকাহিনীর মধো অদশ্তা থকিয়াও যেন দশকের দষ্টির 
সম্মুখে সর্বদা আবিভূত পহিন।ছে--ত1হ| বৈকুগ্ঠের বিধবা কভা। নীরুর 
চপিত্র। এই কুন্তিতা বাল-বিধব। দুশ্াপটের অন্তরালে থাকিয়াই বরং তাহার 
উদ্দেশ্য অধিকতর সিদ্ধ করিয়াছে বলিয়া! অনুভূত হইবে । “বৈকণ্গের খাতার 
হান্তরসাত্মক পরিবেশটি এই ভাঁগ্যহীনা নারীর প্রচ্ছন্ন মম্ববেদনা দ্বার! 
কিয়ৎ পরিমাণে ক্ষুগ্র হইয়াছে কি ন।, তাঁহাঁও বিবেচনার বিষয়। একদিন 
বৈকুঠ তাহার লেখার শন্ততায় যখন কেদার ও তিনক্ড়ির মধ্যাহ-ভেোজনের সছ্য 
ব্যবস্থা করিবার গন্য ভূত্য ঈশানকে আদেশ করিলেন, তখন ঈশান বলিল,__ 
“তা জানি, তীকে বললেই তিনি ছুটে যাবেন-কিস্তু আজ সমস্ত দিন একাদশী 
ক'রে আছেন। বাবু আজকের মতো! তোমর। ঘরে গিয়ে খাও গে ।” এই 
কথাটির ভিতর দিয়] দৃশ্তপটের অন্তরাঁলচারিণী এই নারীর যে মর্মান্তিক দৈনন্দিন 
জীবন-চিত্রের আভাস পাওয়। গেল, তাহা অলক্ষিতে দর্শককে আঘাত না 
করিয়া পারে না। আনার একদিন ঈশান আসিয়। যখন বৈকু্কে জানাইল, 
“আমাদের ছোটে মার মাসি না পিসি না কে এক বুড়ি এসে দিদি ঠাঁকরুণকে 
যে ছুখ দিচ্ছে, সেতো আমার সহ হয় না।” তখন দর্শক ও পাঠকের নিকটও 
তাহা দুঃসহ হইয়া উঠে। কেবলমাত্র ছুঃখভোগ করিবার জন্যই এই বাল-বিধবা 
নাটকের নেপথ্যে সঞ্চরণ করিয়াছে । তাহার বিষ যুদ্তিটি চোখে না 
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দেখিয়াও দর্শক তাহার বেদনাটুকুর আঁঘাত সহা করিয়াছে । নাট্য-কাহিনীর 
জন্য ইহার যে যথার্থ কারণ ছিল, তাহা! বলিতে পারা যায় না। এই 
হান্ঠরসাত্রক নাটকের ক্ষুদ্র পরিসরের মধ্যে নাট্যকার এই বাঁল-বিধবার 
করুণ জীবন-চিত্র আনিয়া সংযুক্ত না৷ করিলেই ভাল করিতেন; নাটকের 
প্রচ্ছন্ন করুণ রসের প্রবাহ এই নেপথ্যচারিণী নারীর অদৃশ্য মর্মবেদনায় 
ছায়াচ্ছন্ন হইয়া আছে। 


“চিরকুমার সভা” 


রবীন্দ্রনাথ ১৩০৭ সালের গোড়ার দিকে যখন শিলাইদহে বাস করিতে- 
ছিলেন, তখন “ভারতী” পত্রিকার তত্কালীন সম্পাদিক। স্বর্গতা সরল! দেবী 
তাহাকে একটি “কৌতুকময় সামান্সিক প্রহসন" লিখিয়। দিবার জন্য অনুরোধ 
করেন । কাব্য-জীবনে তখন তাহার “ক্ষণিকা"র যুগ। তিমি প্রধানত “ক্ষণিক1”র 
কাব্য-মনোভাবের পটভমিকাগ উপর “চিরকূমার সভা"র ভিত্তি স্থাপন করেন। 
ক্ষণিকা'র একটি কবিতায় তিনি ইতিপুবেই লিখিয়াছিলেন, 

আমি হবে! ন। তাপস, হবে। ন। হবে। না 
যেমনি বলুন যিনি, 
আমি হবে। না তাপস নিশ্চয় যদি 
ন। মেলে তপন্থিনী | 

একটি পরম কৌতৃককর পরিবেশের মধ্য দিয় প্রধানত এই ভাঁবটি 
অবলম্বন করিয়। তিনি “চিরকুমীর সভা” নামক রঙ্গোপন্যাস রচনা করিয়। 
“ভারতী'তে প্রকাশ করেন। ইহ। যখন পুনরায় পুস্তকাঁকারে প্রকাশিত হয়, 
তখন ইহার নামকরণ কর! হয় “প্রজাপতির নিবন্ধ । অতঃপর রবীন্দ্রনাথ ইহ! 
নাট্যাকারে পৰিবতিত করেন । তখন পুনরায় ইহার নামকরণ কর হয় 
“চিরকুমীর সভ।। ইহার এই নাট্যারূপই জনসাধারণের নিকট অধিকতর 
পরিচিত। ইহার কাহিনীটি সংক্ষেপে এইবপ- 

অক্ষয়কুমারের ছুইটি অবিবাহিত শ্যালিকার নাম নুপবালা ও নীরবাঁলা। 
নূপ শান্ত সিপ্ধ, নীর তাহার বিপরীত, কৌতুকে এবং চাঁঞ্চলো সে সবদাঁই 
আন্দোলিত 1” অক্ষয়ের আর একটি বিধব। শ্যালিক। আছে, নাম শৈল। 
অক্ষয়ের স্্বীর নাম পুরবালা, পুরবাঁলা ভগিশীদিগের মধ্যে জোষ্টা। পিত় ও 
শাতহীনা বালিকাদিগের জামাত অক্ষয় একমাত্র অভিভাবক । নুপ ও 
নীরর বিবাহের বয়স হইয়াছে, কিন্তু পাত্র জুটিতেছে না, জননী জগত্ারিণী সে 
জন্য বড়ই চিন্তিত হইয়। পড়িয়াছিলেন। চিরকুমাঁর সভ। আজীবন কৌমাধ- 
ব্রতধারীদিগের একটি প্রতিষ্ঠান__চিরকৌমার্ধ ও সন্নাসব্রত গ্রহণ করিয়া 
নিঃস্বার্থভাবে সমাজ ও দেশের সেবা কর! ইনার সভ্যদিগের উদ্দেশ্ঠয | অধ্যাপক 
চক্্রমাধববাবু চিরকুমাঁর সভাঁর সন্ভীপতি-_শ্রীশ, বিপিন ও পুর্ণ ইহার সভ্য । 


৯৮৮ 
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চন্দ্রবাবুর বাড়ীতে সভার অধিবেশন বসিয়! থাকে । অক্ষয়ের চেষ্টায় চিরকুমার 
সভার অধিবেশনের স্থান চন্দ্রমাধববাঁবুর বাড়ী হইতে অক্ষয়ের বাড়ীতে 
স্থানান্তরিত হইয়া আসিল; বিধব। শৈল পুরুষের বেশে অবলাকান্ত এই ছ্সনাম ' 
গ্রহণ করিয়। সভার সভ্য হইল, এক অবিবাহিত বৃদ্ধ রসিকও সভার সভ্যশ্রেণী- 
ভূক্ত হইল। পুর্ণর চিরকুমার সভার সভ্য হইবার একটু ইতিহাস ছিল-__ 
সে চন্দ্রবাবুর ছাত্র, চন্দ্রবাবুর এক বিবাহ-ষোগ্যা ভাগিনেয়ী ছিল, নাম নির্মল । 
একাদ্দন চন্দ্রবাবুর বাঁডীতে নির্মলাকে দেখিয়া পুর্ণর চিত্তচাঞ্চল্য ঘটিল, সেই 
হইতেই সে সভার সভ্য হইল। সভা অক্ষয়ের বাড়ীতে স্থানান্তরিত হওয়াতে 
তাহার আপত্তি ছিল। নির্মলাও সভ।র সভ্য হইবার জন্য আগ্রহ প্রকাঁশ 
করিতে লাগিল। চন্দ্রবাবু সভার সম্মতি গ্রহণ করিয়া সভায় স্ত্রীসভযও গ্রহণ 
করা স্থির করিলেন এবং নির্মলাঁকে সভ্য করিয়া লইলেন। নির্মল! প্রকাশ্য 
সভায় যোগদান করিতে লাগিল। 

অক্ষয়ের গৃহে চকিতে একদিন নৃপকে দেখিয়। শ্রুশ এবং নীগকে দেখিয়। 
বিপিন মুগ্ধ হইয়া গেল। নৃপ একটি রুমাল অক্ষয়ের বৈঠবখাঁনায় ফেলিয়। 
গেল, শ্রশ তাহ! কুড়াইয়। পাইল, বিপিনও একদিন অক্ষয়ের গৃহে নীগর 
একখানি গানের খাতা খুঁজিয়া পাইল । দুইজনেই ইহ। লইয়া মাঁতিয়। উঠিল । 
শৈল ও রসিক তাহাতে ইন্ধন জোগাইতে লাগিল। একদিন পুর্ণ চন্দ্রবাবুর 
কাছে নির্মলাকে বিবাহ করিবার প্রস্তাব করিয়৷ পাঠাইল। চন্দ্রবাবু মহাবিব্রত 
হইয়া পড়িলেন, চিরকুমার সভায় যাতায়াতের ফলে নির্মলার অবলাকান্তবাবুর 
প্রতি একটু আকধণ জন্মিয়াছিল, তবে পুর্ণর জন্য তাহাঁপ যে কোনও আকর্ষণ 
ছিল না, তাহা নহে। চন্দ্রবাবু চিরকুমীর সভায় সভ্যদিগের কৌমাধব্রত গ্রহণ 
করিবার বাধ্যবাধকতা উঠাইয়া দিবার প্রস্তাব করিতে চাহিলেন, সভ্/গণ 
সাগ্রহে তাহাতে সম্মতি দ্িল। ডদ্দেশ্য সিদ্ধ হওয়ায় শৈল পুরুষের ছদ্মবেশ 
পরিত্যাগ করিয়। নিজ বেশ ধারণ করিল | নির্মলার সহিত পুর্ণর নৃপর সহিত 
প্রশের এবং নীরর সহীত বিপিনের বিবাহ হইবার আর কোনও বাঁধা 
রহিল ন।। 

প্রায় সমসাময়িক কালে প্রবতিত স্বামী বিবেকানন্দের অন্ন্যাস-জীবনের 
আদর্শকে ব্যঙ্গ করাই মুখ্যতঃ এই নাট্যকাহিনীর উদ্দেশ্য ছিল বলিয়া, এই 
নাটকের অনেক সমালোচকই রবীন্দ্রনাথের বিরুদ্ধে অভিযোগ করিয়াছেন। 
এ কথা সত্য যে, ব্যক্তিজীবনে সন্যাসধর্ম পালনের মধ্যে রবীন্দ্রনাথের কোন 
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শ্রদ্ধ! না থাকিলেও, স্বামী বিবেকানন্দ গ্রবতিত সন্াসি-সম্প্রদায়ের জীবন ও 
সমাজ-সেবার আদর্শের প্রতি তিনি শ্রদ্ধাহীন ছিলেন ন।। বিবেকানন্দের 
, প্রতি রবীন্দ্রনাথের গভীর শ্রদ্ধা-বোঁধ অন্ত্রও প্রকাশ পাইয়াছে । “চিরকুমার 
সভা'য় ষে জীবনকে ব্যঙ্গ কর! হইয়াছে, তাহা! নিষ্ঠাবান্‌ প্রকৃত সন্যাসীর জীবন 
নহে, বরং তাহীপ বিপরীত । ধক্তিহীনের মূঢতাই এখানে ব্যঙ্গের বিষয়, 
প্রকৃত শক্তিমানের আদর্শসেব। এখানে ব্যঙ্গের লক্ষ্য নহে। চিরকুমার 
সভাঁর সভ্যদ্দিগের কৌমাঁধ ও সন্াস ব্রত গ্রহণের যে প্রকৃত সামর্থ্য নাই, 
তাহ। তাহাদিগের চরিত্রের একেবারে প্রথম হইতেই নির্দেশ পাওয়। যায়। 
পূর্ণ, শ্রীণ, বিপিন ইহারা কেহই সন্নাসী নহে, সন্ন্যাসী হইবার শক্তিও নাই,_ 
ডন্‌ কুইকৃসটের বীরত্ব অর্থাৎ এক্তিহীনের ব্যর্থ আক্ষালনই এই নাটকে বাঙ্গের 
বিষয় এবং ইহ! দ্বারাই ইহাতে হাশ্তরসের স্ষ্টি কর। হইয়াছে । ইহা উচ্চাঙ্গ 
হাশ্তরসেরই বিষয়, কিন্তু দুর্ভাগ্যের বিষয় “চিরকুমার সভা'র একজন সমালোচক 
এই কথাটাকেই ভূল করিয়াছেন,_তিনি লিখিয়াছেন, যে-চিরকুমারদের ব্রত 
ভঙ্গ করিবার জন্য রমণীর দরকার হয় ন।, শুধু গাঁনেব খাতা ব|। রুমাল হইলেই 
চলে, তাহাদের পরাজয়ে যে হাস্তরসের সঞ্চার হয়, উহ৷ উচ্চাঙ্গের নহে । এই 
সম/লোৌচকের মতে মনে হয়, নিষ্টাবান্‌ সন্াসীর ব্রতভঙ্গে উচ্চাঙ্গে হাস্তরসেব 
স্থষ্টি হইত, ইহাদের মিষ্ঠাও যেমন কম, সেই পরিমাণে ইহাদিগের দ্বার। 
হাশ্তরসেরও স্থষ্টি যাহা হইয়াছে, তাহাঁও অকিঞ্চিংকর। কিন্তু একথা সত্য নহে, 
প্রকৃত নিষ্ঠাবান্‌ সন্াঁসীর ব্রতভঙ্গের বিষয় হাশ্তরসের বিষয় নতে। এ কথা কেহই 
্বীকার করিবেন ন1 যে, “চিত্রাঙ্গদাঁয় অ্্নের ব্রতভঙ্গে খুব উচ্চাঙ্গের হান্যরসের 
স্থষ্টি হইয়াছে । তাহার মধ্যে বরং জীবন-দর্শনের একট! গভীরতর ইঙ্গিত প্রকাঁশ 
পাঁয়। ব্যক্তিচরিত্রের মানবিক দুর্বলতা ই প্ররুত উচ্চাঙ্গ হাস্তরসের উপজীব্য । 
চরিত্রের মধ্যে কোন উচ্চাদর্শ পালনের অনমনীয় দৃঢ়তা-গুণ থাকিলে তাহ। 
দ্বার। হাস্যরস স্থষ্টি সম্ভব নহে; এইজন্যই চিরকুমীর সভার সভ্যদিগের মধ্যে যে 
মানবিক দৌর্ধল্যগুলির সন্ধান কর হইয়াছে, তাহাদের মধ্যেই নাটকের প্রকৃত 
হাঁস্তরসের স্থষ্টি সার্থক হইয়াছে । ম্বামী বিবেকানন্দ প্রবতিত সন্ন্যাসি- 
সম্প্রদায়কে ব্যঙ্গ করাই যদি রবীন্দ্রনাথের অভিপ্রেত হইত, তাহা হইলে তিনি 
বিবেকানন্দের সম্প্রদায়ভূক্ত প্রকৃত সন্ন্যাধীর মধ্য হইতেই এই নাটকের নায়ক 
সংগ্রহ করিতেন। কিন্তু চিরকুমাঁর সভার সভ্যগণ সাধারণ মানুষ হইতে স্বতন্ত্র 
নহে-_তাহারা কেহ গৃহও ত্যাগ করে নাই, সন্রাসও গ্রহণ করে নাই, সমাজ 
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সেবার ক্ষেত্রে কেহ পদার্পণও করে নাই, নৃতন সমাজ-প্রেরণায় উদ্ধদ্ধ হইয়া 
আত্মত্যাগ ও স্বার্থবিসর্জনের কথ! মুখে বলিয়। থাকে সত্য, কিন্তু কেহই তাঁহ। 
কর্মের ভিতর দিয়! গ্রহণ করে নাই। সেইজন্য ইহাঁদের কাহিনী পড়িতে 
বসিয়! বিবেকানন্দের স্বার্থত্যাগী শিশ্য-সম্প্রদায়ের কথ। মনেই হইতে পারে না। 
অতএব “চিরকুমীর সভার ভিত্তিভূমিতে ধাহার। স্বামী বিবেকানন্দের স্থমহান্‌ 
আদর্শের প্রতি রবীন্দ্রনাথের অশ্রদ্ধার সন্ধান করিয়াছেন, তীহার। রবীন্রনাঁথের 
প্রতি স্থবিচার করেন নাই । 

“চিরকূমার সভা"য় হাস্যরসের স্ষ্টি হুইয়াছে প্রধানত: ইহার অপুর্ব 
বাগ বৈদদ্ধ্য দ্বার।, ঘটন।-সংস্থাপনা দ্বার] নহে । ঘটন-সংস্থাপন। বিষয়ে ইহার 
পুরববর্তী প্রহসনগুলির যে গুণ ছিল, ইহাঁর তাহাঁও নাই। কিন্তু বুদ্ধিদীপ্র 
সমৃদ্ধ সংলাপের গুণে ইহার সেই অভাঁব অনেকটা পুর্ণ হইয়াছে । তথাপি এ 
কথা সত্য যে, নাটকের মধ্যে কাহিনীর ক্রিয়া (০০০0) কাহিনীই স্ষ্টি 
করিতে পারে, সংলাপের ক্রিয়। সংলাপ দ্বারাই শষ্ট হয়__একের দৈন্য অন্যের 
দ্বার কিছুতেই ঘুচে না। এই দিক দিয়া বিচার করিলে দেঁখ। যায় যে, 
“চিরকুমাঁব সভা'র সংলাপ যতই রস-সমুদ্ধ হউকু না কেন, একটি কেন্দ্রগত 
সক্রিয় কাহিনীর অভাবে এই সংলাপ যেন অনেকটা নিরবলঙ্গ :ও ক্ষীণ 
হইয়া পড়িয়াছে-ইহার আভ্যন্তরিক শক্তি তেমন অন্থকত হয় না। 
ইহার সংলাপের শৌন্দব যেন মুহুর্তোন্ভাসিত ক্ষীণাযু বিছ্যুদ্দীপ্তির মত, কিংবা 
বুদ্দরগাত্রে প্রতিভাত সুধরশ্মির মত-_সুূতে মুহর্তেই মিলাইয়া যায়। ইহার 
আকন্মিক দীপ্চিতে চক্ষু ঝলসাইয়া যায়, কিন্ধ পর মুহর্তেই উহা জাঁর কোন 
ক্রিয়। অনুভূত হয় ন।। 

এই নাটকের মধ্যে চন্দ্রমাধব বাবুর চরিত্রে একটু বৈশিষ্ট্য আছে , চরিত্র- 
স্থির দিক দিয়। ইহা কতকটা। সার্কত। লাভ করিয়াছে বলিয়! অন্ভূত হইবে। 
"গোড়ায় গলদে'র অনতিপরিস্ফুট নিবারণ, “বৈকুণ্ঠের খাতা"র বৈকু% “চিরকুমাঁর 
সভা'র চন্দ্রমীধববাবুর রূপ লাভ করিয়াছে । এই চরিত্রটির পরিকল্পনায় 
রবীন্দ্রনাথ তাহার প্রত্যক্ষ অভিজ্ঞতার সহায়ত] লাভ করিয়াছিলেন বলিয়] মনে 
হয়। তীহার “জীবন-স্থৃতি'জে বণিত জ্যোতিরিন্ত্রনাথ ঠাকুরের যে উল্লেখ 
রহিয়াছে, তাহ চন্দ্রবাবুর চরিত্রের সম্পূর্ণ অন্ুকুল। মনে হয়, তাহাকেই 
সম্মুখে রাখিয়া এই চরিত্রটি চিত্রত হইয়াছে । তাহ] ছাডাও দেশের সেবা 
স্থন্ধে চন্দ্রবাবুর মুখে যে সকল কথা দেওয়। হইয়াছে, তাহাদের অধিকাংশই 


“িরকুমার সভা ২৭৭ 


রবীন্দ্রনীথের নিজের কথা । চিরকুমার সভায় কৌমার্ধ-ব্রতধারী সভ্য্দিগের 
কর্তব্য সম্বন্ধে চন্দ্রবাবু যে দীর্ঘ বক্তৃতা দিয়াছেন, তাঁহার অধিকাংশ কথাই 
" রবীন্দ্রনাথ নিজের কথা বলিয়াই সমসাময়িক কালে রচিত কতকগুলি প্রবন্ধের 
মধ্য দিয় প্রকাশ করিয়াছেন। চন্রবাবুর বক্তৃতার সঙ্গে ১ ১২ সালে প্রকাশিত 
রবীন্দ্রনাথের “ছাত্রদের প্রতি সম্ভাষণ” নামক প্রবন্ধ তুলনা করিয়া পাঠ করিলেই 
এই কথ হৃদয়ঙ্গম হুইবে। চন্দ্রবাঁবুর কথার যদ্দি সত্যই এমন একটা বাবহারিক 
মূল্য থাকে, তবে তাহ। দ্বার৷ প্রত হাস্যরস কষ্টির কোন বাঁধ| হইয়াছে কি 
না, তাহাও বিবেচনা করিয়া দেখ। প্রয়োজন । কারণ, এ কথ। সত্য যে, 
অসঙ্গতি "ও অসম্ভীব্যত। দ্বারাই হাশ্তরসের স্যষ্টি হইয়া থাকে, সঙ্গতি 
এবং যাথাথ্যের মধ্যে প্রকৃত হাম্তরসের উপাদান মাই । সেইজন্য দেখিতে 
পাঁওয়া যায় যে, চন্দ্রবাবু দেশহিতের উৎসাহ-প্রাবল্যে এমন সব অকিঞ্চিংকর 
বন্ত লইয়া এমন অসম্ভব পরিকল্পনাও করিয়াছেন, যাহা! সহজেই হাস্তরসের 
সষ্টি করিতে সক্ষম হইয়াছে । বলাই বাহুল্য যে, রবীন্দ্রনাথ তীহার উক্ত 
প্রবন্ধে চন্দ্রবাবুর মত বাবহারিক বুদ্ধির অভাবের পরিচয় দেন নাই। তথাপি 
এ কথা স্বীকার করিতেই হয় যে, চন্দ্রবাঁবু হাশ্যরসের সষ্টি করিয়াছেন তাহার 
বাক্য দ্বারা নয়, কা দ্বারা । তীহার চরিত্রের মধ্যে কোন দুটতা নাই 
কুমারসভাঁয় প্বীসভা গ্রহণ করিতে তীহাঁর কোন আপত্তি ছিল ন।, শেষ পর্যন্ত 
প্রতিষ্ঠানের মূল বৈশিষ্ট্য বিসর্জন দিতেও তিনি বিশেষ বিলদ্দ করিলেন না। 
এই বৃদ্ধের জীবনে কি সত্য ছিল, তাহ] সহ্‌ঙ্গে বুঝিতে পারা যায় না। এই 
কথাটি নাটকে খুব স্পষ্ট করিয়া অনুভব করা না গেলেও, “ক্র গভীর ভাবে 
লক্ষা করিলে বুঝিতে পার! যাঁউবে যে, নির্লার প্রতি স্বেহই তাহার জীবনে সত্য 
ছিল। এই বৃদ্ধ একমাত্র নির্মলার জন্যই বার বার নিজের আদর্শকে বিসর্জন 
দিয়াছেন; কিন্ত নাটকের মধ্যে এই বিষয়টি একটু গৌণ হইয়। পড়িঘাছে । 

হার পরই শৈলর চরিত্রটি সম্বন্ধে দু'একটি কথা বলিতে হয়। এই 
নাটকের মধ্যে যেসকল চরিত্র কাহিনীর দিক দিয়! নিতান্তই অবাশ্ডব বলিয়! 
মনে হইবে, শৈল তাহাদের অন্যতম । শৈলর কাজ প্রধানত রসিকই করিয়াছে, 
শৈলকে দিয়া তাহাদের পুনরভ্যাস করিবার কোনও সঙ্গত কারণ ছিল ন।। 
বিশেষত: এই হাশ্তরসাত্মক নাটকের মধ্যে বাল-বিধব। শৈলর স্থান নিতান্ত সঙ্কচিত 
হওয়াই স্বাভাবিক। মুখের কথায় এবং বাহিরের আচরণে তাহার জীবনের কারুণ্যের 
দিকট। সে যতই গোপন করুক না কেন, দর্শকের সম্মুখে তাহার উপস্থিতি 
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নাটকের নিরবচ্ছিন্ন হাশ্যরসোপভোগের পক্ষে যে কতকটা বাধার স্থটি করিয়াছে, 
তাহ! অস্বীকার করিবার উপায় নাই। এই নাট্যকাহিনীর সর্বত্র তাহার অবাধ 
গতি রহিয়াছে, সে অক্ষয়ের সঙ্গে আর দুইজন অবিবাহিত শ্যালিকার মতই" 
মিশিয়াছে, অপরিচিত যুবকের সঙ্গে পুরুষের ছদ্বেশ ধরিয়। বন্ধুর মত মিশিয়াছে, 
বৃদ্ধ' রসিকের সঙ্গে অবাধ রমিকতার রাজ্যে প্রবেশ করিয়াছে, বিধবার কোন 
আচারই সে স্বীকার করিয়া নিজের আচরণকে কোন দিক দিয়া সংযত করে 
নাই ; অর্থাৎ তাহার পরিচয়ে সে বিধবা, কিন্ত আচরণে সে বিধবা! নহে । যদি 
তাহাই হয়, তবে নাঁট্যকাহিনীর দ্িক হইতে তাহার বিধব। বলিয় পরিচয় দিবার 
কোন কারণ ছিল না। এই নাটকের পরম হাস্টোজ্জল রস-চিত্রের মধ্যে তাহার 
অকাল-বৈধব্যের এই সকরুণ পরিচয়টি গোঁপন থাঁকিলেই বোধ হয় ভাল হইত। 

এই নাটকের শেষ দৃশ্যে শৈলর চিত্রটি কি করুণ। পরিপূর্ণ মিলনের 
আনন্দোৎ্সবের মাঝখানে বিধবাঁবেশিনী শৈল আসিয়া চন্ত্রবাবুকে প্রণাম করিয়! 
বলিল, 'আমাকে ক্ষমা করবেন । তাহাকে দেখিয়া সকলে চমকিয়। উঠিল। 
অক্ষয় তাঁহার প্ররুত পরিচয় প্রকাঁশ করিল। সেই মুহুর্তেই নাটকের ঘবনিকা 
পড়িয়। গেল; কিন্ত সেই আনন্দোজ্জল মিলন-চিত্রখাঁনির মাঝখানে যে একটি 
কালির দাগ পড়িয়া গেল, নাট্যকার তাঁহ। লক্ষ্য করিলেন না। অথচ ইহাঁর কি 
প্রয়োজন ছিল ? 

নূপ "ও নীরর চরিত্র দুইটি স্থচিত্রিত হইয়াছে । ইহারা ছোটবড ভগিনীর 
মত নহে, বরং সমবুয়সী সখীর মত পরস্পর একটি মধুর সম্পর্ক রচনা 
করিধাছিল। নৃপ একটু “সিদ্ধ শান্ত” হইলেও নীরর কৌতুকরসের হিল্লোলে 
সেও যে আন্দোলিত না হইত, তাহা নহে । কথায়, হাঁন্ে, সঙ্গীতে ইহার! 
কাহিনীটি সবত্র সরস ও জীবন্ত করিয়! রাঁখিয়াছে। 

পুবেও বলিয়াছি, “চিরকুমীর সভা"র হাশ্তরস বাক-চাতুর্ষের মধ্যেই 
অধিকতর নিহিত, এই হিসাবে ইহ1| ইংরেজি আট শ্রেণীর রচনার অন্তর্গত, 
খাঁটি হাস্য বা 19700 শ্রেণীর রচনার অন্তর্গত নহে। বিচ্ছিন্ন দৃশ্যের অন্তর্গত 
এক একটি চরিত্রের মুখে যে সকল রসবাক্য উচ্চারিত হইয়াছে, তাহাদের 
মধ্য হইতে প্রধানতঃ ইহার হাস্তরল উৎসারিত হইয়াছে । ইহার বাঁগবৈদগ্ধয 
স্থষ্িতে রবীন্দ্রনাথ যে শক্তির পরিচয় দিয়াছেন, তাহা রবীন্ত্র-সাহিত্যে এক 
দুর্লভ সম্পদ। কিন্তু তাহা সত্বেও ইহার কাহিনীগত দৈন্তের জন্য ইহাকে 
স্মগ্রভাবে একখানি উচ্চাঙ্গের প্রহসন বল] যাঁয় না। 


“মুক্তির উপায়? 


শেষ বয়সে রচিত রবীন্দ্রনীথের একটি প্রহসনের নাম “মুক্তির উপায়? । 
ইহ। “গল্পগুচ্ছে'র একটি গল্প অবলম্বনে রচিত, গল্পটির নামও “মুক্তির উপায়” । 
একটি সংক্ষিপ্ত ভমিকাঁয় রবীন্দ্রনাথ ইহার বিষয়-স্ত্র সঙ্গন্ধে নিজেই এই 
পরিচয় দিয়াছেন__ 

ফিকির স্বামী অচ্যাতানন্দের চেলা। গোঁপদীভিতে মুখের বারে। আনা 
অনাবিষ্কৃত। ফকিরের স্্ী তৈমবতী | বাঁপের আদরের মেয়ে । তিনি টাঁকা 
গেখে গেছেন ওর জন্যে । ফকিরের বাপ শিশ্বেশ্বৰ পুত্রবধূকে শেহ করেন, 
পুত্রের অপরিমিত গুরুভক্তিতে তিনি উতৎ্কন্তিত। পুস্পমীল। এম.এ. পরীক্ষায় 
স্কৃতে প্রথম শ্রেণীতে প্রথম হওয়। মেয়ে। দৃপ সম্পকে হৈমর দিদি। 
কলেছি খাচ। থেকে ছাড। পেয়ে পাঁভাগায়ে বোনের বাড়ীতে সংসারটিকে 
প্রত্যক্ষ দেখতে এমেছে । কৌতৃহঞ্জের সীমা নেই । কৌতুকের জিনিসকে 
নানা রকমে পণথ ক'রে দেখছে কখনো নেপথ্যে, কথনে। রঙ্গভূমিতে । ভারি 
মজ। লাগঙ্ে। সকল পাড়ার তার গতিবিধি, সকলেই তাঁকে ভালবাসে। 
* * পাশের পাড়ার মোঁডল ষগ্ভীচরণ। তাপ নাতি মাথন দুই স্ত্রীর তাডায় 
সাত নছর (দেশ ছাডা। ষষ্ঠীচরণের বিশ্বাস, পুষ্পর অসামান্য বশীকরণের 
এক্তি, সেই পারনে মাখনকে ফিরিয়ে আনতে । পুষ্প শুনে হাসে আর 
ভাবে, যদি সম্ভব হয় তবে গ্রহসনকে সে সম্পূর্ণ করে দেবে । এই নিয়ে 
রবি ঠাঞ্র নামক একছন লেখকের সঙ্গে সে পত্র ব্যবহীর করেছে । রবীন্দ্র 
নাঁথের এই উক্তি দ্বার এই গ্রহনের ভিতর তাহার নিজের কি বক্তব্য ছিল, 
তাহ! পরিস্ফট হইলেও) যাঁহ। উহার ভিতর দিয়। প্ররুতই প্রকাশ পাইয়াছে, 
তাঁহ। একটু স্বতন্ব । সেইজন্য কাহিনীটি সংক্ষেপে পুনরাবৃত্তি করিতেছি । 

ফকির সর্বদা গুরুনাম দপ করে, বুদ্ধ পিত। বিশ্বেশ্বর তীহার পেন্সনের 
টাকায় সংসার চালান । স্ত্রী হৈমধতী ভাভার নিজের পিতুদত ধন দিয়৷ স্বামীর 
খেয়াল মিটায়। একদ্দিন বিশ্বেশ্বর পুব্রবধূকে এমন ভাঁকে ফকিরকে টাকা 
দিতে নিষেধ করিয়। তাহার অলসতাকে প্রশ্রয় দিতে বারণ করিলেন । 
শিষ্যদিগের কাঞ্চনের প্রতি আসক্তি দূর করিবার ছলনায় গুরু তাহাদের 
নিকট হইতে নিজে সোনার মোহর ও গহনা আদায় করে, তাহাদের সঙ্গে 


২৮০ রবীন্দ্র-নাট্যধারা 


কেহ কেহ নোটও আনিয়া তাহার ঝোলাক্ন ফেলিয়। দেয়। পুষ্পমাল। কলেজে 
্কত-পড়া মেয়ে, সে তাহার দিদির বাড়ীতে আসিয়। ফকিরকে এই ভ্রান্ত 
পথ হইতে ফিরাইয়া আনিতে সম্ক্প করিল। তারপর নিজে একদ্রিন তাহার 
গুরুর নিকট গিয়া তাহাঁকে পুলিশের ভয় দেখাইল। ভয়ে গুরু ঝোল। 
ফেলিয়া পলাইয়। গেল, শিষ্তগণ তাহাদের সোনাদানা। ফিরিয়া পাল; কিন্তু 
গুরুর সঙ্গে ফকিরও পলাইল। হৈমবতী তাহার স্বামীকে গৃহে ফিরাইয়। 
আনিবার জন্য পুগ্পকে ধরিল, পুষ্প তাহাকে আশ্বাস দিল। প্রতিবেশী ষগী- 
চরণের নাতি মাখন ছুই স্ত্রীর জালায় বাড়ী হইতে বহুকাল নিরুদ্দেশ । যগা 
তাহার নাতিকে ফিরাইয়া আনিবার জন্ত পুষ্পকে ধরিল; পুষ্প তাহাকেও 
আশ্বাস দিল। মাখনের চেহারার বর্ণনা শুনিয়। পুষ্পমাঁল। তাহার আকৃতির 
বর্ণনা করিয়া এক বিজ্ঞাপন প্রচার করিল যে, সখের থিয়েটারে হনুমান 
সাজিবার জন্য তাহার এই প্রকার একটি লোক চাঁই। মাখন আসিয়। ধর! 
দিল, কিণ্ড তাহাকে তাহার আত্মীয়-স্বজনের নিকট উপস্থিত করিবার 
পূর্বেই এক গোল বাঁধিল। মাখনের ছুই স্ত্রী তাহাদের স্বামী ফিরিয়াছে 
এই কথা মাত্র শুনিয়। স্বামী মনে করিয়। যে এক ব্যক্তিকে নিজেদের 
বাড়ী লইয়া যাইবার জন্তক টানাটানি করিতে লাগিল, সে প্রকৃতপক্ষে 
পলাতক ফকির। যাই হোক, পুম্পর মধ্স্থতাঁয় অবশেষে হৈম আসিয়। 
নিজের স্বামীকে চিনিয়া নিজের ঘরে লইয়! গেল, মাখনের ছুই স্ত্রীও মাথনকে 
লইয়া! নিজেদের ঘরে গেল । 

রবীন্দ্রনাথের শেষ বয়সের নাটকগুলির মধ্যে যেমন বৃষ্টির ধার। অপেক্ষ। 
বিছ্বাতের দীর্থিই অধিকতর 'প্রকাশ পাইয়াছে, ইহার মধোও তাহার কিছুমাত্র 
ব্যতিক্রম দেখা যায় না। শাণিত ক্ষুরধারের মত ইহাঁর ভাষা, অথচ ইহার 
প্রধান ত্রুটি এই যে, ধে-সমাজটি তাহার এই প্রহসনের ক্ষেত্ররূপে নিবাচিত 
হইয়াছে, তাহা এই ভাষার সম্পূর্ণ অনুপযোগী । “শেষের কবিতা” ও “বীশরী'র 
ভাষার সঙ্গে যেমন তাঁহাদের পরিবেশের নিবিড় যোগ স্থাপিত হইয়াছে. 
ইহার মধ্যে তাহা হয় নাই। মাখনের ছুই স্ত্রীর মুখে যে গালিগালাঁজের 
ভাঁষা রবীন্দ্রনাথ ব)বহার করিয়াছেন, তাহাঁতেও তিনি দক্ষ ছিলেন না বলিয়া 
তাহাঁও যেন প্রাণহীন বলিয়। বোধ হয়। বহুকাল পুবে দীনবন্ধু মিত্র তাহার 
“জামাই-বারিকে'র দুই সপত্বীর কোন্দলের মধা দিয়া যে জীবন্ত ভাষাঁর 
ব্যবহার করিয়াছিলেন, ইহ্থার মধ্যে তাহারই অত্যন্ত ক্ষীণ প্রতিধ্বনি মাত্র 


“মুক্তির উপায়, ২৮১ 


শোনা যাঁয়। গু সন্ন্যাসীর বৃত্তান্ত লইয়| রবীন্দ্রনাথ ইতিপূর্বে যে সকল 
ছোটগল্প ও প্রহসন রচনা করিয়াছিলেন, ইহা তাহাদের মত এত শক্তিশালী 
রচনা নহে। ছোটগল্পের আকারে এই কাহিনীটির মধ্যে যে রসস্ফৃতি 
হহরাছে, প্রহসনের মধ্য দিয়া তাহা হয় নাই, ছোট গন্পটির রস মা 
বাধিয়াছিল, প্রহমনের মধ্যে তাহা যেন কেমন বিক্ষিপ্ত হইয়া পড়িয়াছে। 

ইহার প্রধান চরিত্র পুষ্পমালা । ভূমিকায় রবীন্দ্রনাথ চরিত্রটির যে পরিচয় 
দিয়াছেন, কাহিনীর ভিতর দিয়া ইহার সেই পরিচয় প্রকাণ পায় 
নাই। রবীন্দ্রনাথ বলিয়াছেন, 'এই প্রহসনের বাইরে পু্পমালার জীবনের 
আর একটি প্রহসন আছে । তাহা এই প্রহসনের বাহিরে বলিয়াই বোধ হয় 
তাহার চরিত্রটি সমগ্রভাবে এখানে স্থপরিস্ষুট হয় নাই। ছোটগল্পের মধ্য 
দিয়া তাহার যে পরিচয়টি প্রকাশ পাঁইয়াছে, তাহা ইহার মত এত অসম্পূর্ণ 
বলিয়া বোধ হইবে না। যে সকল ছোটগল্প রবীন্দ্রনাথ তাহার পরবর্তী জ্রীবনে 
শাঁচক-প্রহসনের আসরে নামাইয়া তাহাঁদের রসের হানি করিয়াছেন, ইহ! 
তাহাদের অন্যতম | 


পঞ্চম অধ্যায় 
হভু-নাট্য 


বিশ্ব-প্রকৃতির মধ্যে রবীন্দ্রনাথ যে একটি চিরসঞ্চরণশীল গতি-প্রবাহ অনুভব 
করিয়াছেন, তাহাই তিনি তাহার খতু-বিষয়ক নাটকগুলির মধ্য দিয়া ব্যক্ত 
করিয়াছেন। বাহিরের দিক হইতে নিত্য পরিবর্তমান হইয়াঁও, অন্তরের 
দিক হইতে বিশ্বপ্রকৃতির অপরিবর্তনীয় যে এক নিত্যরূপ কবির ধ্যান-দৃষ্টির 
লক্ষ্য-গোচর হইয়াছিল, তাহাঁও তীহাঁর এই শ্রেণীর নাটকের উপজীব্য 
হইয়াছে । প্রকৃতিকে রবীন্দ্রনাথ কাব্য ও নাটক উভয় ক্ষেত্রেই প্রাণবান্‌ 
ও সরম বলিয়া অনুভব করিয়াছেন সতা, কিন্তু তাহার প্রকৃতি-রিষয়ক 
গীতি-কাব্যগুলি হইতে প্রকৃতি-বিষয়ক নাঁটকগুলি এক ম্বতন্ত্র গৌরব 
লাঁভ করিয়াছে । কারণ, নাটকের ধর্ম গতি এবং প্রকৃতির মধ্যেও রবীন্দ্রনাথ 
মেই গতির স্পন্দন অনুভব করিয়াছেন, প্রকৃতির এই গতির অন্ৃভৃতি 
হইতে রবীন্দ্রনাথ প্রধানতঃ তাহার খত-বিষয়ক নাটকগুলির প্রেরণা লাভ 
করিয়াছেন । 

রবীন্দ্রনাথের মতে জীব-জগতের মত প্রকৃতি-জগতও স্থুসম্পূর্ণ। খানব- 
জীবনের অন্তলাঁন এক অথগ্ড রস-প্রবাহ যেমন তাহার বাহ্‌রূপের বৈচিত্র্য স্থষ্ি 
করিতেছে, তেমনই প্রকৃতি-জগতেও রসপ্রবাহের এক অখণ্ড ধার। প্রকৃতির 
চিরপরিবর্তমাঁন বহিঃসৌন্দ্যের ভিতর দিয় নিত্য অভিব্যক্তি লাভ করিতেছে । 
একদিকে মানব, আর একদিকে প্ররুতি-উভয়ে মিলিয়া বিশ্বসৌন্দর্যের 
অথগ্ত। রক্ষা করিতেছে । এই প্রকৃতি-বোধ হইতেই রবীন্দ্রনাথের প্রকৃতি- 
বিষয়ক নাটকগুলির প্রেরণা আসিয়াছে । 

এই শ্রেণীর অতীন্দ্রিয় অনুভূতিজাত কাব্য-ধমী পরিকল্পনায় স্থুল নাট্যিক 
আদর্শ ক্ষুপ্ন হইবার কথা । কারণ নাটক যদি বাস্তব জীবনের সজীব আলেখ্য 
বলিয়াই বিবেচনা করি, তাহা হইলে এই শ্রেণীর রোমাঁটিক পরিকল্পনার স্থান 
তাহাতে একেবারে নাই বলিলেই চলে। অতএব রবীন্দ্রনাথের এই শ্রেণীর 
নাটককে স্থুল নাঁট্যিক আদর্শ হইতে স্বতন্ত্র করিয়। ইহাদের নিজন্ব গপ্ডির মধ্যে 
আনিয়া বিচার করাই সঙ্গত। ইহাদের নাট্যিক মূল্য অকিঞ্চিংকর, কিন্ত 


ঝতৃ-নাট্য ২৮৩ 
প্রাকৃতিক সৌনর্ষের মধ্যস্থতায় কবির যে সত্যোপলব্ধি ইহাঁদের ভিতর দিয় 
ব্যক্ত হইয়াছে, তাহা অকিঞ্চিতকর নহে । এক দ্দিক দিয়া ইহাদের সাহিত্যিক 
মূল্য অবিসংবাদিত। 

পূর্বেই বলিয়াছি, প্ররুতিকে রবীন্দ্রনাথ সরস, প্রাঁণবাঁন্‌ ও গতিশীল বলিয়া 
অনুভব করিয়া থাকেন। মানব জীবনেরও ইহাই ধর্ম॥। এই ভাবে রবীন্দ্রনাথ 
প্রকৃতির সঙ্গে মানুষের মিলন অতি সহজ ভাবেই সম্ভব করিয়াছেন । এই জন্য 
তাহার প্রায়ই কোনপ্রকাঁর বপক-সঙ্কেতের সাহায্য গ্রহণ করিবাঁরও প্রয়োজন 
হয় নাই। কিন্তু সর্বত্রই যে তিনি এই বিষয়ক নাটক রচনায় রূপক কিংব! 
সক্কেতকে পরিত্যাগ করিতে পারিয়াছেন, তাহাও নহে। মাত্র ছুই একখানি 
নাটকের মধ্যে ইহাদের আশ্রয়ে ও তাহার বক্তব্য প্রকাশ করিতে হইয়াছে । 

রবীন্দ্রনাথের প্ররুতি-বিষয়ক নাটকগুলির মধ্যে বিষয়গত বৈচিত্রা খুব 
অধিক নাই-_থাকিবাঁর কথাও নহে। কিন্তু বিষয়গত বৈচিত্র্যের মধ্যে ইহাদের 
সৌন্দর্য প্রকাশ পাঁষ নাউ, ইহাদের সৌন্দধ প্রকাশ পাইয়াছে ইহাদের বর্ণনার 
ভঙ্গির মধ্যে। বিষয়বস্ত ইহাদের মধ্যে অত্যন্ত দীন, অনেক সময় একই 
পটভূমিকাঁর উপর প্রায় অভিন্ন প্ররুতির চরিত্র আনিয়। সংস্থাপন করা হইয়াছে, 
একমাত্র বিষয়ের ঈষৎ অনৈক্যই উহার্দের পরস্পর স্বাতন্ত্রা রক্ষা করিয়াছে । 
এই দিক দিয়া বিচার করিলেও দেখিতে পাওয়া যাঁয় বে, সাধারণ নাট্যিক 
আদর্শ হইতে ইহার! বন্ধ দূরবতী-__যেমন বাহিরের দিক দিয়।, তেমনই অন্তরের 
দিক দিয়াও ইহার! গীতিকাবোরই স্বধমী। এমন কি, এই শ্রেণীর অনেক 
রচন। নাটক বলিয়। উল্লেখিত হইয়া অভিনীত হইলেও, উহ! বিচ্ছিন্ন প্ররুতি- 
বিষয়ক গীতিকবিতাঁপ সমষ্টি ভিন্ন আর কিছুই নহে । 

রবীন্দ্রনাথের খতু-বিষয়ক নাটক ব1 গীতিনাট্যের মধো এই কয়টির নাম 
উল্লেখ করা যাইতে পারে_-€শষ বর্ণ, শারদৌোতৎনব?, “বসন্ত, ন্িন্দর”, 
“ফান্তনী”, খতু-চক্র”, নিটরাজ-ঝতুরঙ্গশাল।” ; ইহাদের মধ্যে খিতু-চক্র' তাহার 
প্রবাহিণী'র অন্তর্গত কয়েকটি বিচ্ছিন্ন গাঁনের সম্রি। যদিও ভাঁবণত আদর্শের 
দিক দিয়া খিতৃচক্র তাহার অন্যান্য খগুবিষয়ক নাটকের সঙ্গে অভিন্ন, তথাপি 
বাহিরের দিক হইতে ইহাঁর নাট্যিক কোন পরিচয় নাই । 'নটরাজ-খতুরঙ্গশাল।, 
নৃত্যগীত-আবৃত্তিযোগে অভিনীত হইয়া থাকিলেও, ইহ! অভিনয়যোগ্য 
নাটক নহে, রবীন্দ্রনাথ নিজেও ইহাকে পালাগান বলিয়!। উল্লেখ করিয়াছেন । 
কিন্তু ইহাতে কোন পাল! নাই, কেবল গানই আছে। অতএব তাহাঁও 


২৮৪ রবীন্দ্র-নাট্যধার। 


গীতিকাব্যের মধ্যে আনিয়া বিচার করাই যুক্তিসঙ্গত। এতদ্বাতীত ইহাদের 
মধ্যে ফাল্তুনী* নাটকখানির প্রকৃতি একটু স্বতঙ্থু, তত্তিন্ন অন্যান্ত নাটকগুলির 
প্ররুতিগত কিছু কিছু শ্বাতন্ত্য থাকিলেও, ইহাদের বাহা পরিচয়ের মধ্যে পরস্পর 
কোন পার্থকা নাই ; ইহাদের পটভমিকার পরিকল্পনাও সম্পূর্ণ অভিন্ন । সংস্কৃত 
নাটকের 0:8106 বা স্চনা-ভাগ অনুযায়ী উহাদের মধোও স্ুত্রধার-নটের 
অন্থুরূপ চরিত্রের মধ্য দিয়। নাটকাখ্যানগুলির স্চন্া হইয়াছে । নাট্িক 
বিষয়ের সঙ্গে দর্শক-সাধারণের পরিচয় করাইয়! দিবার যে রীতিটি সংস্কৃত 
নাটকের মধ্যে আমর] দেখিতে পাই, এই সকল নাটকের মধোও তাঁহ। অনুসরণ 
কর হইয়াছে । সংস্কৃত নাটক যেমন বিশেষ কোন থতু, বিশেষতঃ বসন্ত খতুর 
উৎসব উপলক্ষে অনুষ্ঠিত হইত, রবীন্দ্রনাথের এই নাটকগুলিও শাস্টি- 
নিকেতনের বিভিন্ন খতুকাঁলীন উৎসব উপলক্ষে অভিনীত হইবার জন্য রচিত 
হইত। এই সমস্ত খতু-উৎসব-বিষয়ক নাটক রচনাকালে রবীন্দ্রনীথকে শাস্টি- 
নিকেতনের বিশিষ্ট নৃত্য, গীত ও 'অভিনয় ব্যবস্থার প্রতি লক্ষ্য রাখিতে হইত । 
রবীন্দ্রনাথের অন্য কোন নাট্যরচনার বিশেষ কোন মঞ্চব্যবস্থা দ্বার নিয়ন্ত্রিত না 
হইলেও, তাহার ঝতৃবিষয়ক নাটকগুলি সাধারণতঃ শান্তিনিকেতনের ছাত্র- 
ছাঁত্রীদিগের অভিনয়-বৈশিষ্ট্য ও তথাকার নুত্যগীতের প্রচলিত আদর্শ দ্বার! 
সর্বদাই নিয়ন্ত্রিত হইয়াছে । কারণ, এই সকল নাটকের প্রথম অভিনয়-স্থান 
শাস্তিনিকেতন কিংবা! রবীন্দ্রনাথের নিজস্ব কলিকাতার বসতবাটী এবং ইহাদের 
প্রধান দর্শক থাঁকিতেন তিনিই নিজে ; শুধু তীহাই নহে, সম্ভব হইলে তিনি 
অন্যের সঙ্গে অভিনয়ে যৌগদ্ান করিতেন । 

বাহিরের উৎসব উপলক্ষ করিয়া এই শ্রেণীর নাটক রচিত হইত ব।লয়। 
সাধারণত ইহাদের বাহিরের দিকটা! যতখানি রস-সৌন্দযে সমৃদ্ধ, ইহাদের 
অন্তরের দ্দিকট। ততখানিই দীন। হুহাদের মধ্যে মানব-জীবনকে প্ররূতির 
সান্নিধ্যে আনিয়া গভীরভাবে বিশ্লেষণ করিবার চেষ্টা করা হয় নাই; শুধু 
তাহাই নহে, মানব-মনের উপর প্ররুতির যে গভীর প্রভাব কবি অন্যত্র অন্থুভব 
করিয়াছেন, তাহাঁরও নির্দেশ ইহাতে অত্যন্ত গৌণ। এমন কি, কাঁলিদ্াস-রচিত 
সংস্কৃত নাটক “অভিজ্ঞান-শকুস্তলা”র চতুর্থ অঙ্কে পতিগৃহ-গমনোনুখা শকুন্তলার 
সঙ্গে আশ্রম-প্ররুতির যে নিবিড যোগ কবি অনুভব করিয়াছেন তাহাঁও 
ইহাদের মধ্যে নাই। সনে হয়, উৎসবের রং বাহির হইতে ইহাদের গায়ে 
লাগিয়াছে এবং তাহারই উজ্জল্যে তাহারা চিকৃচিক করিতেছে, অস্তরতম 


খতু-নাট্য ২৮৫ 


প্রদেশ পধন্ত তাহার “কান প্রেরণ সঞ্চারিত হইতে পারে নাই। প্রকৃতির 
রাজ্যে বিচিত্র উৎসবের অনুষ্ঠান চলিতেছে, মাঁন্ষ দূরে দীড়াইয়। তাহাই 
নিরীক্ষণ করিতেছে মাত্র । 

পূর্বেই উল্লেখ কবিয়াছি, ইহাদের মধ্যে 'ফান্তনী” নাটকখানির প্ররুতি 
একটু স্বতন্ত্র। ভহা ঝতৃ-উত্সব বিষয়ক নাটক হইলেও ইহাঁর মধ্যে প্রকৃতি- 
দর্শন সম্বন্ধে রবীন্দ্রনাথের বিশিষ্ট একটি বক্তবা বিষয় আছে এবং তাহা ভিনি 
ইহাদের মধ্যে অন্যান্য নাটকেব মত সহজ ও প্রত্যক্ষ করিয়া বলেন নাই--একটি 
রূপকের ভিতর দিয়! প্রকাশ করিয়াছেন। এতদ্বাতীত তাহার খতুবিষয়ক 
আর কোন নাটকের মধ্যে কোঁন বপক বা অপ্রত্যক্ষোক্তি নাই । ম্মরণ রাখিতে 
হইবে যে, “ফান্ধনী" প্রকুতি-বিষয়ক নাটক হইলেও, ইহ রবীন্দ্রনাথের রূপক ও 
সাঙ্কেতিক নাটারচনাব থুগের রচন!। “ফান্তনী' রচনাঁর পূর্বধতী মাত্র ছয় 
ব্সরের মধ্যে তিশি একাদ্রিক্রমে তাহার তিনখানি প্রসিদ্ধ বপক ও সাঁঙ্কেতিক 
নাটক যথা, “রাজ, 'অচলায় এন", ডাকঘব" রচনা কবেন এব উহাদের পরই 
তাহার “ফাল্রনী” রচিত হয়! অতএব 'ফান্তনী'র মধ্যে স্বভাবতঃই এই রূপকের 
প্রভাব আসিয়। গিয়াছে, নতুবা অন্যান্স খতুবিষয়ক নাটক গুলির মতই 
ইহাও তিনি রূপক-পঙ্কেতের ভার-মৃক্ত করিয়া সহজ ও প্রতাক্ষভাবেই রচনা 
করিতেন। কিন্তু তাহ! হইলেও “ফাল্নী'র বপক নিতান্ত সাঁধারণ। এমন 
কি, ইহ! এতই সাধারণ যে, বপকের মধ্য দিয়! প্রকাশ ন। করিলে বক্তব্য 
বিষয়টির সৌন্দধ একেবারেই নষ্ট হত । বসন্ত খতুর বহিরঙ্গগত সৌন্দধের 
সঙ্গে সামগ্র্ত রক্ষা! করিয়া যে বূপকের অকিঞ্চিংকর তত্বকণ"দ “ফান্তনী'র মধা 
দিয়া ব্যক্ত কৰা! হইয়াঁছে, তাহ নাটকের শৌন্দর্ষবৃদ্ধিরই কারণ হইঘ্বাছে। 

এক হিসাবে বিচাএ করিয়। দেখিতে গেলে মনে হইবে, রবীন্দ্রনাথের খতু- 
বিষয়ক নাঁটকগ্ুলি একটি অথণ্ড গীতিনাঁটযর মালিকা, একটি হইতে অপরটি 
বিচ্ছিন্ন করিবার উপায় নাই । তীহার “শেষ-বর্ণ-এর নটরাঁজ নিজেও 
বলিয়াছেন, “বাঁকে নম! ক্ঞানলে শরংকে চেনা যায় না+, তেমনই “ফাস্তনী"র 
মধ্যেও তিনি বলিয়াছেন, তুর নাট্যে বতসরে বৎসরে শীত-বুড়োটার 
ছদ্বেশ খসিয়ে তা'র বসস্ত-বূপ প্রকাশ করা হয়, দেখি পুরাঁতিনটাই নৃতন”। 
ধতুচক্রের নিত্য আবর্তনের মধ্যে রবীন্দ্রনাথ প্রকৃতির অথগ্ডত। অনুভব 
করিয়াছেন, মানবের জীবন-মৃত্যুর মধ্যে সেই অথগুতারই প্রতিরূপ তিনি 
দেখিতে পাইয়াছেন। প্রকৃতিকে কোন খপ্ররূপে তিনি প্রতাক্ষ করেন নাহ, 


২৮৬ রবীন্দ্র-নাট্যধারা 


ইহাকে কোন সঙ্কীর্ণ গ্ডির মধ্যে আবদ্ধ করিয়া লইয়। তাহার স্বতন্ত্র কোন 
রূপের সার্থকতাঁও তিনি স্বীকার করেন নাঁই। রবীন্দ্রনাথের খতুবিষয়ক 
নাটকগুলির মধ্য দিয়া এই কথাই সবত্র ব্যক্ত হুইয়াছে। 

এই খতুবিষয়ক নাটকগুলির মধ্যে যে সকল মানব-চরিত্রের পরিকল্পনা কর! 
হইয়াছে, তাঁহাদের কোনটিই নাট্যক চরিত্র হিসাবে স্ফৃতিলাভ করিতে পারে 
নাই। তাহাঁদের অধিকাংশই “টাইপ” ব| ছাচ প্রকুতির, তাহার। প্রায়শই 
এক একটি তত্বের বাহন ; এতদ্যতীত তাহাদের আর কোঁন মানবীয় পরিচয় 
নাই। তাহার! রাঁজা, কবি, ঠাকুরদাঁদ। ইত্যাদি বলিয়া পরিচিত, তাহাদিগকে 
প্রত্যেক নাটকের মধ্যেই পাওয়া যায়, ইহাঁর৷ সর্বত্র একই তত্বেরই যে বাহন 
মাত্র, তাহাই নহে-_একই স্থরের ধ্বনি ও প্রতিধ্বনি মাত্র। এই দিক দিয়া এই 
শ্রের নাটকের মধ্যে যে একটু বৈচিত্র্যের অভাব আছে, তাহ স্বীকার 
করিতেই হয়। ঠীঁকুরদীদাঁর মত ভাবসর্বশ্ব, কবির মত আদর্শগত-প্রাণ "এবং 
রাজার মত জীবন-জিজ্ঞান্ুর সর্বত্র অবতারণ। না করিয়াও যে রবীন্দ্রনাথ তাহার 
ঝতু-দর্শনের বিশিষ্ট মতবাদ ব্যক্ত করিতে না পারিতেন, তাহা কখনই নহে) 
অথচ একই প্রকৃতির চরিত্রের সর্বত্র অবতারণার জন্য নাটকগুলির মধ্যে 
বৈচিত্র্যস্থষ্টি সম্ভবপর হয় নাই। ইহ এই শ্রেণীর নাটকগুলির একটি গুরুতর 
ক্রুটি। কিন্তুকি প্ররুতির রাজ্যে, কি মানুষের রাজ্যে রবীন্দ্রনাথ বাহ খণ্ড বৈচিত্র 
স্ষ্টি অপেক্ষা ইহাদের অন্তরের গভীরতম এক্যটির সন্ধান করিয়াছেন, প্রকতি- 
উৎসবের বাহ্‌ বৈচিত্র্য অপেক্ষা অথও্ড প্রকৃতি-রূপের চির-স্থির বাণীরূপটির 
তিনি সন্ধান করিয়াছেন; সেইজন্য সম্ভবতঃ তিনি ইহাদের বহিঃসৌন্দষের 
বৈচিত্র্যস্থষ্টিতে তত মনোযোগী হইতে পারেন নাই । 


“শেষ-বর্ষণ 

রবীন্দ্রনাথের খতুনাট্যগুলির মধ্যে *শেষ-বর্ষণ-ই সর্বপ্রথম উল্লেখযোগা। 
এই বিষয়ক নাট্যগুলির মধ্যে রচনার দিক দিয়া যে ইহা সর্বপ্রথম, তাহা! 
নহে__খতুনাট্যগুলির বিষয়-পাঁরম্পর্য বিবেচনা করিলে ইহাকে সর্বপ্রথমই 
স্থান দিতে হয়। শ্রীন্মখতু বিষয়ক রবীন্দ্রনাথের কোন নাট্যরচনা নাই। 
পূর্বেই উল্লেখ করিয়াছি, এই ৰতুনাট্যগুলি শান্তিনিকেতন আশ্রমে অনুষ্ঠিত 
বিভিন্ন ঝতু-উতসবে অভিনীত হইবাঁর জন্যই রচিত হইত। গ্রীম্মের সময় 
শান্তিনিকেতনের শিক্ষা-ভবন ও বিদ্যালয়-বিভাগ বন্ধ থাকিত; সেইজন্য 
্রীষ্মকালে কোনও উত্সব অন্থষ্ঠিত হইত না। এইজন্যই হউক, কিংবা রবীন্্র- 
কবিমানসের বিশিষ্ট আদর্শ বিরোধী বলিয়াই হউক, গ্রীষ্ম সম্বন্ধে তীহাঁর 
কোন নাট্যরচনা দেখিতে পাওয়া যায় না। রবীন্দ্রনাথ হেমন্ত খতু 
বিষয়ক কোন নাটক রচনা করেন নাউ । স্বর্গত চাঁরুচন্দ্র বন্দযোপাধ্যাঁয়ের 
সহিত কথোপকথনে রবীন্দ্রনাথ একবাঁর বলিয়াছিলেন, “আমাদের দেশের 
হেমস্তের কোন রূপ নেই। অন্য খতুগুলির নিজস্ব রূপ বা তাৎপর্য আছে, 
অন্তরের অর্থ আছে, হেমন্তের তেমন কিছু নেই।, (রবি-রশ্মি ২, পৃঃ ৮৪ )। 
ইহার পর তিনি হেমন্তের একটা তা্পধ বাহির করিলেও এবং ছয়খ্খতু সম্বদ্ধেই 
নাটক রচনার ইচ্ছা প্রকাশ করিয়াও (দ্রষ্টব্য, এ) তিনি গ্রীক্ম এবং হেমস্তকে 
অবলম্বন করিয়! কোন পূর্ণাঙ্গ নাট্যরচনায় হস্তক্ষেপ করেন নাই 

“শেষ-বর্ষণ? বধাঞততু-বিষয়ক রচনা | কিন্তু ইহা বর্ষার বোধন-নাটা নহে, 
বর্মর বিদায়-নাট্য। বর্ষা-সৌন্দ্যের এই্বর্ধ অপেক্ষা অন্য একটি গুঢতর তাৎপর্য 
ইহার ভিতর দিয়। প্রকাশ পাইয়াছে। পূর্বেই উল্লেখ করিয়াছি, খতুচক্রের 
নিরবচ্ছিন্ন নিত্য আবর্তনের অন্ভূতিই রবীন্দ্রনাথের খতু-নাট্যগুলির ভিতর 
দিয়! ব্যক্ত হইয়াছে । “শেষ-বর্ষণ-এর ভিতর দিয়া এই কথাই প্রকাশ করা 
হইয়াছে । 'ফাল্তনী” নাটকেরও ইহাই বিষয়। এই সম্পর্কে তাহার বক্তব্য এই 
যে, ষে-রূপে আমরা খতুকে প্রত্যক্ষ করি, তাহা ইহার নিত্যরূপ নহে, ছদ্নুরূপ 
মাত্র। তুতে খতুতে এক একটা ছন্মরূপ খসিয়া গিয়া তাহার নৃতন আর একটা 
ছল্মরূপ প্রকাশ পায় মাত্র। তিনি “শেষ-বর্ষণ-এ বলিয়াছেন, “.*বাঁদল লক্ষ্মীর 
অবগুঠন খুলে দেখো । চিন্তে পারবে সেই ছন্নবেশিনীই শরৎ-প্রতিমা | 


২৮৮ রবীন্দ্র-নাট্যধার। 


বর্ধার ধারায় ধার কঃ গদগদ, শিউলি বনে তারই গান, মালতী বিতানে তারই 
বাঁশির ধ্বনি।, 'ফাল্কনী'র মধ্যেও দেখিতে পাই, শীতের জড়তার মধ্যেই 
তিনি বসন্তের নবজীবনের উদ্বোধন করিয়াছেন । কিন্তু “শেষ বর্ষণের বৈশিষ্ট্য 
এই যে, এই তত্বকথাটি ইহাঁর মধ্যে খুব প্রাধান্য লাভ করিয়। উঠিতে পারে 
নাই। প্ররুত পক্ষে ইহার মধ্যে বর্ধার রস-সৌন্দর্ষের বিস্তারই প্রাধান্য লাভ 
করিয়াছে । এই বিষয়ে রবীন্দ্রনাথের খতুনাট্যগুলির মধ্যে ইহার বিশিষ্ট স্থান 
রহিয়াছে । 

“শেষ-বর্ষণ' ক্ষুদ্রায়তন একটি গীতি-নাট্য। ইহ। ভাব-সমৃদ্ধ না হইলেও 
রস-সমৃদ্ধ বটে। ঝতুনাট্যগুলির মধ্যে ভাব অপেক্ষা রসই অধিকতর 
প্রয়োজনীয়; এই দ্দিক দিয়া ইহার সার্থকতা অবধিসংবাদিত। ইহার 
কাহিনী-ভাগ খুব সংক্ষিপ্ত । কাহিনীটি নাটোর উপযোগী নহে, কাঁব্যেরই 
উপযোগী । তাহা! এই প্রকার-_আশ্বিন মাসে রাজ! খতু-উৎসব করিবার 
জন্বা দেশান্তর হইতে নটরাজ, নাট্যাচাধ ও গায়ক-গায়িকার দলকে আহ্বান 
করিয়। আনিয়াছেন। কবিশেখর-রচিত একটি পালাগান এই উপলক্ষে 
অভিনীত হইবার ব্যবস্থা হইয়াছে । বর্ধাকে আহ্বান করিয়। নটরাঁজ উৎসবের 
স্চনা করিল। নটরাঁজের গানের দলের সঙ্গীতে অন্তরের আকাশে বধ 
যখন ঘনাইয়া আসিল,, তখনই বর্ষার বিদায়ের পাল! শুর হইল। বর্ষার 
অন্ধকারের প্রান্তে শরত্প্রত্যুষের শুকতাঁর1! দেখা দিল। শরতের মাধুরী 
বাতাসে বাতাসে আঁনাসে ভাসিয়। বেড়াইতে লাগিল, তাহারই ছায়ারূপ 
কবির গানের মধ্যে ধর দিল। বর্ধার অবণুঠন ঘুচিয়। গেল, শরতের রূপ 
মৃত হইয়া উঠিল; কিন্ত তাহার মধ্যেও এই যাই-যাই ভাব। নটরাজ 
বলেন, এই যাওয়া আসায় ব্বর্গমত্যের মিলন-পথ বিরহের ভিতর দিয়া খুলিয়। 
যায়। এইখানেই কবির বীশী শীরব হইল। 

ভাষণ ও সঙ্গীতের রচনা-কুশলতায় এই অপরিসর গীতিনাট্যটি নিবিড 
রসঘন হইয়। উঠিয়াছে। যে প্ররুতি-বন্দনা এই শ্রেণীর নাটকের মুখ্য 
উদ্দেশ্ট, তাহা! ইহার মধ্যে অপূর্ব সার্থক হইয়াছে । মানব-মনের উপর প্রকৃতির 

ভাবের চিত্রটি ইহাঁতে এত নিপুণভাবে প্রকাশ করা হইয়াছে যে, ইহার 
পরিকল্পনায় প্রকৃতি ও মানুষের পার্থক্য ঘুচিয়া গিয়াছে, ইহার কথা এবং 
সঙ্গীতের অনবদ্য ধ্বনি-তরঙ্গে মানবের অন্তরের আকাশ এবং বাহিরের আকাশ 
একাঁকার' হইয়া! গিয়াছে বলিয় অনুভূত হয় । 


শেষ-বর্ষণ ২৮৯ 


ইহার বিষয়বস্ত যেমন বৈচিজ্রাহীন গীতিকাব্যের অন্গকুল, তেমনই ইহার 
রচনা-ভঙ্গীও সম্পূর্ণ গীতিকাব্যেরই বিধান-সম্মত। তবে ইহার মধ্যে কোন 
তত্বকথার জটিলত। নাই, ইহার সহজ সৌন্দধ-বন্দনার দিকট। অনায়াসেই 
সকলকে মুগ্ধ করে। রবীন্দ্রনাথের খতুবিষয়ক উৎকৃষ্ট কতকগুলি সঙ্গীত 
ইহাতে সম্িবিষ্ট হইয়াছে । এতদ্বযতীত 'কল্পনা” কাবোর বর্ধামঙ্গল কবিতাটিও 
ইহার অস্ততৃ-ক্ত করা হইয়াছে । 


১৪ 


শারদোগসব' 


রবীন্দ্রনাথের খতু-বিষয়ক নাঁটকগুলির মধ্যে 'শারদৌৎসব'ই সর্বপ্রথম 
পুর্ণাঙ্গ রচনা । “শেষ-বর্ষণ' নামক ক্ষুদ্র গীতিনাট্যখানিকে 'শারদৌৎসবে'রই 
0761006 ব! প্রস্তাবনা! বলিয়া! ধরিয়! লওয়। যাঁয়। ইহ! সামান্য পরিবতিত 
আকারে 'খণ-শোধ' নামে প্রচারিত হয়। এিণশোধে'র কাহিনী সংক্ষেপে 
এই-__ 

শরৎকাল উপস্থিত। সম্রাট বিজয়াদিত্যের মন্ত্রী তাহাকে তাহাপ 
কৌলিক প্রথানুযায়ী সসৈন্যে নৃতন রাঁজা জয় করিতে বাহির হইবার জন্য 
অনুরোধ জ্ঞাপন করিলেন। সম্রাট শরতের এই আমন্ত্রণকে উপেক্ষা করিতে 
চাঁহিলেন ন1; কিন্তু সৈন্তবল পরিত্যাগ করিয়। বিনা আড়ম্বরে একাকী বাহির 
হইতে চাহিলেন। মন্ত্রী ও সেনাপতি ইহার কোন অর্থ খুঁজিয়া পাইলেন না। 
তারপর সম্রাট এক সন্নযাসীর ছন্মবেশ ধারণ করিয়া তীহার মভাকবি শেখরকে 
মাত্র সঙ্গে লইয়া পথে বাহির হইয়! পড়িলেন। বেতমিনী নদীর তীরে 
বাঁলকগণ শরৎকালের বন্দনা-গাঁন গাঁহিতেছিল, নিকটবর্তী গৃহ হইতে এক 
শ্রেঠী বাহির হইয়া আসিয়া তাহাদিগকে তাড়াইয়া দিল। শ্রেগীর নাম 
লক্ষেশ্বর। ঠাকুরদাদা আসিয়া বালকদিগের সঙ্গে মিশিলেন এবং তাহাদিগের 
আনন্দের সঙ্গী হইলেন। উতৎসব-মত্ত বালকগণ ঠাকুরদাদীকে লইয়। 
অন্যত্র -চলিয়া গেল। বীণাকার স্রসেন শ্রেঠী লক্ষেশ্বরের নিকট কিছু টাক। 
ধার করিয়াছিলেন। এই খণ শোঁধ করিবার পূর্বেই তাহার মৃত্যু হইল। 
তাহার এক বালক শিষ্য ছিল, নাম উপনন্দ। উপনন্দকে নিরাশ্রয় অবস্থ! 
হইতে আশ্রয় দিয়া! স্থরসেন তাহার জীবিকা-সংস্থানের উপায়-স্বরূপ চিত্র- 
বিচিত্র করিয়! পুঁথি নকল করিবার বিদ্যা শিক্ষা দিয়াছিলেন। এই কাধ 
দ্বারাই উপনন্দ গুরুর খণ-শোঁধ করিবার ভার স্বেচ্ছায় নিজের উপর গ্রহণ 
করিল। শারদ প্রকৃতির রাজ্যে বালকগণ ঠাকুরদাকে লইয়া যখন উৎসব 
আনন্দে মত্ত, তখন উপনন্দ এক কোণে বসিয়। নিজের মনে পুথি নকল করিয়। 
যাইতেছিল। সন্াসি-বেশী সম্রাট বিজয়াদিত্য আসিয়া সেখানে উপস্থিত 
হইলেন; বাঁলকগণ এই ছদ্মবেশী সন্্যাসীর চেলা সাজিল এবং উপনন্দকেও 
গিয়! তাঁহার চেল। সার্জিয়া খেল! করিবার জন্য বারবার মিনতি করিতে 
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লাগিল। কিন্তু উপনন্দ তাহার হাতের কাজ অসম্পূর্ণ রাখিয়া কিছুতেই 
উঠিতে চাহিল না। রাজ-সন্ন্যাপী তাহার পাঁশে আসিয়া সন্মেহে তাহার 
ক্লাজের কথা জিজ্ঞাসা করিলেন $ উপনন্দ তাহার খণের কথা বলিল । শ্রনিয়। 
তিনি মুগ্ধ হইলেন, তাহার কার্ধে তিনি তাহাঁকে সাহাধ্য করিতে চাহিলেন, 
তাহা দেখিয়া বালকের দল আসিয়া উপনন্দর পুথি লেখার কার্ষে লাগিয়া গেল, 
কিন্তু অল্পক্ষণেই শ্রাস্ত হইয়া পড়িল। উপনন্দ তাহার কাজ করিয়া চলিল। 

বিজয়ারদিত্যের একজন সামন্ত রাজা ছিলেন, নাম সোমপাঁল। তিনি 
ঢএবেশী সন্াপীর নিকট আসিয়া বিজয়াদিত্যের বিরুদ্ধে বিজয়-লাঁভের 
আশীবাদ প্রার্থনা করিলেন; শ্রেষ্ঠী লক্ষেশ্বরও তাহার নিকট আসিয়া অর্থ- 
লাভের জন্য বর প্রার্থনা করিল। উভয়ের নিকটই পরিচয় গোপন রাখিয়। 
নিজের সম্বন্ধে আলোচনা দ্বারা সন্গ্াসপী পরম কৌতুকের সৃষ্টি করিলেন। 
উপনন্দ' এক প্রান্তে বপিয়া পুথি নকল করিয়া যায়। লক্ষেশ্বর তাহাঁকে 
আঁসিয়। একবার অকাঁরণে অপমাঁন করিল ; সে মনে করিল, লক্ষেশ্বরের এই 
অপমান দিয়াই তাহার প্রভুর খণ চুকাইয় দ্রিবে, কিন্তু আবার তাহার মনে 
গ্লীনির সঞ্চার হইল ; আবার পুঁথি নকল করিয়। খণশোধের আয়োজন করিতে 
লাগিল। বিশ্বের প্রকৃতিতে শারদার আবির্ভাব হইয়াছে; কবিশেখর 
বালকদ্দিগকে লইয়া আনন্দে মত্ত। বিজয়ার্দিত্যের অন্থুচরবর্গ তাহাদের 
সম্রাটের সন্ধানে বাহির হইয়াছে । তাঁহাঁদিগকে দেখিয়া ভীত লক্ষেশ্বর রাজ- 
সন্যাসীর আশ্রয়ে তাহার সমস্ত সম্পদ আনিয় রক্ষা করিল। অবশেষে 
সন্যাসীর পরিচয় জানিতে পারিয়া কিংকর্তব্যবিমুঢ় হইয়া! সামন্ত রাজ। সোমপাঁল 
সর্বতোভাবে তাহাঁর নিকট আত্মসমর্পণ কগিলেন, লক্ষেশ্বরও একেবারে হত বুদ্ধি 
হইয়া গেল। উপনন্দ এই কয়দিন পুঁথি লিখিয়। তিন কাহন অর্জন করিয়াছে, 
কিন্তু লক্ষেশ্বরের নিকট তাহার প্রভুর সহস্র কার্ধাপণ খণ। সম্রাট উপনন্দর 
নিকট হইতে তাহার অজিত তিন কাহন মুদ্রা চাহিয়া লইলেন এবং 
লক্ষেশ্বরকে সহম্ম কার্যাপণ গুণিয়া দিবার আদেশ করিলেন; উপায়স্তর ন৷ 
দেখিয়৷ লক্ষেশ্বর তাহাই করিল, এই অর্থ দ্বারা উপনন্দকে খণমুক্ত করিয়া 
নিঃসন্তান সম্রাট, তাহাকে পুত্রর্ূপে গ্রহণ করিলেন, সোমপালকেও ক্ষম! 
করিলেন। তারপর সোমপালের রাঁজ্যের প্রজা ঠাঁকুরদাদীকে সঙ্গে লইয়। 
নিজের রাজ্য প্রত্যাবর্তন করিলেন । 

এই নাটকের বিষত্ব-বিন্তান ও রচনা-ভঙ্গি যদিও রবীন্দ্রনাথের অন্তান্ 


২৯২ রবীন্দ্র-নাট্যধারা 


সাহ্কেতিক ও রূপকনাট্যের সম্পূর্ণ অন্থরূপ, তাহা! হইলেও ইহা মুখ্যত সকল 
প্রকার রূপক ও সঙ্কেত-বজিত নাটক। ইহার কোন অংশে রবীন্দ্রনাথের 
আমন্ন সাক্কেতিক নাটক রচনার যুগের পুর্বগামী আভাস অন্গভব করা গেলেও,* 
সমগ্রভাবে ইহার মধো তেমন কোন ভাবেরই অস্তিত্ব নাই। এমন কি, 
পূর্বাপর স্থুসঙ্গত কোন ভাব-প্রকাশের দায়িত্ব এই নাঁটকাখ্যানের মধ্যে কবি 
নিজেও গ্রহণ করিতে যান নাই । এই সম্বন্ধে শারদোখ্সবে'র ভূমিকায় তিনি 
রাজমন্ত্রীর মুখ দিয়। যাঁহা প্রকাশ করিয়াছেন, তাহা বিশেষভাবেই লক্ষ্য 
করিবার যোগ্য। “শারদৌৎসবের বিষয়-বস্ত সম্পর্কে মন্ত্রী রাজাকে 
বলিতেছেন যে, “সেটা গানেতে গন্ধেতে রঙেতে রসেতে মিশিয়ে একটা 
কিছুই-না-গোছের জিনিস। *****. তা" শরৎকালের উপযোগী খুব হাল্কা 
রকমের ব্যাপার। তার মধ্যে ভার এতটুকুও নেই ।......শরংকালের মেঘ 
যে হাক্কা, তার কোন প্রয়োজন নেই, তা'র জলভাঁর নেই, সে মিঃসম্বল 
সন্ন্যাসী” | 

হয়ত “শাঁরদোৎসব" রচনায় রবীন্দ্রনাথের মূলতঃ ইহাই উদ্দেশ্য ছিল। 
কিন্ত যখন তিনি ইহাকে িণ-শোঁধ নামে পরিবত্তিত করিলেন, তখনই 
ইহাতে লঘুভার শরং-মেঘের কিছুই-না-গোঁছের এই হাঁক ভাবটুকুর স্থানে 
একটি তত্বকথার প্রাধান্য দিতে চাহিলেন। “শারোদৎসবে'র মধো যাহা! 
নিতান্ত প্রচ্ছন্ন ভাবে ছিল, তাহাই “ধণ-শোধের মধ্যে সৃম্পষ্ট হইয়া উঠিল। 
“ঝণ-শোধে'র মধ্যে যে তত্বকে প্রাধান্য দেওয়। হইয়াছে, তাহাকে “কিছুই-না- 
গোছের” বলিয়া উড়াইয়া দেওয়া যাঁয় না) ইহার মধো প্ররুতি-প্রেমিক 
রবীন্দ্রনাথ প্ররুতি-সৌন্দষের মর্ম-কথাটি এই ভাবে ব্যক্ত করিয়াছেন, _“যদদি 
তাঁকিয়ে দেখ, তবে দেখবে, সব স্বন্দরই দুঃখের শোভায় সুন্দর । এই যে ধানের 
ক্ষেত আজ সবুজ এশ্বর্ষে ভ'রে উঠেছে, এর শিকড়ে শিকডে পাতায় পাতায় 
ত্যাগ। মাটি থেকে জল থেকে হাওয়া থেকে যা কিছু ও পেয়েচে সমস্তই আপন 
প্রাণের ভিতর দিয়ে একেবারে নিংড়ে নিয়ে মঞ্জরীতে মঞ্জরীতে উৎসর্গ ক'রে 
দিলে। তাই ত চোখ জুড়িয়ে গেল। প্ররুতি-রাঁজযে এই খণ-শোধেব 
প্রচ্ছন্নলীলা অনবরত চলিতেছে, সেইজন্য প্রকৃতি এত স্থন্দরী। প্রকৃতি- 
রাজ্যের এই তত্বটিই রবীন্দ্রনাথ শাঁরদোৎ্সবের উপনন্দ চরিত্রের ভিতর দিয়। 
রূপ দিয়াছেন। এই সম্বন্ধে রবীন্দ্রনাথ নিজেও লিখিয়াছেন,__“রাঁজা 
বেরিয়েছেন সকলের সে মিলে শারদৌৎসব করবার জন্যে। তিনি খুঁজছেন 


শারদোত্সব' ২৯৩ 


তা*র সাথী। পথে দেখলেন, ছেলেরা শরৎ প্রকৃতির আনন্দে যোগ দ্বার 
জন্তে উৎসব করতে বেরিয়েছে । কিন্তু একটি ছেলে ছিল-__উপনন্দ__সমস্ত 
*খেলাধূলো৷ ছেড়ে সে তা'র প্রতুর খণশোধ কর্বার জন্যে নিভৃতে বসে 
একমনে কাজ কর্ছিল। রাঁজা৷ বল্লেন, তার সত্যকার সাথী মিলেছে, কেন 
না এ ছেলেটির সঙ্গেই শরৎ প্রকৃতির সত্যকার আনন্দের যোগ-_এঁ ছেলেটি 
দুঃখের সাধনা দিয়ে আনন্দের খণ-শোধ করুছে, সেই ছুঃখেরই রূপ মধুরতম |” 
(-__ প্রবাসী, ১৩২৪, পঃ ২৯৭) 

মানব-জীবনের ছুঃখকে রবীন্দ্রনাথ চিরকালই মহাঁন্‌ বলিয়া অনুভব 
করিয়াছেন, এই ছুঃখকেই তিনি এইখানেই সুন্দরের রূপে অনুভব করিলেন ; 
কারণ, রবীন্দ্রনাথের মতে যাহ। মহান্‌্, তাহাই সুন্দর, তাহাই পরিপুর্ণ। 
প্রৃতির রাজ্যে আনন্দ-মিলনের ক্ষণ-মুহূতে উপনন্দ প্রেমের খণশোধের 
ছুঃখকেই একান্ত করিয়া লইয়াছিল, রবীন্দ্রনাথ শারদ প্রকৃতির সমগ্র 
সৌন্দর্যের মধ্যে বালকের এই ছুঃখকেই বড় করিয়! দেখিলেন ; তিনি অন্ুভব 
করিলেন, প্রেমের ঞণ-শোধের ছুঃখেই শারদ-প্রকৃতি সৌন্দর্যের পরিপুর্ণত। 
লাভ করিয়াছে--শাবদোতৎ্সবের ছুটির মাঝখানে বসে উপনন্দ তার প্রত্ুর 
ঝণ-শৌধ করছে । রাঁজ-সন্নাসী এই প্রেম-খণ শোধের, এই অকাস্ত 
আত্মো্সর্গের সৌন্দর্টি দেখতে পেলেন। তার তখনি মনে হলো, 
শারদোৎসবের যূল অর্থটি এই খণ-শোঁধের সৌন্দধ | :.১**** উপনন্দ তার প্রভুর 
নিকট হ'তে প্রেম পেয়েছিল, ত্যাগ স্বীকারের দ্বারা প্রতির্দানের পথ বেয়ে 
সে যতই সেই প্রেম-দানের সমান ক্ষেত্রে উঠছে, ততই যে মুক্তির আনন্দ 
উপলব্ধি করছে । ছুঃখই তাকে এই আনন্দের অধিকারী করে। খণের সঙ্গে 
ঝণশোধের বৈষম্যই বন্ধন এবং তাই কুশ্রীতা | (-বিচিত্র1, ১৩৩৬১ পৃঃ ৪৯১) 

এখন এই তন্ব কি ভাবে নাটকের ভিতর দিয়া ব্যক্ত হইয়াছে, তাহাই 
দেখিতে হইবে । এ কথা অবশ্যই স্বীকার করিতে হয় যে, সৌন্দর্য সম্বন্ধীয় 
রবীন্দ্রনাথের এই বিশিষ্ট তব্ব-দৃষ্টি এই নাটাকাহিনী কিংবা! নাট্যিক কোন 
চরিত্রের গভীরতম স্তরে গিয়া পৌছিতে পারে নাই। মনে হয়, রবীন্দ্রনাথ 
যখন 'শারদোৌতৎসব* রচন। করেন, তখন তীহাঁর মনে এই তত্ব-কথার উদয় হয় 
নাই। ইহাতে শারদ আকাশের বিচ্ছিন্ন মেঘখণ্ডের ন্যায় নাঁট্যিক খণ্ড চিত্রগুলি 
অসংলগ্নরূপে যদ্দূচ্ছ ভাসমান করিয়া অষ্কিত করা হইয়াছে। অতঃপর 
রবীন্দ্রনাথ যখন তাহার “ফাল্নী'র রচনার ভিতর দিয়া রূপক ও সঙ্কেতের 
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সহায়তায় নানা তত্বক্ার অবতারণ করিলেন, তখন তীহার পুর্ব-রচিত 
রূপক ও সন্কেত-বজিত এই সাধারণ নাটকটির ভিতর হুইতেও খণ-শোধের 
এই তত্ব-কথাটি উদ্ধার করিলেন। ইহাই *শারদৌৎ্সবের থখণ-শোধেঃ 
পরিণতির ইতিহাস। সেইজন্য এই নাটকের এই তত্বগত উদ্দেশ্ত নাট্যিক 
চিত্র এবং চরিত্রগুলির সঙ্গে নিবিড় সম্পর্কে জড়িত নহে । অতএব এই নাটকের 
সৌন্দর্য উপভোগ করিতে হইলে, এই তত্বকথা৷ বাদ দিয়া ইহার বহিঃসৌন্দর্যই 
উপভোগ করিতে হয়। নাটকের এই বহিঃসৌন্দর্যকেই "শারদোৌৎসবে"র 
ভূমিকায় গানেতে গন্ধেতে রঙেতে রসেতে মিশিয়ে একটা কিছুই-না-গোছের 
জিনিস বলিয়া উল্লেখ করা হইয়াছে এবং ইহার উপরই নাটকের ভিত্তি 
স্থাপিত হইয়াছে; কিন্তু এই নাটক যখন ঞ্ণ-শোধে পরিবতিত হয়, তখন 
ইহার বহিঃসৌন্র্যের এই গুরুত্ব নির্দেশের অংশ বা! এই “ভূমিকা” পরিত্যক্ত 
হয়। কিন্তু তাহা সত্বেও ইহার তথাকখিত আভ্যন্তরীণ তত্ব-কথা ' কোন 
ভাবেই গুরুত্ব লাভ করিতে পারে নাই। 

তত্বের কথ বাদ দিয়া কেবল যদি ইহা বহিঃসৌন্দ্ষের দিক 
হইতেও বিচার করা যাঁয়, তাহা হইলেও এই নাটকের একটি গুরুতর ত্রটি 
চোথে পড়ে । ইহাতে বহিঃপ্রকৃতি নাট্যোক্ত কোন চরিত্রেরই মনের উপর 
গভীর ভাঁবে কোন প্রভাব বিস্তার করিতে পাঁরে নাই; ইহাতে উৎসবের 
তাগিদটি মানবের অন্তর হইতে আসে নাই, সম্পূর্ণ বাহির হইতে আসিয়াছে । 
গীতিকাব্যের মধ্যে, এই পরিকল্পন। একেবারে ব্যর্থ না হইলেও, নাটকের মধ্যে 
ইছাঁর খুব উচ্চ স্থান দেওয়া যাইতে পারে না। কারণ, প্রকৃতি এখানে 
যখন একটি প্রধান অংশ অভিনয় করিয়াছে, তখন নাট্যোক্ত অন্যান্য চরিত্রের 
উপর তাহার গভীর প্রভাব নির্দেশ কর! প্রয়োজন ছিল; তাহ না হইলে 
প্ররৃতি ও মানব ইহাদের পৃথক্‌ অস্তিত্ব অর্থহীন হইয়া পড়ে। “খণ-শোধে'র 
তত্বকথ। এই নাটকের সঙ্গে যেমন অতি ক্ষীণতম যোগস্ত্রে আবদ্ধ করা৷ 
হইয়াছে, তেমনই শারদোৎসবের আনন্দও মানুষের অস্তঃপ্রকৃতির প্রেরণা 
হইতে জাত বলিয়া নির্দেশ কর। হয় নাই। তবে এ কথাও অবশ্য স্বীকার 
করিতে হয় যে, রবীন্দ্রনাথের প্রকৃতি-বিষয়ক নাটকগুলিকে সাধারণ নাট্যিক 
আদর্শের মাপকাঠিতে বিচার কর! সমীচীন হয় না; অধিকাংশ ক্ষেত্রেই 
ইহাদের মুল্য গীতিকাব্যগত, নাট্যিক নহে; ইহাদের মধ্যে নাট্যিক চরিত্র-সথষ্টির 
যেমন প্রয়াস নাই, তেমনই নাট্যগত ঘটনা সংস্থাপনারও কোন দায়িত্ব 
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পালন করিতে দেখা যায় না; অতএব রবীন্দ্রনাথের এই শ্রেণীর নাটককে স্বতন্ 
আদর্শে তাহাদের নিজেদের পরিবেশের মধ্যেই বিচার কর। সমীচীন । 

অতএব বাহিরের প্ররুতি-উৎসবের দ্দিক হইতেই ইহার বিচার করা 
যাইতেছে । এই হিসাবেও নাটকটির ত্রুটি নিতান্ত অল্প নহে । 'শারদোৌৎনব'কে 
যদি এইভাবে বিচার করি, তাহা হইলে দেখিতে পাই, উৎসবের বর্ণনাও 
ইহার মধ্যে প্রধান কোন অংশ অধিকার করিয়। নাই ; প্রারভেই সুসজ্জিত 
উতৎ্সব-মগ্ডপে আমিয় আমর! প্রবেশ করি, কিন্ত তাহার পর মুহুর্তেই 
আমাদিগকে এই উৎসব-ক্ষেত্র হইতে বহুক্ষণের জন্য সরিয়। দীঁডাইতে হয় ; 
তারপর এই নাটকের একেবারে শেষ অংশে আবার উৎসবের সঙ্গে সামান্য 
একটু পরিচয়ের পরই নাটকের যবনিক।-পাত হইয়। যাঁয়। ইহার মধ্যবর্তী 
অংশে কোন কোন স্থানে কাহারে! কাঁারে। মুখে এই উৎসব সম্পর্কে ছুই 
একবার উল্লেখ থাকিলেও তাহার প্ররৃত অনুষ্ঠানের কোন পরিচয় নাই। 

পুর্বেই  বলিয়াছি, রবীন্দ্রনাথের অন্ততম ঞ্তবিষয়ক গীতিনাট্য “শেষ- 
বর্ণ'কে এই শারদোত্সবের প্রবেশক বা 7:61596 হিসাবে ধর। যাঁয়। 
“শেষ-বর্ষণে'ও এই সম্বন্ধে এই প্রকার উল্লেখ দেখিতে পাঁওয়। যায়। নাটকের 
স্চনায় রাজা নটরাজকে শেষ-বর্ষণ-এর বিষয়-বস্ত সম্বন্ধে জিজ্ঞাস! 
করিতেছেন, 

রাজা ॥ ...পালাট। আরম্ভ হ'বে কী দিয়ে? 

নটরাজ ॥ বাঁকে আহ্বান? এই আশ্বিন মাসে? 

রাজ-কবি ॥ তু উত্সবের এব-সাধন।? কবিশ্”" ভূত কালকে খাঁ়। 
ক'রে তুল্বেন। অদ্ভুত রসের কী কীর্তন । 

নটরাজ ॥ কবি বলেন, বর্ধাকে ন। জান্লে শরৎকে চেন। যায় না। আগে 
আবরণ তারপরে আলো । 

অতএব দেখা যাইতেছে, 'শারদোতসবে'র স্বতন্ধ কোন মূল্য আছে বলিয়। 
রবীন্দ্রনাথ নিজেও দাঁবি করেন না। রবীন্দ্রনীথের গীতিকাব্যের মূল ধারাটি 
যেমন অথগ্ুনীয়, তেমনই এই গী'তকাব্যের সমপর্যায়তৃক্ত খতু-নাট্যগুলিও 
এক অথগ্ড যোগন্থত্রে আবদ্ধ, অনেক সময়ই স্বতন্ত্র করিয়। বিচার করিলে 
ইহাদের কোন অর্থ উদ্ধার করিতে পারা যায় না। 

এই নাটকের মধ্যে বিজয়াদিত্য ( সন্ন্যাসী ), লক্ষেশ্বর, উপনন্দ, ইহারাই 
উল্লেখযোগ্য চরিত্র । এতদ্যতীত কবিশেখর ও ঠাকুরদাদ্দ। নাটকের মধ্যে 


২৯৩ রবীন্দ্র-নাট্যধার। 


বিস্তৃত অংশ অধিকার করিয়। থাকিলেও চরিত্র হিসাবে নাটকের মধ্যে ইহাদের 
কেনি প্রাধান্ত নাই। বিজয়্ার্দিতোর মধ্যে প্রকৃতির সরল সৌন্দর্ষ-বোধ 
অপেক্ষা মানব-চরিত্র-বিষয়ক সুক্ষ কৌতুক-বোধই অধিক বলিয়া অনুভব কর 
যায়। শারদ-প্ররূতির উদার আহ্বানে তিনি প্রাসাঁদ পরিত্যাগ করিয়! সন্ন্যাসীর 
বেশে নিষ্কান্ত হইয়াছেন বলিয়। কিছুতেই মনে কর] যায় না। তীহাঁর 
পুর্বপুরুষেরা এই শরৎকাঁলেই দিথ্িজয়ে বাহির হইতেন, রাজ-মন্ত্রী এই কথা 
বিশেষভাবে স্মরণ করাইয়া দেওয়াতেই তিনি প্রেম দিয়! বিশ্বের প্রেমের ধণ 
শোঁধ করিবার জন্তই বহির্গত হইয়াছেন । মন্ত্রী তাহাকে তীহার 'রাঁজ্যের 
উত্তর-পশ্চিম সীমানায় ষে মানিকপুর আছে সেইটে জয় ক'রে নেবার" পরামর্শ 
দিয়াছিলেন, এই জয়ে বাহুবল প্রকাঁশের ওঁদ্ধত্য ছিল , তিনিও জয় করিলেন 
সত্য, কিন্তু মানুষের হৃদয়ের রাঁজ্য জয় করিলেন; ক্ষমা ও উদ্দারতাঁর দ্বার! 
গোপন-বিদ্রোহী সামন্ত রাজা সৌমপাঁলকে এবং কুসীদজীবী অেষী লক্ষেশ্বরকে 
জয় করিলেন। এই নিতাস্ত সাধারণ কথাটিই তাহার চরিত্রের ভিতর দিয়। 
প্রকাশ করা হইয়াছে; অতএব তিনি এই নাটকে উতবানন্দের নায়ক 
নহেন, অত্যন্ত সাধারণ একটি তত্বের পরিবেশক । রবীন্দ্রনাথ যে তাহাকে 
উৎসবের পুরোহিত বলিয়া নির্দেশ করিতে চাহেন, তাহা এই জন্যই 
সমর্থনযৌগ্য নহে । 

ইহার পরই লক্ষেশ্বরের কথ। বলিতে হয়। রবীন্দ্রনাথ নিজে এই 
লক্ষেশ্বরকেও একটি তত্ব হিসাবে উপস্থিত করিতে চাহিয়াছেন। তিনি 
বলিতে চাহেন, নাটকের পাঁজগণের মধ্যে এই উৎসবে বাধা কে? লক্ষেশ্বর, 
সেই বণিক আপনার স্বার্থ নিয়ে, টাঁক! উপার্জন নিয়ে সকলকে সন্দেহ ক'রে ভয় 
ক'রে উর্ধা ক'রে সকলের কাছ থেকে আপনার সমস্ত সম্পদ গোপন ক'রে 
বেড়াচ্ছে ( “বিচিত্র।_এ )1 এই নাটকে উত্সবের আয়োজন যেমন ক্ষীণ, 
ইহার বাধাও তেমনই ছুর্বল। উৎসবের ষে দীনতম আয়োজনের ইঙ্গিতটিও 
এই নাটকের মধ্যে আছে, তাহারও বিরোধিতা করিয়। প্রবল নাট্যিক সংঘাত 
স্ষ্টি করিবার শক্তি লক্ষেশ্বর চরিত্রটির নাই । তবে নাটকের লঘু পরিবেশের মধ্যে 
তাহার সংস্থান একেবারে উপেক্ষণীয় নহে। প্রকৃতির রাঙ্গ্য হইতে নির্বাসিত 
হইয়া সে যে নীচ ব্যবহারিক জীবনের স্বার্পরতার মধ্যে আত্ম-নিমজ্জিত 
হইয়া আছে, তাহ। সার্থকভাবেই দেখান হইয়াছে । কিন্তু নাট্যিক চরিত্রস্থ্টির 
সার্থকতা ত কেবল এইখানেই নহে, বিরোধী প্রবৃত্তির সম্মুখীন হইয়া! নাট্যিক 
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বিক্ষোভ যে কত উচ্চ গ্রামে উন্নীত হইতে পারে, এই শ্রেণীর নাট্যিক চরিত্রের 
মধ্যে তাহাঁরই সন্ধান করিতে হয়। সেই দিক দিয়া এই চরিত্রের ত্রুটি অবশ্যই 
“হ্বীকার করিতে হয়। 

তারপর উপনন্দ। এই চরিত্র-পরিকল্পনার মূলে রবীন্দ্রনাথের তত্বগত কি 
উদ্দেশ্ ছিল, তাহ! পূর্বেই উল্লেখ করিয়াছি । উৎসবের দিনে প্রতুর প্রেমের 
ঝণ শোধ করিবার ছুঃখকে জীবনে বরণ করিয়! সে প্রত সৌন্দর্য ও আনন্দের 
অধিকারী হইয়াছে; কেহ আবার মনে করেন, উপনন্দের আত্মদান 
নিঃশেষিত হয় নাই বলিয়। ইহা নিবিড় ভাবে আমাদের অন্তর স্পর্শ করিতে 
পারে নাই। কিন্তু উপনন্দর আত্মদান 'নিঃশেষিত' হয় নাই বলিয়! মনে 
করিবার কোন কারণ নাই । কারণ, উৎসবের দিনে দুঃখের সঞ্চয় তিন কাহন 
মূদ্রা কুসীদজীবী শ্রেগীর অলস সঞ্চয় সহশ্র কার্ধাপণের সমান, রবীন্দ্রনাথ 
উপনন্দর সঙ্গে বিজয়াদিত্যের অর্থ বিনিময়ের ভিতর দিয় তাহাই বলিতে 
চাহিয়াছেন। উপনন্দ এখানে নিজেকে নিজের দুঃখের সাঁধন। দিয়াই 
মুক্ত করিয়াছে। এই চরিত্রটি এখানে একটি বিশেষ তত্বের বাঁহন 
বলিয়া ইহার নাঁট্যিক পরিকল্পন! সার্থকতা লাঁভ করিতে পারে নাই। 
রাজা সোঁমপালের চরিত্রটি নাটকে ক্ষুদ্র হইলেও স্থপরিস্ফুট। ঠাকুরদাদা 
ও কবিশেখরের চপ্রিত্রের ভিতর দিয়! লেখক রূপ ও ভাঁবের যে আশন্দ- 
মিলনের চিত্র পরিবেষণ করিয়াছেন, তাহ! অনাবিল, শাঁরদ-সৌন্মষের মতই 
সিদ্ধ ও পবিত্র। 


“বস্তু? 


ইহার পর “বসস্ত' নামক একখানি ক্ষুপ্র গীতি-নাট্য উল্লেখযোগ্য । ইহীর' 
রচনাকাল “শেষ-বর্ষণ'-এর পুর্ববর্তী। ইহা আয়তনে "শেষ-বর্ষণ, হইতেও 
ক্ষুদ্র । বিশেষতঃ 'শেষ-বর্ণ-এর মধ্যে যেমন কথায় সঙ্গীতে বধার রূপ ফুটাইয়া 
তুলিবার প্রয়াস দেখিতে পাওয়া যায়_ইহার মধ্যে কথার ভাগ নগণ্য, সঙ্গীতই 
প্রাধান্ত লাভ করিয়াছে । অতএব ইহা প্রকৃতপক্ষে গীতি-কবিতা, তবে বাহাতঃ 
নাটকের রীতিতে রচিত। ইহার বক্তব্য বিষয় সংক্ষেপে এই প্রকার-_ 

বসন্ত-উৎসবের দ্িন রাঁজ! মন্ত্রণা-সভা হইতে কবির নিকট পলাইয়া 
আসিয়াছেন। উৎসব উপলক্ষে কবি কি পালাগান রচনা ' করিয়াছেন, তাহা 
কবি রাজাকে শুনাইতে লাগিলেন_-্ধতুরাজ আসিবেন, তাই আকাশে একট। 
ডাক পড়িয়াছে-_নিজেকে পুর্ণ করিয়। সব কিছুই ত্যাগ করিতে হইবে। 
বনভূমি, আত্মকুঞ্জ, করবী ইহারা সকলেই এই ডাকে সাড়। দিল । দিন! হাঁওয়া 
জাগিয়া উঠিল, বাহিরের বেণুবন উতল! হইয়া উঠিল, কেবল ঘরের কোণে 
দীপশিখাটি শঙ্কিত হইয়া রহিল। টাঁপ! ও করবীর ডাঁলপাল! ফুলে ভরিয়া উঠিল, 
পুর্ণচন্দ্র উদ্দিত হইল ; মাধবী, শালবন, বকুলবীথি আকুল হইয়া! উঠিল। এমন 
সময় শুকনা পাত! ঝরাইয়। উদাসীন বৈরাগীর বেশে খতুরাজের আবির্ভাব হইল । 
খতুরাঁজের চিরপথিক বেশ, নৃতন-পুরাঁতনের মাঝখান দিয়া নিত্য যাতায়াতের পথ। 
ইনি বাস্তছাড়ার দলপতি। অস্তরে ও বাহিরে উৎসব যখন পুর্ণ হইয়! উঠিয়াছে ; 
তগ্ননই খতুরাঁজের যাইবার সময় উপস্থিত হইল । পুর্ণ থেকে রিক্ত, রিক্ত থেকে 
পুর্ণ, এরই মধ্যে ওর আনাগোন। | প্ররূতির মধ্যে বিদায়ের সুর বাঁজিয়। উঠিল । 
রাজবেশ খসাইয়৷ দ্রিয়৷ বৈরাগীর বেশে খতুরাঁজ বাহির হইয়া গেল । 

“শেষ-বর্ষণ-এর অনুরুপ ভঙ্গিতে ইহা রচিত হইলেও, ইহাঁর রস “শেষ- 
বর্ষণ-এর মত এত নিবিড় হইয়া! উঠে নাই। ইহাঁর বক্তব্য বিষয়ের মধ্যে 
বৈচিত্র্যের অভাঁব আছে। “শেষ-বর্ষণ” ও “খণ-শোধে" মুখ্যতঃ কবি যাঁহা বলিতে 
চাহিয়াছেন, তাহাই প্রায় ইহারও বক্তব্য। ইহার মধ্যে প্রকৃতিই প্রাধান্য লাভ 
করিয়াছে, মানবাত্মার সঙ্গে প্ররুতির নিবিড় সম্পর্কের নির্দেশ ইহাতে নাই-_ 
প্রতি রাঁজ্যে ষে উৎসবায়োজন চলিতেছে, মানুষ যেন তাহা মুগ্ধ-বিশ্ময়ে দূর 
হইতে নিরীক্ষণ করিতেছে মাত্র । ইহার সঙ্গীত-ভাগের রচন! অনবদ্য । 


“ফান্তনী' 

রবীন্দ্রনাথের খতু-বিষয়ক নাটকগুলির মধ্যে “ফান্তনী'ই সর্বোৎরুষ্ট। এই 
নাটকের রচনা-কাঁল রবীন্দ্রনাথের অন্তান্ঠ সাঙ্কেতিক ও রূপক নাটক রচনা- 
কালের মধ্যবতীঁ। ১৩২১ সালে এই নাটকখানি রচিত হয় এবং ইহার 
কিছুদিন পুর্বে রবীন্দ্রনাথ ইউরোপ ভ্রমণ শেষ করিয়া স্বদেশে প্রত্যাবর্তন 
করেন। “বলাঁক। কাব্যগ্রন্থখানি এই নাটকের সমসাময়িক রচন। এবং 
'ফাস্তনী” এবং “বলাকার' মধো ভাঁবগত সম্পুর্ণ এক্যও দেখিতে পাওয়া যায়। এই 
দুইখানি গ্রন্থ রচনাতেই রবীন্দ্রনাথ তাঁহার সগ্য পাশ্চাত্য ভ্রমণের অভিজ্ঞতালন্ধ 
আদর্শ দারা অনেকখানি উদ্দ্ধ হইয়াছিলেন। মে কথা পরে আলোচনা করা 
যাইতেছে । 

'ফাল্নী'-নাটকের আখ্যানভাগ যথাসম্ভব সংক্ষেপে বর্ণন। কর! যাইতেছে__ 
রাঁজার মন বিষ; কারণ, গত রাত্রিতে মহিষী তাহার কে মল্লিকার 
মাল! পরাইতে আসিয়। তাহার কানের কাছে ছুইটি পাঁকা চুল দেখিয়া 
শিহরিয়া উঠেন। রাজা বুঝিতে পারেন, ইহ। দ্বারাই যমরাঁজ তাহার 
কানের কাছে নিমন্ত্রণ পত্র ঝুলাইয়। রাঁখিয়। দিয়াছেন। উপস্থিত রাজকর্তব্য 
পরিত্যাগ করিয়া তিনি পণ্ডিত শ্রতিভূষণের সাহচর্ষে বৈরাগ্য সাধনায় 
মনোনিবেশ করিলেন । এমন সময় কবিশেখর আসিয়। উপস্থিত হইলেন; 
কবি রাজাকে বলিলেন, গলার মধ্যেই প্রকৃত বৈরা৮"' সাঁধন।, খালি খালি 
আঁকড়ে বসে থাকবার মধো নয়। কবি রাজাকে এই প্রাণের সদর রাস্তায়? 
বাহির হইয়া! পড়িয়া “যৌবনের বৈরাগীর দলে যোগ দ্রিবার জন্য আহ্বান 
করিলেন। চলিষণণতার চির-অনাসক্তির মধ্যে তিনি রাঁজাকে চির-যৌবনের 
সৌন্দর্যের সন্ধান দিলেন। তিনি রাঁজাকে বুঝাইয়া বলিলেন, গতিশীলতাই 
জীবনের নিত্যত্ব রক্ষ। করিতেছে, জীবনের মধ্যে এই গতিবেগকে ষে অন্ুভব 
করে না, সে-ই মৃত্যু দ্বারা পীড়িত। রাজা! কবির এই বাণীতে জড়তা হইতে 
মুক্ত হইলেন এবং চির-যৌবনের জয়গান করিয়া একটা কিছু রচন৷ করিয়। 
তাহাকে শুনাইবাঁর জন্য কবিকে অনুরোধ করিলেন। কবি তাহাকে '“ফাল্তনী' 


নাটক উপহার দিলেন । 
ফাল্নী” নাটকের মধ্যে কবি দেখাইলেন-__বিশ্ব-প্রকৃতি বসন্তের প্রথম- 


৩০০ | রবীন্তর-নাট্যধার। 


শিহরণ অনুভব করিবার সঙ্গে সঙ্গেই আনন্দ-চঞ্চল একদল যুবক পথে 
বাহির হইয়া! আসিল। তাহার। নিজেদের মধ্যেই যে শুধু চঞ্চল জীবনের 
প্রবাহ অন্রভবৰ করিল, তাহ! নহে-__তাহারা জলে স্থলে সর্বত্রই এই জীবনের 
চাঞ্চল্য অনুভব করিল। যুক্তিতর্ক দ্বারা জটিল ও স্থুলবুদ্ধি দ্বারা ভারাক্রান্ত 
দঈদীকেও তাহারা পথে বাহির করিল, কিন্তু কিছুতেই তাহার সংস্কার দূর 
করিতে পারিল না। যুবদলের কোলাহল শুনিয়া সর্দারও বাহির হ্ইয়! 
আদিল; সর্দার তাহাদ্দিগকে একটা নৃতন খেল! খেলিবার পরামর্শ দিল__ 
খেলাটা আর কিছুই নহে, কেবল একটা বুড়োকে খুঁজিয়া বাহির করা। 
বুড়াটাকে কেহই চোখে দেখে নাই, মে কোথায় থাকে, তাহাও কেহ জানে ন।) 
তাহাকেই খুঁজিয়! বাহির করিবার খেল! খেলিবার জন্য সর্দার যুবদলকে 
বলিল। যুবদল বুড়ার সন্ধানে বাহির হইল। ঘাটের মাঝি, গায়ের কোটাল 
ইহাদের নিকট যুবকেরা বুড়ার খোঁজ লইল, কিন্তু তাহার কোন সন্ধান পাইল 
না। অবশেষে এক অন্ধ বাউলের সঙ্গে তাহাদের সাক্ষাৎ হুইল, বাউল 
তাহাদিগকে বুড়ার পথের পরিচয় বলিয়া দিল। অন্ধ বাউলের প্রর্দশিত পথে 
গিয়। যুবকদিগের নায়ক চন্দ্রহাস এক অন্ধকার গুহার মধ্যে প্রবেশ করিল। 
বাউল বলিল, “এই গুহার মধ্যেই বুডে। বাস করে । যুবকদল বাহিরে 
থাকিয়া অধীর আগ্রহে চন্ত্রহ্াসের জন্য প্রতীক্ষা করিতে লাগিল । চন্ত্রহাঁস 
গুহা হইতে বাহির হইয়া আসিয়। সংবাদ দিল, সে বুড়াকে ধরিয়াছে, বুড়া 
আসিতেছে ; কিন্ত সকলে দেখিয়া বিস্মিত হইল, গুহা হইতে বাহির হইয়। 
আসিল সর্দার। এই*সর্দারই চিরকালের । কেহই তাহার সম্মুখ হইতে 
সবখানি দেখিতে পায় না; সেইজন্য তাহার পরিপুর্ণ পরিচয় জানিতে পারে না, 
পিছন হইতে খানিকট। মাত্র দেখিয়া তাহার রূপ এক একজন এক এক রকম 
অনুমান করে মাত্র। দাদা যুবকদ্দলের সঙ্গে তাল রাখিয়া এতদূর এক সঙ্গে 
আসিতে পারে নাই, এতক্ষণে পশ্চাৎ হইতে আসিয়া তাহাদের সঙ্গ লইল, 
যুবদল তাহাদের মনের রঙে দাদাকেও আজ রাঙাইয়া তুলিল; তারপর 
লর্দারকে লইয়া সকলে উৎসবে মত্ত হইল। 

এই নাট্যাখ্যানকে রবীন্দ্রনাথ তিনটি প্রধান অংশে বিভক্ত করিয়াছেন । 
প্রথম অংশ স্পষ্টতঃই 'ফাল্নী'র মূল নাটকাখ্যান হইতে স্বতন্ব-_ইহার নাম 
সুচনা, ৷ রাজার বৈরাগ্য-সাধনার কথা ইহার মধ্যে ব্যক্ত হইয়াছে বলিয়। 
এই অংশের অন্য নাঁঞধ “বৈরাগ্য-সাধন”। ইহার কাহিনী এবং পরিকল্পন। 


'ফাল্কনী' ৩১ 
শারদৌৎসব' নাটকের প্রস্তাবনার সম্পূর্ণ অন্রূপ। এই অংশের সঙ্গে 'ফালন্তনী'র 
মূল নাটকাখ্যানের কোন সম্পর্ক না! থাকিলেও 'ফাল্ভুনী'র বক্তবা বিষয়ের 
ভূমিকা হিসাবে ইহার প্রযোজনা অত্যন্ত সার্থক হইয়াছে বলিতে হইবে; 
বিশেষতঃ “ফাল্তনী'র অলোক-পথে পদ্দা্পণ করিবার পুর্বে কবিশেখরের মুখে 
তাহার ষে প্রথম নির্দেশটি ইহাতে পাঁওয়। যায়, তাহা এই অস্পষ্ট কুয়াঁসা- 
লোকের মধ্যে অনেকখানি দ্িঙনির্দেশ করিতে সমর্থ হইয়াছে । বিশেষতঃ এই 
সামান্য কাহিনীভাগের মধো নাট্যকার যে চঞ্চল প্রাণ-বেগের সঞ্চার করিয়াছেন, 
তাহ। “ফাল্তনী'র গতিবাদের মর্মকথার প্রতাক্ষ উদাঁহরণ বলিয়! নির্দেশ কর! 
যাইতে পারে । মূল নাটকাখ্যানের মধো ষে অলোক-জগতের কথা রহিয়াছে, 
এই অংশে তাহার একেবারেই উল্লেখ নাই বলিয়! ইহ। সাধারণ পাঁঠকমাত্রেরই 
অতি সহজে চিত্ত আকর্ষণ করিতে পারে। ইহার বাস্তব পরিবেশের মধ্যে 
নাট্যকার যে তত্বের সন্ধান পাইয়াঁছেন, তাহাই পরবতী নাট্যাংশে রূপকের 
সাহাঁষ্যে প্রকাশ করিয়াছেন । এই সকল বিষয় বিচার করিয়া দেখিলে এই 
অংশও এই নাটকের একটি বিশিষ্ট অংশ বলিয়। মনে হইবে । 

দ্বিতীয় অংশকে এই নাটকের গীতি-ভাগ বল! যাইতে পারে। ইহ মূল 
নাটকের অন্তভূপ্ত হইয়াও মূল নাটকের অলোক-পরিবেশ হইতে স্বতত্ত্র। এই 
অংশের নাঁয়ক-নায়িক ও পাত্র-পাত্রী সকলেই প্ররুতি-লোকের অন্ততূক্তি। 
“বেণুবন”, “পাখীর নী", “ফুলন্ত গাছ? কি ভাবে বসন্তের প্রথম শিহরণ অন্গুভব 
করিল, সঙ্গীতের ভাষায় তাহাই প্রথম দৃশ্টের গীতি-ভাগে ব্যক্ত হইয়াছে। 
প্রকৃতির বিচিত্র চৈতন্যান্ুভৃতির কথ সঙ্গীতের মধ গয়া কবি এখানে ব্যক্ত 
করিয়াছেন_-এই প্রকুতি-লোকের সঙ্গে পরবতী নাট্যাংশে উল্লেখিত মানব 
মনের মিলন যে খুব নিবিভ হইয়াছে, তাহা কিছুতেই স্বীকার কর যায় না। 
ইহার প্রকৃতি-লোক তাহার শ্ুখছুঃখে সমগ্র চৈতন্য লইয়া যেন এই নাটকের 
অলোঁক-বিহারী চবিভ্রসমূহের সান্লিধ্য হইতে দূরে রহিয়াছে । ইহা প্রথমতঃ 
রবীন্দ্রনাথের এই শ্রেণীর প্ররূতি-বিষয়ক নাটকের একটি গুরুতর ক্রটি বলিয়। 
বিবেচিত হইতে পারে। কিন্তু এখানে স্মরণ রাখিতে হইবে যে, এই নাটকের 
মধ্যে প্রকৃতিকে রকীন্দ্রনীঘ প্রতাক্ষ সত্য বলিয়াই গ্রহণ করিয়াছেন; ইহার 
মানব-চরিত্রগুলি রূপক, কিন্তু ইহার প্ররুতি-জগৎ প্রত্যক্ষ__ প্রত্যক্ষ লোকের 
সঙ্গে অপ্রত্যক্ষ লোকের সংমিশ্রণ ঘটিতে দেন নাই ; এইজন্তই প্রকৃতি-লোককে 
'ফাত্বনীর অলোক-জগতের পটভূমিকায় রক্ষা! কর! হইয়াছে । 
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ইহার তৃতীয় অংশই প্রকৃত নাট্যাংশ; ইহাকে নাট্যভাগ বলা যাইতে 
পারে। ইহার আবার চারিটি দৃশ্ঠ চারিটি ভাগ__পথ, সন্ধানে, সন্দেহ ও 
প্রকাশ। এই চারিভাগ অবশ কাহিনীর ক্রমপরিণতির ধারারই অস্তভূক্ত এবং 
ইহাদের মধ্যে কোন গভীর বিরাম নাই। '্ফান্ধনী'র কেবলমীত্র এই নাট্য- 
ভাগই অলোক-সংজ্ঞা বা রূপকের সহায়তায় প্রকাশ করা হইয়াছে। 

'ফাল্তনী” বপক ও সঙ্কেত মিশ্র নাটক, ইহা অগ্ঠোপান্ত রূপক নাট্য 
কিংবা সাঙ্কেতিক নাট্য নহে, ইহার বক্তব্য বিষয় প্রকাশ করিবার জন্ত 
রূপক ও সঙ্কেত উভয়েরই সহায়তা গ্রহণ করা হইয়াছে । রবীন্দ্রনাথ 
এই নাটকের মধ্যে এই কথাই বলিয়াছেন যে, জরার কোন রূপ নাই, 
কোন পরিচয় নাই) মৃত্যুও তেমনি, মৃত্যুরও কোন বূপ নাই, কোন 
পরিচয় নাই, কোন স্বাতন্ত্রয নাই। জীবনের প্রকৃত পরিচয়ের অজ্ঞতাঁর 
মধ্যেই জরাঁর জন্ম, জীবনের অপরিচিত অংশেই মৃত্যুর গুহা সংস্থাপিত। 
যাহাকে জর] বলিয়৷ ভুল করি, তাহা চিরনবীন জীবনেরই এক পরিবতিত 
রূপ, যাহার মধো মৃত্যুর আতঙ্ক অন্নুভব করি, তাঁহা জীবনেরই এক অপরিচিত 
অধ্যায়। জীবনের চিরনবীনতা ভোগ করিবার প্ররুত অধিকারী কে? মৃত্যুর 
অন্ধকার গুহাদার পর্যন্ত অগ্রসর হইয়া গিয়া তাহার রূপ যে নিরীক্ষণ 
করিবার দুঃসাহস রাখে সে-ই! তাহারাঁই “ফাল্কনী'র চিরনবীনের দল। 
তাহাদেরই স্পন্দিত জীবনের উন্মত্ত চরণাঘাতে জরাঁর জীর্ণত৷ নিষ্ষল কুয়াসাঁর 
মত ছিন্নভিন্ন হইয়া যাঁয়। 

সন্ব ইউরোপ-ভ্রমণের অভিজ্ঞত। দ্বার! রবীন্দ্রনাথ তথাঁকার সমাজ-জীবনের 
মধ্যে যে প্রাণ-শক্তির প্রাচুর্য লক্ষ্য করিয়৷ আসিয়াছিলেন, তাহাই এই নাটকের 
মধ্যে ব্যক্ত করিয়াছেন। পাশ্চাত্য জীবনের তুলনায় আমাদের অমাজ- 
জীবনের মধ্যে পদে পদে যে বাধা, জড়তার যে তামসিক অবসাদ, উদ্দেশ্টের 
লক্ষাহীনতা৷ ইহার সন্মুখপথ অবরুদ্ধ করিয়া রাখিয়াছিল, “ফাল্তুনী” তাহারই 
বিরুদ্ধে রবীন্দ্রনাথের বিদ্রোহের অন্যতম অভিব্যক্তি মাত্র। পাশ্চাত্য 
সমালোচকের নিকট '“ফাল্তনী” যে প্ররুত সমাদর লাভ করিতে পারে নাই, 
ইহার একমাত্র কারণ এই যে, যে-জীবনকে আদর্শ বলিয়া রবীন্দ্রনাথ এই 
নাটকে কীর্তন করিয়াছেন, সেই জীবনেই নিত্য প্রতিষ্ঠিত থাকিয়া! আমাদের 
সমাজ-জীবনের জড়ত্বেরে পরিমাপও পাশ্চাত্য সমালোঁচকের! করিছে পারেন 
নাই ঃ এইজন্য এই নাটকের প্ররুত গুরুত্ব তাহারা অনুমান করিতে সমর্থ 
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হয় নাই। রবীন্দ্রনাথের “অচলায়তন'-এ যেমন একটা দুর্জয় শক্তিছ্বার৷ এই 
জড়ত্ব হুইতে মুক্তির কথা রহিয়াছে, ইহার মধ্যেও জীবনের সেই দুর্জয় 
শক্তির জয়গান রহিয়াছে। ইহার প্রেরণা সম্পূর্ণ পাশ্চাত্য, আমাদের 
জড়-ধর্মী সমাঁজ-জীবনের উপর পাশ্চাত্যের প্রীণধর্মী শক্তির আঘাত এই 
নাটকের বিষয়-বস্তকে যে অপূর্ব গৌরবদান করিয়াছে, তাহ স্বীকার 
করিতেই হইবে। প্রাচ্য এবং পাশ্চাত্য সমাঁজ-জীবনের এই আদর্শগত 
বৈপরীত্যের সংঘর্ষের দ্দিকট। ধাঁহারা গভীরভাবে বিবেচনা! করিয়। দেখেন নাই, 
তাহারাই ইহার নাট্যিক পরিকল্পন। বৈশিষ্ট্যহীন বলিয়! পরিতাঁপ করিয়াছেন । 

এই পরিকল্পনা নাটকের বিভিন্ন চরিত্রের মধ্য দিয়া যে কি ভাবে 
রূপায়িত হইয়াছে, তাহাই এখন বিচার করিয়! দেখা যাইতেছে । প্রথমেই 
সর্দার চরিত্রের উল্লেখ করিতে হয়। সর্দারের চরিত্র নাটকের মধ্যে 
কোন. ব্যাপক অংশ অধিকার করিয়া নাই সত্য, তথাপি উদ্দেশের দিক 
দিয়া ইহা নাটকের সর্বপ্রধান চরিত্র । সর্দার একটি রূপক চরিত্র । তাঁহাকে 
যৌবনের জীবনীশক্তির রূপক বলিয়। নির্দেশ দেওয়া হইয়াছে । জীবনের 
উচ্ছঙ্খল প্রাণশক্তি তাহার নির্দেশে নিজের আনন্দের সন্ধানে আত্মনিয়োগ 
করিতে শিখে । 'প্রাণশক্তির অসংহত প্রাচ্যের অনুভূতির মধ্যে জীবনের 
কল্যাণ নিহিত নাই, তাহাকে প্রকৃত আনন্দের সন্ধানে নিয়োজিত করার মধ্যেই 
প্রকৃত কল্যাণ, সর্দারের মধ্যে যৌবনের এই জীবনীশক্তি নিয়মিত। এই 
সর্দার নিত্যকালের ; জীব ও প্ররুতি-লোকে যে অনন্ত প্রাণশক্তির নিত্যলীল। 
অভিনীত হইতেছে, তাহার যেমন কোন বিরাম কি"”' বিকার নাই, 
সর্দাও তেমনই নিত্যকাঁল ব্যাপিয়। বিরাম ও বিকাঁরহীন ; যাহাকে জর ও 
মৃত্যু বলিয়৷ ভ্রম করি, তাহাতে এই সর্দারেরই জীবনীশক্তির আনন্দময় নিতা- 
রূপ প্রচ্ছন্ন হইয়। আছে। জড়তার অবসাদ এবং মৃত্যুর বিভীষিকা হইতে 
মুক্ত হইয়৷ এই অনন্ত প্রাণধারার সম্মুখীন হইতে পারিলে জীবনের সত্যকার 
পরিচয় লাভ করিতে পারা যাঁয়। ইহার পরই দাঁদ। চরিত্রটি উল্লেখযোগ্য । 
'ফাল্তুনী'র লঘুভার আনন্দ-পরিবেশের মধ্যে দাঁদীই গুরুভার বস্ততান্ত্রিকতার 
রূপক। নাটকের মূল উদ্দেশ্টের সঙ্গে এই চরিত্রটি সকল দিক দিয়াই সুন্দর 
বৈপরীত্য স্থ্টি করিয়া! ইহাঁর নাট্যিক মূল্য অক্ষুগ্র রাখিয়াছে। তাহার স্থিতি 
স্থল, গতি মন্থর ; তাঁহার মতে জীবনের আনন্দের অংশ অনাবশ্ক, ব্যবহারিক 
জীবনে যাহা অপ্রয়োজনীয়, তাহা অর্থহীন। নাটকের উদ্দেস্ত স্থ্পরিস্ফুট 
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করিবার জন্ত এই প্রকার বিপরীতধর্মী চরিত্রের পরিকল্পনা রবীন্দ্রনাথ নৃতন 
নহে। এই শ্রেণীরই বৈপরীত্যমূলক চরিত্র কতকটা শারদোৎসব'-এর 
লক্ষেশ্বরও বটে। কিন্তু দাদার মধ্যে একটু পার্থক্য এই দেখিতে পাওয়া" 
যাঁয় যে, শেষ পর্যস্ত সে তাহার স্বাতন্থ্য রক্ষা করিতে পাঁরিল না, উৎসবের দিনে, 
নবপল্লবের মুকুট পরিয়! তাহাকে যুবদলের আনন্দ-কলরবে আসিয়! যোগদান 
করিতে হইল। 

ইহার পরই 'ফান্তুনী'র যুবদলের কথা বলিতে হয়। এই যুবকদল 
জরামৃত্যুর ভম্বহীন চিরযৌবনের প্রতীকৃ। জীবনের মধ্যে যে যৌবন-শক্তিকে 
আমরা অভ্যাস ও সংস্কারের দাসত্বে শৃঙ্খলিত রাখিয়! চক্ষু বুজিয় মৃত্যুমন্ত্র জপ 
করিতেছি, এই যুবকদলের মধ্যে সেই যৌবন-শক্তিকে উদ্বোধন করা হইয়াছে । 
নাট্যকার বলিতে চাহেন, এই শক্তি মানুষের জীবনে আদিঅন্তহীন বা নিত্য + 
অতএব জীবনের মধ্যে যৌবনের কোনদিন অবসান হইতে পারে না, মানুষ 
চিরযৌবনের অধিকাঁরী। জড়ত্ব মনের এক ব্যাধি, তাহ! ক্রমে অভ্যাস ও 
সংস্কারে পরিণত হইয়া জীবনের যৌবন-শক্তি আচ্ছন্ন করিয়া দেয়; কিন্তু 
যুবকদলের সর্দারের নির্দেশে তাহারা এই জড়ত্বের দাসত্ব হইতে মুক্ত হইয়। 
প্রত জীবনের অধিকারী হইয়াছে । প্ররুতপক্ষে যুবকর্দলের মধ্য দিয়াই 
নাটকের মূল বক্তবা বিষয় প্রকাঁশ কর। হইয়াছে । 

অন্ধ বাউলের চরিত্রটিও একটি রূপক চরিত্র । বাঁউল অন্ধ অর্থাৎ তাহার 
ইন্দ্িয়ের দৃষ্টি লুপ্ত হইয়াছে বলিয়াই সে অতীন্র্িয় লৌবের সন্ধান দিতে পারিল। 
যুবক দল যে বস্তর সন্ধানে বাহির হইয়াছিল, তাহ। ইন্দিয়গ্রাহ্হ নহে, তাহ। 
অন্ুভূতি-সাঁপেক্ষ। জরা ও মৃত্যুর রূপ তাহারা নিরীক্ষণ করিতে গিয়াছিল, 
কিন্তু ইন্দ্রিয় দ্বারা তাহা নিরীক্ষণ করিবার বস্ত নহে। কারণ, দেহেন্দ্রিয়কে 
অতিক্রম করিয়| মৃত্যুর অবস্থিতি। অতএব বাইরের দিক হইতে দেহের 
ইন্দ্রিয় যে যত বেশী নিরুদ্ধ করিয়। অন্তরেক্জ্িয়ের সাধন। করিতে পারিয়াছে, সে-ই 
এই পথের সন্ধান দিতে তত বেশি সক্ষম । অন্ধ বাউলের মধ্য দিয়া নাট্যকার 
ইহাই নির্দেশ করিতে চাঁহেন । অন্ধ বাউলের চরিব্রগত কোন পরিচয় নাই, 
সে এই তত্বের বাহন মাত্র। 

পুর্বেই বলিয়াছি, রবীন্দ্রনাথের নাটক '“ফাল্তনী' ও কাব্যগ্রন্থ “বলাকা?” শুধু 
যে সমসাময়িক রচনা, তাহাই নহে-_উভয়ের মধ্যে একই সমাজ-চৈতন্যের 
অভিব্যক্তির পরিচয়ও পাওয়া যাইতেছে । উভয়ের মধ্যে আমাদের এতদ্দেশের 


'ফাস্তনী' ৩০৫ 


তামসিক জড়ত্বের বিরুদ্ধে বিদ্রোহের বাণী ঘোঁষিত হইয়াছে । উভয় ক্ষেত্রেই 
প্রধানতঃ প্রকৃতির সহায়তায়ই রবীন্দ্রনাথ তীহার বক্তব্য বিষয় রূপায়িত করিয়া 
তুলিয়াছেন। এই নাটকের ঘটনার দৈন্য বিষয়ের গৌরব দ্বারা অনেকখানি 
পুর্ণ কর] হইয়াছে । 


শ্রাবণ-গাথা।' 

রবীন্দ্রনাথের সর্বশেষ খতুনাঁট্য "শ্রাবণ-গাঁথা” তাহার অন্যান্য খতুনাট্যগুলির 
রচনার যুগ অবসান হইবার বহু পরবর্তী কালে রচিত বলিয়া তাহার এই 
বিষয়ক অন্যান্ত নাটকের সঙ্গে কোন প্রকার যোগন্ত্রে আবদ্ধ নহে। ইহা 
১৩৪১ সালে আঁবণ মাসে রচিত হয় এবং সেই মাসেই নৃত্যগীত সহযোগে 
শান্তিনিকেতনে প্রথম অভিনীত হয়। শান্তিনিকেতনে নৃত্যাভিনয় করিবার 
মুখ্য উদ্দেশ্তেই ইহা! রচিত হইয়াছিল। ইহার নৃত্যাঁভিনয়ের ভিতর দিয়াই 
প্ববীন্দ্রনাথ পূর্ণাঙ্গ নৃত্যনাট্যের যুগে উত্তীর্ণ হন; কারণ, "শ্রাবণ-গাঁথা” রচনার 
দুই বৎসর পরই তিনি “নৃত্যনাট্য চিত্রাঙ্গদা” রচনা! করেন; ইহার মধ্যবতী 
সময়ে তিনি আর কোন নাটক রচনা করেন নাই। অতএব “আরাবণ-গাথ।, 
খতুনাট্যই ; রবীন্দ্রনাথের পূর্ববর্তী নাটকগুলির সঙ্গে পরবতী যুগের নৃত্যানাট্য- 
গুলির যৌগন্ত্র রচন। করিয়াছে । অতএব ইহাতে তীহার পূর্ববর্তী নাটিকা ও 
পরবর্তী নৃত্যনাট্য ইহাদের উভয়েরই বৈশিষ্ট্য লক্ষ্য করা যাইবে। 

“আ্রাবণ-গাঁথা” রসপ্রধান রচনা ইহার মধ্যে তত্বের লেশমাত্র নাই । 
শ্রাবণের রসপুষ্ট রূপটির প্রত্যক্ষ বন্দনাঁগীতিই এখানে শুনিতে পাওয়া যায়, এই 
বন্দনাও কোনও নিদিষ্ট ধরারাধা পথ ধরিয়৷ অগ্রসর হয় নাই, ইহা শ্রাবণ- 
হাওয়ার মতই এলোমেলো । শ্রাবণের যে রূপটির পরিচয় এখানে প্রকাশ 
পাইয়াছে, তাহ তাহার ধারাবর্ণের রূপ নহে-_ শ্রাবণের অশান্ত ধারাবর্ষণের 
ভিতরও একটা বৈচিত্র্যহীন একঘেয়েমির স্থর আছে; কিন্তু শ্রাবণের যে রূপ 
কবি এখানে প্রকাশ করিয়াছেন, তাহা। রসৈশ্বধময়__ইহা! কখনও ভৈরব, কখনও 
সিপ্ধ; কখনও মিলনের আনন্দে ইহা অন্তর পুর্ণ করিয়! দেয়, কখনও আবার 
বিরহের আভাস জাগাইয়। দরিয়া অন্তরের মধ্যে বেদনার স্পর্শ দান করে; 
তাহার স্থরে কখনও বজ্রনাদ, আবার কখনও বংশীনাদ। ইহার মধ্যে যেমন 
প্রশাস্তি, স্তব্ধত ও “জীবন-মরণের সম্মিলন” গাঁন শুনিতে পাই, আবার তেমনই 
ইহার মধ্যে ব্যাকুলতা, মুখরতা৷ ও বিচ্ছেদের কথাও আছে। সন্ধ্াারাত্রির 
ভৈরবানন্দের ভিতর দিয়া ইহার স্থচনা, শেষরাত্রির “রস্দান-যজ্ঞে'র পুণাহুতির 
রিক্ততায় ইহার সমাধ্ডি, অকিঞ্চিৎকর নাট্যকাহনীর মধ্যে ইহাই ইহার এক- 
মাত্র নাট্যিক গতির নিদর্শন । 


গ্রাবণ-গাথা, ৩০৭ 


সংস্কৃত নাটকের প্রন্তাবনার ভিত্তির উপর এই নাটকটি রচিত হইয়াছে; 
ইহার চরিত্রের মধ্যে কেবল নটরাজ, রাজা ও সভাকবি ; অন্যান্ত চরিত্র কেবল 
ব্ৃত্য ও সঙ্গীতের রূপ দিয়াছে । শ্রাবণের ভিতর দিয়! গ্রীষ্মের রিক্ত তপ্ত 
যে কি ভাবে শরতের পূর্ণতার মধ্যে উত্তীর্ণ হইয়া যাঁয়, রবীন্দ্রনাথ এই নাটকের 
ভিতর দিয়া তাহাই দেখাইয়াছেন, কিন্ত ইহা তত্বদর্শন নহে, ইহা! 
রসোপলব্ধি মাত্র। রসৌপলব্ধির অভিব্যক্তি হিসাবে এই নাটকখাঁনি মার্থক 
হইয়াছে বলিয়। অনুভূত হইবে। 


ষষ্ঠ অধ্যায় 
বূপক-সাচহ্কতিক নাটক 


ভারতীয় সাহিত্যে রূপকের ব্যবহার চিরদিন প্রচলিত থাকিলেও সঙ্কেতের 
ব্যবহার আধুনিক। অবশ্য সাহিত্যে সঙ্কেতের ব্যবহার না থাকিলেও ধর্মীয় 
এবং অন্যান্য বহুবিধ আচরণে সঙ্কেতের ব্যবহার এদেশে অপ্রচলিত নহে। 
ভারতীয় হিন্দুধর্মের পৌত্তলিকতাঁর মধ্যে রূপক এবং সঙ্কেত উভয়েরই ব্যবহার 
দেখা যায়। তাহাতে মনের কোন এমূর্ত ভাবকে যেমন বিশেষ কোন 
রূপের মধ্য দিয়! প্রকাশ কর! হয়, তেমনই যে ভাঁবকে কোন রূপের মধ্য 
দিয়। প্রকাশ করা যাইতে পারে না, তাহার বিষয়ে সঙ্কেতের ব্যবহার করা হয়। 
এই কথা সত্য, পৌত্তলিকতার মধ্যে সচেতন ভাবে ষে এই সংস্কারকে অনুসরণ 
করিয়া আঁমর। চলি, তাহা নহে । এই বিষয়ে একটি সংস্কার গড়িয়৷ উঠে, 
তাঁহাকেই আমর অনুসরণ করিয়া চলিতে অভ্যন্ত হইয়! যাই। ভারতীয় 
উপনিষদ এবং দর্শন এ কথ] বাঁর বার প্রচার করিয়াছে যে, ঈশ্বরকে কোন 
বিশেষ জাগতিক রূপের মধ্যে প্রত্যক্ষ করা যাঁয় না, তাহা সত্বেও পৌরাণিক 
হিন্দুধর্মে ঈশ্বর সম্পর্কে কোন সঙ্কেত ব্যবহারের পরিবর্তে তাহার একটি পরিপুর্ণ 
বিগ্রহ কল্পনা করিয়া আমর] উপাসম। করিয়। থাকি; সুতরাং দার্শনিক চিন্তায় 
আমাদের মধ্যে সঙ্ষেতের স্বান থাকিলেও প্রত্যক্ষ জীবনাচরণের মধ্যে আমরা 
তাহার প্রভাব অনুভব করিতে পারি না। সাহিত্যের মধ্যেও সেই স্ুত্রেই 
এদেশে সন্কেত ব্যৰহারের রীতি প্রচার লাভ করিতে পারে নাই। 

একথ। সত্য, মানুষের জীবন প্রধানতঃ সক্কেত-নির্ভর । আমর! যে কথ! বলি, 
তাহাঁও সঙ্কেত মাত্র। ভাব-প্রকাশের জন্য যে অঙ্গ ভঙ্গি করি, তাহাও 
সক্কেত। কিন্তু তাহ! সত্বেও সাহিত্য কেবলমাত্র স্কেত-নির্ভর হইতে পারে 
ন1; কারণ, কেবলমাত্র ভাবের প্রকাশ নহে, ভাবের সরস প্রকাশই সাহিত্য । 
বৌবার ইঙ্গিত মাত্র সাহিত্য হইতে পারে না। সাহিত্যের মধ্যে কেবলমাত্র 
ভাষাই আবশ্যক নহে, ভাষার ব্ুষ্ঠু প্রকাশও একান্ত আবশ্তক। নীরব কবি 
কথাটি যেমন অর্থহীন, সাক্ষেতিক সাহিত্যও তেমনই । কারণ, টেলিগ্রাফের 
0০৭০-এর ব্যবহারিক জীবনে যে মূল্যই থাকুক না কেন, তাহ দ্বারা সাহিত্য 


রূপক-সাঙ্কেতিক নাটক ৩০৯ 


সষ্টি হইতে পারে না। স্থৃতরাং সাহিত্যে যে সাঙ্কেতিকতাঁর কথ! বলা হয়, 
আমাদের ব্যবহারিক জীবনের সঙ্কেত তাহা হইতে স্বতঙ্থ। অতএব এখানে 
ব্যবহারিক জীবন কিংবা ধর্মীয় আচার আচরণের সক্ষেত ব্যবহারের দৃষ্টান্ত 
উল্লেখ করা মিপ্রয়োজন। 
সাহিত্যের অন্যান্য বিস্য়ের তুলনায় নাটকের প্রত্যক্ষতাঁর গুণ সর্বাধিক 
সইজন্য ইহাতেই সাঙ্কেতিকত। কিংবা রূপকের স্থান সবাপেক্ষা সঙ্কীণণ। কিন্ত 
তাহা সত্বেও দেখা যায়, পাশ্চাত্য সাহিত্যে নাটকের ক্ষেত্রেও সাস্কেতিকতাঁর 
ব্যবহার কর! হইয়াছে। শুধু তাহাই নহে, পাশ্ান্ত সাহিত্যে কয়েকজন 
নাট্যকার কেবলমাত্র সান্কেতিক নাটক লিখিয়াই যশস্বী হইয়াছেন। জ্ুযুতির 
রস-চেতনায় যখন প্রত্যক্ষ জীবনবোধ লুপ্ত হইয়।_ যায়, তখনই তাহার নাট্য- 
সাহিতে ত্য নানা অপ্রত্যক্ষ উপায় অবলম্বন করিয়। তাহার সেই অভাঁব পুর্ণ 
করিবার প্রয়াস কর। হয়ু। ইংলগ্ডের এলিজাবেখীয় যুগে জাতির জীবন- 
চেতনা যখন বলিষ্ঠ ও প্রত্যক্ষ ছিল, তখন তাহার মধ্যে সাঙ্কেতিক নাটক 
স্থষ্টি হইবার কোন অবকাশ পায় নাই; কিংবা এই বিষয়ে কোন চিন্তারও 
উদয় হইতে পারে নাই। কিন্ক জাতির জীবন হইতে ক্রমে যখন সেই চেতন। 
শিথিল হইয়া আপিতে আরম্ভ করিল, গ্রতাক্ষ জীবনের রূপ অস্পষ্ট এবং তাহার 
বৈচিত্র্য হাস পাইতে লাগিল, তখনই তাহার মধ্যে নানা অপ্রত্যক্ষ উপকরণ 
অবলম্বন করিয়া নাটক রচনার প্রয়াম দেখ! দিল। যে জাতির জীবনে 
কোন্দিন শ্রেষ্ঠ নান্তনধী নাটক রচন। সাফল্য লাভ করিতে পারে নাট, 
সাহ্কেতিক নাটক রচনার প্রয়াস তাঁহার মধ্যেই সর্বাধিক সং - দেখিতে পাঞ্য়। 
যায়। সাক্ষেতিক নাটক প্রকৃত নাটকের ধর্ম- বিরোধী, যাহার প্রত্যক্ষতার 
৭ গুণ নাই, তাহ। নাটক নহে, নাটকের বহিমুর্দী আকার তাহার থাকিলেও 
আত্মার পরিচয়ে ইহ। কাব্য কিংবা অন্ত কিছু, কদাচ, নাটক, নহে। সেইজন্য 
প্রাচীন কিংবা আধুনিক ভারতীয় নাট্যসাহিত্যে , সান্কেতিক নাটক রচনার রীতি ' 
ব্যাপক প্রচার লাভ করিতে পারে নাই রবীন্্রনাথই এই বিষয়ের, প্রথম 
প্রবর্তক। কিন্তু রবীন্দ্রনাথ এই বিষয়ে যাহ! করিয়াছেন, তাহা পাশচান্তয 
সাঙ্কেতিক নাঁটকের সম্পূর্ণ অস্ুকরণ নহে, ইহাদের সঙ্গে রবীন্দ্র কবি-মানসের 
যোগ অত্যন্ত নিবিড়। সেইজন্য স্বাধীন রচনা হিসাবে ইহার্দের বিশেষ কোন স্থান 
নাই, রবীন্দ্র-সাধনার অখণ্ড স্ত্রে ইহারা গ্রথিত। ইহাদের মধ্যে স্বাধীনভাবে 
সাঙ্কেতিক নাটকের রূপ বিকাশ লাভ করিবার পরিবর্তে রণীন্দ্র-সাধনার ধারায় 


৩১০ রবীন্দ্-নাট্যধার। 


একটি বিশেষ রূপ আত্মপ্রকাশ করিয়াছে মাত্র। রবীন্দ্-মানসের সেই বিশেষ 
রূপটি কি, তাহাই এখাঁনে বুঝিবাঁর বিষয়। স্বাধীনভাবে রূপক ও সাঙ্কেতিক 
নাটকের পাশ্চাত্ত্য সংজ্ঞা বিশ্লেষণের বিষয় নহে। | 

এখানে আরও একটি বিষয় উল্লেখযোগ্য এই যে, ভারতীয় সাহিত্যে 
সাঞ্কেতিক নাট্যরচনার অভাব থাঁকিলেও রূপক নাটক রচনার কোনদ্দিনই অভাব 
ছিল না। খ্রীষ্টীয় চতুর্দশ শতাব্দীতে কষ্ণমিশ্র নামক একজন সংস্কৃত নাট্যকার 
গ্রবোধ-চন্দ্রোদয়' নামক একখানি রূপক নাটক রচনা করেন । উহাঁও সংস্কৃত 
নাট্যসাহিত্যের অধংপতিত (9০৪0676) যুগের রচন1। ইহার মধ্যে কতকগুলি 
নৈর্ব্যক্তিক ভাব, যথা বিবেক, মোহ, শম, দম, ক্ষমা! ইত্যাদিকে কতকগুলি 
নাটকীয় চরিত্ররূপে প্রকাশ করা হইয়াছে । স্থতরাঁং ইহ! আদর্শ রূপক 
নাটকের লক্ষণ। এমন কি, বাংলা নাট্যসাঁহিত্যের আদি যুগে ঈশ্বরচন্দ্র গপ্তও 
এই শ্রেণীর একখাঁনি রূপক নাটক রচনা করেন । ইহার পরবর্তী কালে 
নাট্যকার গিরিশচন্দ্র ঘোষ এই প্রকার নৈব্যক্তিক কতকগুলি ভাঁবকে নাটকায় 
চরিত্রের রূপ দিয়। কয়েকখানি নাটক রচনা করেন। আধুনিক কাল পযন্তও 
বাংল! সাহিত্যে এই নাটক রচনার ধারা লুপ্ত হয় নাই । কিন্ত রবীন্দ্রনাথের 
একটি বিশেষ যুগের কয়েকখানি নাটক রূপকাশ্রিত হইলেও এই "প্রকার 
অবিমিশ্র রূপক চরিত্র অবলম্বন করিয়। কোন নাটকই তিনি রচন1 করেন নাই । 
তাহার এই শ্রেণীর নাটকগুলির প্রকৃতি সম্পূর্ণ স্বতন্ত্র এবং তাহা তাঁহার নিজস্ব । 
স্তরাং সেইদিক হইতেই ইহাদের বিচার করা আবশ্তক। কোন পাশ্চাত্য 
কিংবা সংস্কৃত নাটকের সংজ্ঞ! দ্বারা তাহ! বিচার কর! যায় না। 

রবীন্দ্রনাথ কাব্যরচনার ক্ষেত্রে প্রথমতঃ প্রত্যক্ষ জীবন ও জগৎ এবং তারপর 
অতীত এবং কল্পনার জগৎ অতিক্রম করিয়া ষখন গীতাগ্ুলি'র মধ্য দিয়া ক্রমে 
অধ্যাত্মলোৌকে উত্তীর্ণ হইয়া গেলেন, তখন তাহার রপক-সঙ্কেত নাটক রচনার 
যুগের স্ুত্রপাঁত হইল। এই যুগের ভূমিকা রূপে তিনি যে নাঁটকখাঁনি সর্বপ্রথম 
রচন! করিয়াছিলেন, তাহার নাঁম “প্রায়শ্চিত্ত 1 ইহার আলোচন! দিয়াই এই 
অধ্যায়ের স্থচন| করা যাইবে । 


€প্রা়শ্চিন্ত' 


রবীন্দ্রনাথ তাহার প্রথম জীবনে রচিত এতিহাসিক উপন্তাস “বৌঠাকুরাণীর 
হাট” অবলম্বন করিয়! “প্রায়শ্চিত্ত নামক একখাঁনি নাটক রচনা করেন। 
ইহার মধ্যে তিনি নৃতন একটি চরিত্র সংযোগ করিয়া মহাত্মা গান্ধীর 
দক্ষিণ আফ্রিকার সত্যাগ্রহ আন্দোলনকে রূপ দিবার প্রয়াস পান। ইতি- 
পূর্বেই রবীন্দ্রনাথ তীহাঁপ প্রথম জীবনে রচিত অন্যতম এঁতিহাসিক উপন্তা 
'রাজষি' অবলম্বন করিয়া তীহার “বিসঞ্জন” নাটক রচন। করিয়াছিলেন । 
রচনার দিক দিয়! 'রাজষি” হইতে “বিসর্জন” অনেক বিষয়েই উন্নততর হইয়াছিল; 
কিন্তু প্রায়শ্চিত্ত নাটকে “বৌঠাকুরাণীর হাটে"র বিষয়বস্ত অবলঙ্গন করা সত্বেও ইহা 
স্বতন্ত্র প্রক্রতির রচন। বলিয়। অন্তভূত হইবে। ইহার মধো একটি নৃতন যুগোপযোগী 
ভাঁবের অবতভারণ। করিয়। উহাকে এ্রতিহাপিক নাটকের পরিবর্তে রোমান্টিক 
নাটকের রূপ দেওয়া হইয়াছে । উহাব কাহিনী সংক্ষেপে এই প্রকাঁব__ 

যশোর রাজ। প্রতাপাদিত্য ঘুবরাঁজ উদয়াদিত্যকে মাধবপুর পরগণার 
ভার অর্পণ করিয়াছিলেন । পরছুঃখক।তর যুবরাজ ছুর্গত প্রজার্দিগের নিকট 
হইতে খাজন। আদায় করিতে অসমর্থ বলিয়। প্রতাপাদিত্য তাহার নিকট 
হইছে উক্ত পরগণাঁর ভার নিজের হাতে গ্রহণ করিলেন । ধনঞ্য় বৈরাগীর 
নেতৃত্বে মাধবপুরের প্রজাগণ যশোরে আসিয়া মুবরাঁজকে ফিরাইয়। লইতে 
চাঁহিল। গ্রতাঁপ ধনঞ্জয়কে কারাগারে বন্দী করিলেন। প্রতাপাদিত্য তাহার 
বৃদ্ধ খুললতাত বসন্ত রায়কে বধ করিবার জন্য দুইজন *, ঠান নিযুক্ত করিলেন , 
কিন্তু শেষ পধন্ত কাঁধ উদ্ধার হইল না, সর্প হৃদয় বুদ্ধকে বধ করিতে পাঁগান 
অস্বীরুত হইল । প্রতাপাদিত্যের কন্যার নাম বিভা, চন্দ্রদ্বীপের রাজা 
রামচন্দ্রের সঙ্গে তাহার বিবাহ হুইয়াছিল। রামচন্দ্র অপদার্থ লোক ছিলেন। 
জামাত। রাঁমচন্দ্রের উপর প্রতাঁপাদিত্যের বিদ্বেষ ছিল, কন্তাকে পতিগৃহে 
যাইতে দ্রিতেন না। বসন্ত রায়ের ইচ্ছায় রামচন্দ্র যশোরে নিমন্ত্রিত হইলেন, 
রাঁমচন্দ্রের এক ভাড় প্রতাপের অন্তঃপুরে প্রবেশ করিয়। প্রতাপের পত্বীর 
সঙ্গে রসিকতা করিবার অপরাধে প্রতাপ রামচন্দ্রকে বধ করিবার জন্য লোক 
নিযুক্ত করিলেন। যুবরাজের কৌশলে যশোরের প্রাসাদ হইতে রামচন্দ্র 
কোনমতে পলাইয়! গিয়া! প্রাণরক্ষা করিলেন। যুবরাঙ্গের পত্বীর নাম স্বরমা, 
নরমাও স্বীমীর মত দয়াধর্মে দীক্ষিত ছিলেন। এইজন্য প্রতাপ তাহার প্রতিও 


৬১২ রবীন্দ্-নাট্যধারা 


বিদ্বেষ-পরাঁয়ণ হইয়া উঠিলেন এবং তীহাকে প্রাসাদ হইতে বিতাঁড়িত 
করিবার জন্য রাঁজমহিধীকে আদেশ দিলেন, রাঁজমহিষী তীহাঁর এক 
পরিচারিকার সহায়তায় বিষ প্রয়োগ করিয়া সুরমার প্রাণনাশ করিলেন । 
মাধবপুরের প্রজাগণ প্রতাঁপের বিরুদ্ধে দিল্লীশ্বরের নিকট নালিশ করিতে গিয়া 
ধরা পড়িল। প্রজার! প্রতাপের পরিবর্তে উদ্য়কে রাজ। করিতে চায়, এইজন্ত 
প্রতাপ উদয়কে এই কার্ধের জন্য দায়ী করিয়া তাহাকে কারারুদ্ধ করিলেন। 
বসন্ত কৌশলে উদয়কে কারাগার হইতে উদ্ধার করিলেন, ধনগ্য়ও এই সঙ্গে 
কারাগার হইতে মুক্তিলাঁভ করিল। বসন্ত রায়ের উপর প্রতাঁপের ক্রোধ 
এইবার একেবারে দুর্জয়হ ইয়া উঠিল, তিনি এক অতি কৃতন্ব লোঁক নিযুক্ত 
করিয়া এইবার সহজেই দ্বকে বধ করাইলেন। যুবরাজ পুনরায় বন্দী 
হইলেন। রাজার নিকট বিচারের জন্ত নীত হইলে তিনি সিংহাসনে 
অধিকার পরিত্যাগ করিয়া কাঁশী যাত্রার অনুমতি ভিক্ষা করিলেন, তৎপুবে 
ভগিনী বিভাকে তাহার শ্বশ্তরবাঁড়ী পৌছাইয়! দ্রিতে চাহিলেন। রাছ। সম্মত 
হইলেন ; কিন্তু বিভ! ষেদিন যুবরাজের সঙ্গে শ্বশুরবাঁড়ীর দ্বারে আসিয়া পৌছিল, 
সেইদিন রামচন্দ্র পুনরায় দারপরিগ্রহ করিবার জন্য যাঁত্র! করিয়াছেন । উদয় 
ও বিভ1 লক্ষাহীন হইয়! পথিমধ্যে আসিয়া দাঁড়াইলেন, ধনগ্জয় বৈরাগীও 
আসিয়! পথে তাহাদের সঙ্গে মিলিত হইল। 

এঁতিহাসিক উপন্যাস “বৌঠাকুরাণীর হাট”-এর নাটারূপ প্প্রীয়শ্চি্'কে 
এঁতিহাঁসিক নাটক -.বলিয়। নির্দেশ করিবার উপায় নাই। নাটকখানির 
“বিজ্ঞাপনে? রবীন্দ্রনাথও উল্লেখ করিয়ীছেন, “মূল উপন্যাসখাঁনির অনেক পরিবর্তন 
হওয়াতে এই নাটকটি প্রায় নৃতন গ্রন্থের মতই হইয়াছে । এঁতিহাসিক তথোর 
দিকে লক্ষ্য রাখিয়া এই পরিবর্তন সাধিত হয় নাই, বরং তাহার সম্পূর্ণ 
ব্যতিক্রমই হইয়াছে, সেইজন্য দিও নাট্যকার ইহাঁকে “এঁতিহাপিক নাটক" 
বলিয়। নির্দেশ করিয়াছেন, তথাপি আদর্শত ইহা তাহার এই যুগের অন্ঠান্ত 
রোমান্টিক নাটক ব1 নাট্যকাব্যগুলিরই সমধমী, কিন্তু রচনার দিক দিয়া ইহ 
অন্যান্য নাট্যকাব্য হইতে সম্পূর্ণ স্বতন্ত্র এবং বূপক-সাক্কেতিক নাটকগুলির 
সমগোত্রীয় । ২. 

প্রায়শ্চিত্ত নাটক রচনার সময় রবীন্দ্রনাথের নাট্যকাব্য রচনার যুগ শেষ 
হইয়া সবে মাত্র রূপক.ও সাহ্কেতিক নাট্যরচনার যুগের স্ত্রপাত হইতেছে। 
ইহার এক বৎসর পূর্বেই তীহার 'শারদৌতৎসব” নাটক রচিত হইয়াছে ; যদিও 


প্রায়শ্চিত? ৩১৩ 


শারদোত্সব' নাটক তাহার রূপক কিংবা সাঙ্কেতিক নাটক নহে, তথাপি 
ইহার মধ্যে দুই একটি এমন চরিত্রের বিকাশ দেখিতে পাঁওয়! যায়, যাহা 
তাহার পরবতী নাট্যরচনার যুগেই পুর্ণাঙ্গ রূপক-পরিচয় লাভ করিয়াছে । 
প্রায়শ্চিত্তে'র ছুই একটি চরিত্রের মধ্যেও 'শারদোৎসব* নাটকের কোন কোন 
চরিত্রের প্রভাব আসিয়! পড়িয়াছে, তাহা ধনঞ্জয় বৈরাগী ও বসন্ত রায়। 
ধনগ্তয় বৈরাগী “শারদোত্সব*-এর ঠাকুরদাঁদার স্বদেশী সংস্করণ মাত্র, বসন্ত রায়ের 
মধ্যেও ঠাকুরদা এবং কবিশেখর উভয়েরই মিশ্র প্রভাব অনুভব করা মায়। 
প্রায়শ্চিত্ত” বূপক ও সাঙ্কেতিকতা বজিত সম্পূর্ণ বস্তধর্মী নাটক মাত্র নহে। 
কেহ কেহ ইহার মধ্যেও অলোক-ধর্ম (7075300190) ) ও সাক্ষেতিকতাঁর 
(91019011910 ) সন্ধান পাঁইয়াছেন। ইহাকে রবীন্দ্রনীথের সাঙ্কেতিক ও রূপক 
নাট্যরচনার যুগের ভূমিকাঁরূপে গ্রহণ করা যাইতে পারে । ১৩১৬ সাল অর্থাৎ 
প্রায়শ্চিত্ত নাটক রচনার বৎসর 'ীতাঞ্চলি'র অর্ধেকের কিছু বেশী গান রচিত 
হয়। ১৩১৭ সালে অর্থাৎ “প্রায়শ্চিত্ত নাটক রচনার পরের বৎসর গীতাগুলি 
রচনা সম্পূর্ণ হয়। অতএব উহার অন্যতম চরিত্র ধনঞ্জয় বৈরাগীর সঙ্গীতগুলি 
গীতাঁঞলি'রই গান বলিয়া ধরিয়া লওয়। যায়। “প্রায়শ্চিত্ত নাটকের রূপ 
“গীতাগুলি'র স্থুর ও ভাঁবের আবহ-মধ্যে পরিকল্পিত হইয়াছে । 

এই নাটকের প্রধান ক্রটি যেমন ইনার চরিত্র-পরিকল্পনাঁয়, তেমনই ঘটনা- 
বিন্যাসেও ইহার ত্রুটি ইহার সংক্ষিপ্ততায়। এই দুইটি বিষয়ই একটু আলোচনা 
করিয়া দেখা যাইতেছে । ২ ,এর্ত্যাচারী শাসকের প্রতিনিধিরপে 
প্রতাপাদ্দিত্যকে নাট্যকার চিত্রিত করিয়াছেন । এ চরিত্র-পরিকল্পনায় 
ইতিহাসের মর্ধাদাই যে শ্রধু ক্ষগ্ন হইয়াছে, তাহা! নহে-_-ইহার মধ্যে সর্বপ্রকাঁর 
সঙ্গতি এবং স্বাভাবিকতাঁও নিমর্মভাবে বলি দেওয়া হইয়াছে/ পপ্রায়শ্চিত, 
নাটকের প্রতাপাদ্রিত্য রবীন্দ্রনাথের পরবতী রচন। “মুক্তধারা” ও রক্তকরবী, 
নাটকের রাজ! চরিত্রের পূর্বাভাস  ইহারাঁও নিষ্ঠর, কিন্তু সত্যসন্ধানী। প্রতাপ 
তাহা! নহে, তাহাদের মধ্যে যে মানবিক পরিচয় আছে, প্রতাপাঁদিত্য চরিত্রে 
তাহার অভাব দেখা যায়। প্রতাপ যেন অত্যাচারের একটি প্রাণহীন যন্্স্বরূপ, 
তাহার মধ্যে কোন প্রকার মানবিক অনুভূতি নাই ; বিশেষতঃ নাটকের নিতান্ত 
অনতিপ্রসর ক্ষেত্রে অধিকাংশ অত্যাচারের কারণগুলিই অস্পষ্ট রহিয়াছে 
বলিয়। তাহার প্রভাব পাঠকদের উপর কাঁধকর হইতে পারে নাঁ। পুত্রবধূ 
সরমার সঙ্গে ব্যবহারে প্রতাপ যে আচরণ করিয়াছেন, তাহ] তাহার রাজোচিত 


৩১৪ রবীন্দ্র-নাট্যধারা 


আভিজাত্যের অনুকুল নহে, বরং নিতান্ত নীচতার পরিচায়ক । এই নীচতা 
একেবারে গ্রাম্য স্তরের। ইংরেজি নাটকোক্ত অত্যাচারী ন্বৈর-শাসকের 
চরিত্রের অনুকরণ করিতে গিয়া নাট্যকার এখানে সম্পূর্ণই ব্যর্থ হইয়াছেন । 
তাহার কথায় কথায় “ছিন্ন মুণ্ড চাই” নাটকের সমগ্র পরিবেশের মধ্যে নিবিড় 
যোগ স্থাপন করিয়া উঠিতে পারে নাই। তবে প্রতাপের সঙ্গে তাহার মহিষীর 
সম্পর্কের পরিচয়টি অত্যন্ত বাস্তব হইয়াছে । ইহাদের পরম্পরের মধ্যে 
চরিত্রগত যে বৈপরীত্য প্রকাশ পাইয়াছে, তাহ উচ্চ নাটকীয় গুণ স্থষ্টি 
করিতে ব্যর্থ হয় নাই। রাজা সম্পকিত রবীন্দ্রনাথের অলে।ক-বিশ্বাসের মধ্যে 
যে দুইটি শক্তি আছে, তাহাদের একটি অবিমিশ্রভাবে প্রতাপের চরিত্রের 
মধ্যে রূপ লাভ করিয়াছে__-তাঁহা তাহার নিষ্ট্রতার শক্তি। রবীন্দ্রনাথের 
“রাজার মধ্যে ঘষে শক্তি আছে, তাহা যখন শ্বেছাঁচারী হইয়া! উঠে, তখন 
নিুরতার পরিচয় লাঁভ করে, সেই শক্তিই পুনরায় করুণায় বিগলিত হইয়! 
অমুতের সন্ধান দেয়। প্রতাপ রাজার সেই নিষ্টুর শক্তির প্রতিনিধি । ইতিহাসে 
রবীন্দ্রনাথ প্রতাপাদিত্য সম্পর্কে পিতৃব্য বসন্ত রায়ের হত)] বিষয়ক যে 
তথ্যের সন্ধান পাইয়াছিলেন, কেবলমাত্র তাহার উপর ভিত্তি করিয়াই 
প্রতাপকে তিনি নিষ্ঠুর রূপে চিত্রিত করিয়াছেন। এই নাটকের অন্যান্য বিষয়, 
অনৈতিহাসিক এবং রোমান্টিক ধমী। 

তবে ধনগ্কয় বৈরাগীর চরিত্রটির মধ্যে একটু বৈশিষ্ট্য আছে । এই চরিষ্রাট 
উপন্যাসে নাই, নাটকে নৃতন। ধনগ্জয় বিদ্রোহী প্রজার্দিগের নায়ক। 
অন্ঠায়ের বিরুদ্ধে তাঁহার নিভীক অভিযান, অত্যাচারীর মুখের সম্মুখে সত্য 
ভাষণের ছুঃসাহস, নিধাতনের মধ্যেও তাহার অনির্বাণ সত্যনিষ্টা, তাহার 
চরিত্রকে এক অপুবৰ গৌরব দান করিয়াছে । তবে তাহার চরিত্র আদর্শ দ্বারা 
অন্ধপ্রাণিত; সেইজন্য ইহ নাট্যকাহিনীর বাস্তব পরিবেশের মধ্যে সহজ সংযোগ 
স্থাপন করিয়। উঠিতে পারে নাই--সমগ্র পরিবেশের মধ্যে ইহা যেন একটি 
বিচ্ছিন্ন স্থষ্টি বলিয়া বোধ হয়। এই ধনপ্রয়ই মাহাত্ম। গান্ধীর সত্যাগ্রহ 
আন্দৌলনের প্রতিমৃতি। “প্রায়শ্চিত্ত নাটকের বসম্ত রায়ের চরিক্রটিই 
রবীন্দ্রনাথের পরবর্তী রূপক ও সাঙ্কেতিক নাটকে ঠাকুরদা চরিত্রের রূপ 
লাভ করিয়াছে । ধনগ্নয় রূপক চরিত্র রূপে অনুরূপ প্রায় মকল নাটকের মধ্যেই 
স্থান লাভ করিয়াছে । _ 

এই নাটকে রাজকন্যা বিভ ও রাঁজ-জামাত। রাঁমচন্দ্রের যে দুইটি চরিত্র 
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আছে, তাহা রবীন্দ্রনাথের স্থচতুর শিল্পদৃষ্টির গুণে অপূর্ব সার্থকতা লা 
করিয়াছে। ইহাদের পরিকল্পনায় রবীন্রনাথ তীহার রোমাট্টিক দৃষ্টিভঙ্গি সংযত 
রাখিয়৷ বাস্তব দৃষ্টি প্রয়োগ করিয়াছেন, সেইজন্যই ইহাদের মধ্য দিয়! নাটকীয় 
গুণের বিকাশ সম্ভব হইয়াছে । প্রতাপাদিত্যের কন্তা বিভ৷ চন্ত্রদ্বীপের রাজ 
রামচন্দ্রের বিবাহিতা) কিন্ত প্রতাপাদিত্যের সঙ্গে রামচন্দ্রের রাঁজ্য-সংক্রাস্ত 
বিবাদ স্থষ্টির ফলে সে পিতৃগ্ৃহেই বাস করিতেছে, পতিগৃহে যাইতে পারে 
নাই। রামচন্দ্র নিজের অপমান স্বীকার করিয়া প্রতাপাদিত্যের গৃহ হইতে 
নিজের পত্তীকে লইতে আমিতে পারেন নাই । কিন্তু বিভার প্রতি তাহার 
যথার্থ প্রেমের কোনদিনই অভাঁন ছিল না। বিভাঁও স্বামিপ্রেমে বিশ্বাসিনী 
ছিলেন, সেই জন্য স্বামীকে অপমান স্বীকার করিয়। তাহার পিতৃগৃহ হইতে 
লইয়া যাইবার পক্ষপাতী ছিলেন না। বিভা বসন্ত রায়ের নিকট বলিতেছেন, 
“তিনি যে মাঁনী, তার অপমান কেন হবে? স্বামীর প্রেমে বিশ্বাসিনী 
বলিয়াই তীহাঁব অমধাঁদ। তিনি সহা করিতে পারেন না। কিন্ধু বসন্ত রাঁয়ের 
আমন্ত্রণে রামচন্দ্র শবশ্খর প্রতাপাদ্দিত্যের গৃহে আসিতে সম্মত হইলেন, বিভার 
প্রতি স্থুগভীর প্রেমবশতই তিনি প্রতিদন্দী রাজাঁর প্রতি এই নতি স্বীকার 
কগিতে প্রস্তুত হইলেন, বিভাঁর প্রেমের নিকট আত্মমধাঁদ। জলাঞুলি দিলেন। 
নিষ্টর প্রতাপ ধেন পাঁমচন্দের উপর তাহার আক্রোশের প্রতিশোধ লইবার 
একটি পরম স্থযোৌগ পাউলেন। রাঁমচন্দ্রের এক ভীড় তীহার মহিষীর অপমাঁন 
করিয়াছে এই বলিয়! রাঁমচন্দ্রের ছিন্নমুণ্ড আনিবাঁর আদেশ দ্বিলেন। রামচন্দ্র 
পলাইয়! প্রাণ রক্ষা করিলেন, কিন্ত হাতেও বিভার প্রতি তীহার প্রেম অক্ষুগ্ 
রহিল । 

বিভার মধ্যে স্বকঠিন অন্তদ্বন্দ আরম্ভ হইল, স্বামীর অমর্ধাদ। 
ও পিতার নিষ্টুরতায় তাহার হৃদয় ভার্গিয়। পড়িতে লাগিল ;_বুঝি জীবনের 
সকল শক্তি হাঁরাইয়া যাঁয়। তাহার নিরাশ্রিত জীবনে ভ্রাতা উদয়ার্দিত্য 
এবং তাহার পত্রী সুরমার স্সেহই ছিল একমাত্র অবলম্বন। নিষ্ঠুর পিতা 
উদয়াদিত্যকে বন্দী করিলেন, বিষপ্রয়োগে প্ররোচিত করিয়া স্ুরমাকেও 
হত্যা করিলেন। বন্দী রাজপুত্রের সেবাশ্তশ্রধার মধ্যে বিভা তাঁহার জীবনের 
সকল দুঃখ ভুলিয়া! থাকিতে চাহিলেন। এমন সময় রামচন্দ্রের নিকট হইতে 
তাহার আবার ডাক আমিল। বন্দী রাঁজপুত্রকে সেই মুহূর্তেই পরিত]াগ করিয়। 
গিয়! নীচ স্বার্থপরের মত তিনি সেদিন স্বামীর ডাকে সাড়। দিতে পারিলেন না। 
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একমাত্র এই ঘটনাটির ছারা বিভার জীবনের করুণ পরিণতি অনিবার্ধ হইয়। 
উঠিল। স্ৃতরাং ইহার স্বাভীবিকতা একটু বিবেচনা করিয়া দেখা যাইতে 
পারে। রামচন্দ্রের প্রতি বিভাঁর প্রেম যেমন সত্য ছিল, ভ্রাতা উদয়াদিত্যের 
প্রতিও তীহার শ্রদ্ধা তেমনই সত্য ছিল। কিন্ত নারীর জীবনে প্রেমের 
শক্তি বেশি, না শ্রদ্ধার শক্তি বেশি? এ কথা সকলেই বলিবেন যে, 
প্রেমেরই শক্তি বেশি । স্থৃতরাঁং যে মুন্র্তে বিন্তা রামচন্দ্রের নিকট হইতে 
আহ্বান পাইয়াছে, সেই মুহুর্তে তীভাঁর বন্দী ভ্রাতার প্রতি সকল কর্তব্য বিস্থৃত 
হইয়। তাহাঁরই ডাকে তাঁহার সাঁড়। দেওয়াই স্বাভাবিক ছিল । কিন্তু রবীন্দ্রনাথ 
সবদদাই এ কথা বলিয়াছেন যে, প্রেম কখনও একান্ত স্বার্থপরতা] দ্বারা সঙ্ধীর্ণ 
হইতে পারে না, তাহা হইলে সেই প্রেমে কল্যাণ নাই। বিভার মধ্যে 
রবীন্দ্রনাথ কল্যাণী নারীশক্তিরই সন্ধান করিয়াছেন ; স্ইভন্য তাহার প্রেমের 
মধ্যে কর্তব্য বিষয়ে অন্ধতার প্রশ্রয় দিতে পারেন নাঁই। স্তরাং চন্ত্রদবীপের 
লোক তাহাকে ভূল বুঝিল, কিন্ত তাহাতে রামচন্দ্রের বিশ্বাস শিথিল হইল না) 
তিনি তথাপি বিভার জন্য অপেক্ষ। করিতে লাগিলেন । কিন্থ তিনি ব্যক্তিত্বহীন 
পুরুষ, সামান্য ভাডের সম্মুখে নিজের চক্ষুলজ্ঞা রক্ষা করিতে সতর্ক হইয়া পড়েন; 
স্বতরাং কেবলমাত্র পারিষদিগের কথায় শেষ পধন্ত তিনি পুনরায় বিবাহ করিতে 
সম্মত হইলেন। এমন কি, বরবেশে যাত্রা! করিবার মুহতেও বিভার কথাই 
বারবার ভাঁবিতেছিলেন, যদি সে এখনও ফিরিয়। আসে, বে তীহার জীবন 
সার্থক হয়! সেনাঁপতির নিকট মনের কথা খুলিয়! বলিতে গিয়া তিনি বলেন, 
“ভা রমাইয়ের হাসি আমার ভাল লাগছে না,*আমার ইচ্ছা হচ্ছিল, উঠে চলে 
যাই, গান বাঁজন| ভীলে। জম্ছে না, ফার্ণীপ্ডিজ 1) 

রবীন্দ্রনাথ রাজতন্ত্রে বিশ্বাপী হইলেও কোন রাজার চরিত্রকেই তীহ।র 
নাটকের মধ্যে থাঁধথ তাহার অভিজাত পরিচয় অন্যায়ী চিত্রিত করিতে পারেন 
নাই । চন্দ্রদ্বীপের রাঁজ। রামচন্দ্রের চরিত্রকেও তাহার অভিজাতি-পরিচয়োচিত 
প্রতিষ্ঠিত করিতে পারেন নাই । সেইজন্ই বিভার জীবনের পরিণতি এত করুণ 
হইয়া উঠিল। যে নিজের ভাড়কে পর্যন্ত ভয় পায়, সে কি বলিবে, সেই ভয়ে 
নিজের কর্তব্য হইতে বিচ্যুত হয়, সে আর যাহ।ই হউক, রাজা৷ হুইবার যোগ্য 
নহে। রামচন্দ্র শক্তিমীন্‌ রাঁজা নহে, এই নাটকে সকল শক্তি দিয়! নাট্যকার 
কেবলমাত্র প্রতাপাদিত্যকেই গড়িয়াছেন, রাঁজ| বসন্ত রাঁয় কিংবা রাঁজা রাম- 
চন্দ্রের ক্তন্য এতটুকু শক্তিও অবশিষ্ট রাখেন নাই । সেইজন্য প্রতাপাদিত্যের 
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যোঁগ্য প্রতিদন্দ্বী এই নাটকে নাই, রাজা বসন্ত রায় ভক্তের এবং রাজা রামচন্দ্র 
ভীরু প্রেমিকের প্রতিনিধি । এমন কি, যে প্রেম আত্মত্যাগে উদ্বদ্ধ করে, সেই 
প্রেমের স্পর্শও রামচন্দ্রের মধ্যে নাই। স্থৃতরাঁং দুর্বলচিত্ত ব্যক্তির প্রেমও 
অর্থহীন। সেইজন্য বিভার জীবনে রামচন্ট্রের প্রেম কোন কাজে আসিল না। 
বিভাঁর জীবনের ইহাই অভিশাঁপ। 

কারাগার হইতে মুক্ত হইয়া উদয়াদিত্য বিভাঁকে চন্দ্রদদীপে তাঁহার 
স্বামিগৃহে পৌছাইয়। দিবার জন্য যাত্রা করিলেন । রামচন্দ্র তাহা জানিতেন নাঁ। 
তবে রাজ্যে এ বিষয়ে গুজব রটিল, রাঁজ্যের রাণী এবার নিজেই আমিতেছেন। 
রামচন্দ্রও গুজবট! শুনিলেন। তিনি আশ। করিলেন, “গুজবট। কি সত্যি? 
সেনাপতি অগ্রসর হইয়া তাহাদিগকে আনিবার ইচ্ছা প্রকাশ করিলেন, 
নিজের দ্দিক হইতে রামচন্দ্রের এই বিষয়ে কোন আঁপন্তি ছিল ন।, 
কিন্তু ব্যক্তিত্বহীন রাঁজী আঁশঙ্কী করিতে লাগিলেন, “ত। হলে কিন্ত, 
মন্ত্রী রমাই সবাই হাঁসবে। কিন্ত তিনি এ কথাও মেনাপতির নিকট 
অকপটে স্বীকার করিতেছেনঃ “আশি তোমাকে গোপনে বলছি, কাউকে 
বলো না, আমি তাঁকে কিছুতে তুলতে পাচ্ছিনে। কালই রাত্রে আমি তাঁকে 
স্বপ্নে দেখেছি । প্রবীন্দ্রনাথ তাহার সকল নাটকেই ইতিহাসের রাঁজাঁব 
পরিবর্তে মনের রাছ। গড়িঘ্াছেন।) সেইজন্য তাহার। রাজার পরিচয় লইয়াও 
সাধারণ মানুষ মাত্র । শৃকঠিন ব্যক্তিত্ব বিকাশ লাভ করিবার পরিবর্তে তাহাদেণ 
চরিত্রের ভিতর দ্িয়। সশয়, দ্বন্দ এবং অবিশ্বাসই প্রকাশ পাঁয়। প্রতাপাদিত্য 
তাহার একটি ব্যতিক্রম হইলেও রামচন্দ্র ইহার সাধারণ প্রতিনিধি । 
মিতভাষণ এবং সংঘ আচরণের ভিতর দিয়! রাঁমচন্দ্রের চরিত্রটি অপুব সার্থকতা 
লাঁভ করিয়াছে । 

প্রীয়শ্চিন্ত নাটকটির সর্বপ্রধান বিশেষত্ব ইহার সংক্ষিপ্তত।। এইগুণে 
ইহ] তীহাঁর অন্যান্য রূপক ও সাঙ্কেতিক নাটকের সমধমী । তবে ইহা! অতি- 
নাট্যের লক্ষণাক্রান্ত বলিয়া ইহার এই সংক্ষিপ্ততা একটি বিশেষ ক্রি বলিয়া মনে 
হয়। ইহা! হত্যা, বিষপ্রয়োগ, বডযন্তর, অগ্নিদাহ, দুঃসাহসিক পলায়ন ইত্যাদি 
বহু লোমহর্ষক ঘটন।-সম্কুল হইলেও, ইহার রচনার ক্ষেত্র এত অপরিসর যে, 
ঘটনাগুলির সম্যক বিকাশ ইহাতে সম্ভব হয় নাই। নাটকটি পাঁচ অঙ্কে সম্পূর্ণ, 
তথাপি প্রত্যেক অঙ্কের অন্তর্গত ইহার দৃশ্গুলি এত সংক্ষিপ্ত যে, ইহ] দ্বার 
অভিনয় কাঁধ স্থষ্টভাবে সম্পন্ন হইতে পারে না । নাটকটি পপ্রায়শ্চিত্ত” নাম- 
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করণেরও বিশেষ কোন সার্থকতা! খু'জিয়া পাওয়া যায় না। ইহার ভাষাঁও 
নাট্যোপযোগী নহে। ইহা গছ্যে রচিত। নাট্যকাব্য রচনার যুগে ইহার 
পূর্ববর্তী নাট্যরচন! 'শারদোৎসব” এবং “মুকুট'ও গছ্যেই রচিত হইয়াছিল, সম- 
সাময়িক কাল রবীন্দ্রনাথের প্রধানতঃ গগ্য রচনারই কাল; কিন্ত প্রায়শ্চিত্তে-র 
ভাষ। সমসাময়িক অন্যান্ত গগ্যরচনা অপেক্ষা অনেক শক্তিহীন। রবীন্্র- 
সাহিত্যে এত নিকৃষ্ট গছযরচনার নিদর্শন বোধহয় আর নাই। ভাব ও ভাষায় 
এই নাটকের মধ্যে যে দৈগ্ধ দেখা দিয়াছে, তাহার মধ্যেই রবীন্দ্রনাথের সেই 
যুগের নাট্য-প্রতিভার অবসান হইয়াছে এবং এক সম্পূর্ণ নৃতন আদর্শের মধ্য 
দিয় পরবর্তী যুগের নবজন্ম স্থচিত হইয়াছে । এই নাঁটকখানির ব্রি বোধ হয় 
রবীন্দ্রনাথকেই সর্বাপেক্ষা পীড়। দিয়াছিল ; সেইজন্য দেখিতে পাওয়া যায়, ইহা! 
অবলম্বন করিয়া তিনি ইহার পরবর্তী কালে ক্রমান্বয়ে ছুইখাঁনি নাটক রচন! 
করেন, একখানি রূপক ও সাঙ্কেতিক নাট্য রচনার যুগের “মুক্তধারা” 'ও 
অপরখানি তাহারও পরবর্তী যুগের “পরিত্রাণ (১৯২৯)। রচনা ও ভাবগত 
বৈশিষ্ট্য আছে বলিয়। “মুক্তধারা'র যথাস্থানে স্বত্ব আলোচনাও কর। 
হইয়াছে । 


“রাজ।, 

পূর্বেই বলিয়াছি, প্রায়শ্চিত্ত" নাটক রচনার পরই রবীন্দ্রনাথের কাব্য- 
সাধনায় গীতাঞ্জলি'র যুগের সুচনা হয়। এই যুগেই তাহার ছুইখানি পূর্ণাঙ্গ 
সাক্কেতিক নাটক রচিত হ্য়--'রাঁজা” ও “ডাঁকঘর”। সাহ্কেতিক নাটক ও 
রূপক নাটকের মধ্যে যে সুস্পষ্ট পার্থক্য রহিয়াছে, তাহা অনেকেই অন্ুভব 
করিতে না পারিয়। রবীন্দ্রনাথের এই নাটক দুইখানিকেও অনেক সময় রূপক 
নাটক বলিয়াই তুল করিয়া থাকেন। সেইজন্য রূপক ও সাঙ্কেতিক নাটকের 
পার্থক্য সম্বন্ধে প্রথমেই ছুই একটি কথ। খা বলিয়া! লওয়। প্রয়োজন বলিয়া 
বিবেচনা করি । 

রূর্পক ও সাঙ্কেতিক নাটকের সুস্পষ্ট পার্থক্য সম্বন্ধে ৬/. 8. ৪৪65 তাহার 
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5%000110 কথাটিকেই বাংলায় সাস্কেতিক বলিয়া অনুবাদ কর। হয়। 
যাহার কোন রূপ নাই, কেবল মাত্র অন্ুভৃতিতেই যাহার অবস্থান, 
তাহার রস নিজে অন্থুভব করা সম্ভব হইলেও অন্যকে যখন তাঁহা অনুভব 
করাইবার প্রয়োজন হয়, তখনই সঙ্কেত বা ইঙ্গিতের সাহায্য গ্রহণ 
করিবার প্রয়োজন হয়; সেই বিষয়বস্ত লইয়া যে নাটক রচিত হয়,৯তাঁহাই 
সাঙ্কেতিক নাটক। ইহার মূল চরিত্রগুলি নিরবয়ব অনুভূতি-সাপেক্ষ, কোনও 
রূপের ভিতর দিয়া ইহাদিগকে প্রকাশ কর! যাঁয় না, করিলে ইহাদের গৌরব 
রক্ষা পায় না; সেইজন্য কেবল মাত্র আভাস, ইঙ্গিত ও সক্কেতের সাহায্যে 
তাহাদের পরিচয় দিতে হয়। “রাজা” ও “ডাকঘরে'র মধ্যে এই বৈশিষ্ট্য পুর্ণ- 
মাত্রায় রক্ষা পাইয়াছে। কিন্তু জূপক নাটকের পরিচয় স্বতন্ত্র। কোন বস্ত 
কিংবা! ভাব যখন স্বতন্থ কোন বস্ত বা রূপ অব্লম্থন করিয়। প্রকাশ পায়, তখনই 


৩২৩ রবীন্ত্র-নাট্যাধার। 


তাহা রূপক বা ৪1128075-র সংজ্ঞা লাভ করে। এই অন্নুসারে যে-কোন 
প্রত্যক্ষ-ৃষ্ট বস্ত যেমন যে-কোন স্বতন্ত্র রূপ লাভ করিতে পারে, তেমনই যে-কোন 
নৈর্যক্তিক ভাবও-_যেমন ভক্তি, দয়া, বিবেক, ধর্ম প্রভৃতি-_ব্যক্তিবূ্প লাভ, 
করিতে পারে । অতএব দেখা যাইবে, যদ্দিও সাঙ্কেতিক নাটক এদেশে 
রবীন্দ্রনাথ সর্বপ্রথম রচনা করেন, বূপক নাটক রবীন্দ্রনাথের পূর্বেও বাংল। 
সাহিত্যে রচিত হইয়াছে । তবে রবীন্দ্রনাথের রূপক নাটকের রস তীহার 
অন্যান্য রচনার মতই তাহাঁরই নিজন্ব স্থষ্টি। 

গীতাঁঞলি'র যুগের সর্বপ্রথম পুর্ণাঙ্গ সাঙ্কেতিক নাটকই “রাজা । ১৩১৭ 
সালের শ্রাবণ মাসে গীতাঞ্জলি? প্রকাশিত হয়, সেই বসরই পৌধমাসে “রাজা, 
প্রকাশিত হয়। রাজা, প্রকতপত্রািটা লি'রহ নাট্যরূপ মাত্র। গীতাঞ্জলি'র 
মধ্যে যে আধ্যাত্মিকতার বিকাশ দেখিতে পাওয়া যায়, 'রাঁজা"র মধ্যেও তাহারই 
পরিচয় পাওয়া! যায়। ইহার কাঁহিনীভাগ একটি বৌদ্ধ আখ্যান হইতে গ্লহীত 
হইলেও, রবীন্দ্রনাথ নিজন্ব কল্পনার স্পর্শ দান করিয়! ইহাকে সম্পূর্ণ নৃতন রূপে 
গড়িয়া লইয়াছেন। নাটকের কাহিনীটি সংক্ষেপে এইরূপ,__ 

রাজ্যে সেদিন বসস্তোৎ্সব । প্রজার উৎসব দেখিতে আসিয়াছে, দেশান্তরের 
রাজাগণও নিমন্ত্রিত হইয়া আপিয়াছেন; কিন্তু যে-রাঁজো তাহারা অতিথি, সে 
রাজ্যের রাজারই দেখা নাই। তিনি প্রকাশ্যে কখনও দেখ! দেন না। এই 
লইয়া অভ্যাগতের। নান। প্রকার জল্পনা কল্পন! করিতে লাগিল। স্থযোগ বুঝিয়। 
এক ব্যক্তি বহুমূল্য রাঁজপোষাঁক ও ন্বর্ণালঙ্কারে ভূষিত হইয়া নিজেকে রাজা 
বলিয়! প্রচার করিল। তাহার সুন্দর কাস্তি ও ভূষণের এই দেখিয়া! জন- 
সাঁধারণ তাঁহাঁকেই রাঁজা বলিয়া মনে করিল; কাঞ্ধীরাজ তাহার কপটতা 
ধরিয়া ফেলিলেন, তবে তাহাকে দিয়া অন্ত উদ্দেশ্ট সিদ্ধ হইতে পারে ভাবিয়। 
তাহাকে হাতে রাখিলেন। রাণী সুদর্শন রাজাকে চোখে দেখিবার জন্য ব্যাকুল 
হুইয়। পড়িলেন; অন্ধকার ঘরে তাহার সঙ্গে রাজার নিত্য সাক্ষাৎ হয়, অন্ধ- 
কারের মধ্যে তিনি তাঁহার রূপ প্রত্যক্ষ করিতে পারেন না; সেইজন্য তাহাকে 
বাহিরে দশজনের মধ্যে দেখিতে চাহিলেন ; রাজার কাছে হ্বদর্শনা এই 
প্রার্থনা জানাইলেন। রাঁজা অগত্যা তাহাঁতেই সম্মতি দিলেন; কিন্তু বলিয়া 
দিলেন, উৎসবের মধ্যে বহু লোকের মাঝখান হইতে তাহাকে চিনিয়। লইতে 
হইবে, কেহ তাহার পরিচয় তাহাকে বলিয়! দ্রিবে না। প্রাসাদ-শিখর 
হইতে উৎসব-ক্ষেত্রে সুদর্শন ভণ্ড রাজাকে প্রত্যক্ষ করিলেন এবং তাহাকেই 


“রাজা, ৩২১ 


রাজ! বলিয়া! মনে করিলেন। অহচরীর হাত দিয়া তিনি তাহার নিকট 
উপহার পাঠাইলেন, কাক্ষীরাজ ভগ রাজার ক হইতে মুক্তার মাল৷ 
খুলিয়া সেই সহচরীর হস্তেই স্থদর্শনার নিকট প্রত্যুপহার পাঠাইলেন। স্থদর্শনা 
সেই মালা লইয়া গলায় পরিলেন। কাক্ধীরাজ রাঁজবেশীর লহীয়তায় 
সর্শনার দর্শন লাভ করিতে চাহেন, এই উদ্দেশ্তে উভয়ে রাণীর অন্তঃপুরের 
উপবনে প্রবেশ করিলেন। স্ুদর্শনাকে প্রাসাদ হইতে বাহিরে আনিবার 
জন্য তিনি প্রাসার্দের এক কোণে আগুন লাগাইয়া দিলেন, দেখিতে 
দেখিতে আগুন চারিদিকে ছড়াইয়। পড়িল, লোকজন ভয়ে চাঁরিদ্িকে 
পলাইতে লাঁগিল। কাঞ্চীরাজ এবং ভগুরাজণ প্রাণরক্ষার জন্য 
পলায়নের পথ খুছিতে লাগিলেন ; এমন সময় বিপন্ন। রাণী আসিয়া ভগ 
রাঁজাকেই তীহার রাঞ্জা মনে করিয়। তাহাকে বিপদ হইতে রক্ষা করিথাঁর 
জর্ গুর্থনা করিলেন, ভগ রাঁজা নিজের পরিচয় দরিয়া কহিল, সে রাভ। 
নহে এব তাহীর নিজেকেই রক্ষা করিবার সাধ্য নাই । শুনিয়! রাণী লজ্জায় 
মরিয়া গেলেন। হ্দর্শনা অন্ধকার ঘরে গিয়া আশ্রয় লইলেন, তাহার রাজা 
তাহাকে রক্ষা করিলেন ; কিন্তু মিথ্যাকে সত্য বলিয়! ভ্রম করিয়াছিলেন বলিয়। 
অঙ্গতাঁপে তিনি দগ্ধ হইতে লাগিলেন । এই অন্থশোচনায় তিনি নিজ প্রাসাদ 
পরিত্যাগ করিয়া পিতৃগৃহে চলিয়! আসিলেন। ক্রুদ্ধ পিত| তাঁহাকে দিয়। 
দাঁসীবৃত্তি করাইতে লাগিলেন । তীহার অসহায় অবস্থা বিবেচন। করিয়। 
তাঁহাকে লাভ করিবার জন্য দেশান্তরের রাজগণ আসিয়। তাহার পিতৃরাঁজা 
আক্রমণ করিলেন। সুদর্শনীর পিতা বন্দী হইলেন। -্'ক্রমণকাঁরী রাজগণ 
স্থির করিলেন, স্দর্শনা স্বয়ংবরা1 হইবেন, তীহাদের মধা হইতে ধাহাকে ইচ্ছ। 
বরণ করিয়া লইবেন। স্বয়ংবর সভায় রাজগণ সমবেত হইয়াছেন, এমন সময় 
রাজা সসৈন্যে আমিয়। তাহাদিগকে যুদ্ধক্ষেত্রে আহ্বান করিলেন। সকলে 
পলাইল, এক কাঞ্চীরাজ যুদ্ধ করিয়া পরাঁজিত হইলেন। কাঁঞ্ধীরাজ পরাজস় 
স্বীকার করিয়া পথে পথে তাহার বিজয়ীর সন্ধান করিতে বাহির হইলেন। 
নুদর্শনাও রাজাকে ফিরিয়া! পাইবার জন্য ব্যাকুল হইলেন, দীর্ঘকাল দুঃসহ 
প্রতীক্ষার পর তীহাকে সন্ধান করিয়৷ লইবার জন্য পথে বাহির হইলেন। দীর্ঘ 
পথ অতিক্রম করিয়া আসিয়। পুনরায় নিজের প্রাসাদের অন্ধকার ঘরে প্রবেশ 
করিলেন। রাক্জা এইবার অন্ধকার ঘরের দ্বার উন্মুক্ত করিয়া দিয়! বাহিরের 
আলোকের রাজ্যে তাহাকে পরিপুর্ণ রূপে গ্রহণ করিলেন। 
২১ 


৩২২ রবীন্দ্র-নাটাধারা 


পূর্বেই উল্লেখ করিয়াছি, রবীন্দ্রনাথ বৌদ্ধসাহিত্যের অন্তর্গত জাতক 
গ্রন্থের 'কুশজাতক' এবং “মহাবস্ত অবদীনে”র “কুশ জাতকে'র কাহিনী অবলম্বন 
করিয়া তাহার “রাজা নাটক রচনা করিয়াছেন, কাহিনী ছুইটিও পূর্বে 
আম্ুপুবিক উদ্ধৃত করিয়াছি ( ভূমিকা, পৃঃ ৭১-৭৫ )। এখানে তাহাদের 
পুনরুল্পেখ নিশ্রয়োজন। তবে রবীন্দ্রনাথের কাহিনীর সঙ্গে বৌদ্ধ কাহিনী 
দুইটির তুলনামূলক আলোচনা করা যাঁইতে পারে । 

জাতকের কাহিনী প্রধানতঃ ধর্মপ্রচারমূলক এবং অনেক ক্ষেত্রেই 
অলৌকিকতা৷ দ্বার! প্রভাবান্বিত। কিন্তু একথা সত্য, কুশজাতকের কাহিনীর 
মধ্যে ধর্ষকথাই হউক, অলৌকিকতাই হউক, কোনটিই মুখ্যস্থান অধিকার 
করিতে পারে নাই। জাতকের কাহিনীতে কুশরাঁজার সাত রাজাকে একাই 
পরাজিত কর। এবং দেবরাঁজ ইন্দ্রের অনুগ্রহে কুৎসিৎ আকৃতির পরিবর্তন 
করিয়া দিব্যরূপ লাভ করার বৃত্তান্ত মাত্র অলৌকিক বলিয়৷ বিবেচিত 
হইতে পারে। ৃ 

জাতকের কাহিনীতে দেখা যাঁয়, কুশকুমীর যৌবনে মঞ্্রাঁজের যুবতী 
কন্যাকে বিবাহ করিয়াছিলেন । কিন্ত নাটকের কাহিনীতে রাজা স্ুদর্শনাঁকে 
তাহার কোন শৈশবে যে বিবাহ করিয়াছিলেন, তাহা রাণী স্মরণ করিয়াঁও 
বলিতে পারিতেছেন না। জাতকের কুশকুমাঁর রক্তমাংসের বাস্তব চরিত্র, রাঁজা 
নাটকের রাঁজা-চরিত্র সম্পূর্ণ অলোঁক-চাঁরী বলিয়াই স্থদর্শনার তীহাঁকে চোখে 
দেখিবার বাসন! কিছুতেই পুর্ণ হইতে পারে না। 

"জাতকের কাহিনীতে রাত্রির অন্ধকারে এবং অবদানের কাহিনীতে 
জ্যোতিঃহীন গর্তগৃহে রাজা ও রাণীর সাক্ষাৎ হয়, “রাজা” নাটকে তাহারই 
ইঙ্গিতটুকু অন্থুসরণ করিয়। “অন্ধকার ঘরে' রাজা ও রাণীর সাক্ষাৎকারের কথ! উল্লেখ 
কর। হইয়াছে । বৌদ্ধকাহিনীর রাজ। কুশকুমার প্রবল পরাক্রমশালী রাঁজা, 
তাহার শক্তি, এই কিছুরই অভাব নাই, একমাত্র অভাব তাহার দৈহিক রূপের, 
সেইজন্যই রাণীর নিকট হইতে তিনি আত্মগোপন করিয়া থাকেন। '্রাঁজা 
নাটকের রাজাও রাণী স্দর্শনার নিকট অদৃশ্য হইয়। আছেন, কিন্তু তাহা সম্পূর্ণ 
অন্য কারণে। এই রাজারও বীর্ধ, পরাক্রম এবং এরশ্বর্ষের অভাব নাই, 
তাহারও হ্ুদর্শনার প্রতি প্রেম সত্য, কিন্তু তাহা কোন বিশেষ রূপের মধ্যে 
বিধ্বত নহে। বৌদ্ধসাহিত্যের কুশকুমার বীর্ধ পরাক্রম শব্ধ মূর্ত বিগ্রহ, কিন্ত 
“রাজা” নাটকের রাজা ভাব-পরিকল্পনা মাত্র, তাহার কোন মূর্ত পরিচয় নাই। 


রাজ।; ৩২৩ 
| 


বৌদ্ধ ক্লাহিনীর কিংব! সুদর্শনার মত 'রাজা'র নায়িক! সুদর্শনাও অনিন্্য- 
রা বৌদ্ধ কাহিনীর কুক্ত! রবীন্দ্রনাথের নাটকে অতি সহজেই স্রঙ্গমাতে 
পরিণত চইয়াছে। স্থ্রঙ্গম! নামটিও রবীন্দ্রনাথের নিজন্ব পরিকল্পিত। বৌদ্ধ- 
কাহিনীর রাজমাতা শীলবতী এবং অলিন্দা ইহার উভয়েই কতকটা 
রবীন্দ্রনাথের নাটকে স্থুরঙ্গমার অংশেও অভিনয় করিয়াছেন। একমাত্র 
স্থরজগম। চরিত্রের মধ্য দিয়াই রবীন্দ্রনাথ বৌদ্ধ কাহিনীর তিনটি চরিত্র যথা, 
শীলবতী, 'অলিন্দ! এবং কুজার রূপ প্রকাশ করিয়াছেন । 

বৌদ্ধ কাহিনীতে দেখ! যায়, বসন্তোত্সবের দিনে করভোগ্যানে চারিদিকে 
আগুন জলিয়া উঠিল, তখন রাণী পেই প্রদীপ্ত অগ্নির আলোকে রাজা 
কুশকুমাঁরের কুৎ্নিৎ রূপ প্রত্যক্ষ করিলেন । তিনি ইহ! সহ করিতে ন! পারিয়! 
পিতৃগৃহে চলিয়া গেলেন । 'রাঁজা” নাটকে একই অবস্থার মধ্যে সুদর্শন! 
মুর্ডে্ট জন্য যেন রাজার রূপ প্রত্যক্ষ করিয়া বূলিয়া উঠিলেন, “কালো, 
কালো। স্যার মনে হয়, ধূমকেতু যে আকাশে উঠেছে, সেই আকাশের 
মতে। কালো; 'ঝণ্ডের মেঘের মতো কালো, কুলশন্য সমুদ্রের মত কালো ।' 
বৌদ্ধ কাহিনীতে রাজার যে রূপ বিশেষ একটি চরিত্রের মধ্য দিয়! প্রকাশ 
পাইয়াছে, তাহাই ববীন্দ্রনাথের নাটকের মধ্যে প্ররুতির বিভিন্ন রূপ অবলম্ন 
করিয়! বিচ্ছিন্ন ভাবে প্রকাশ পাইফ়াছে মাত্র । 

বৌদ্ধ কাহিনীতে রাণী রাঁজার আশ্রয় পরিত্যাগ করিয়া যখন পিতৃগৃহে 
চলিয়া আদিলেন, তখন সাত জন রাজ। প্রত্যেকেই তাহাকে লাভ করিবার 
আশায় তাহার পিতৃরাজ্য আক্রমণ করিলেন; নিরুপায় মদ্ররাজ নিজের কন্তাকে 
সাত খণ্ড করিয়া কাটিয়া তাহাদের মধ্যে বিতরণ করিবার সঙ্থল্প প্রকাশ 
করিলেন। রবীন্দ্রনাথের নাটকেও স্ৃদর্শনার সংলাপের মধ্য দিয়া তাহাঁর 
পিতার এই সঙ্কল্পের কথ প্রকাশ পাইয়াছে। তিনি বলিয়াছেন, “যুদ্ধে যাবার 
পুর্বে বাবা এসে বল্লেন, তুই একজনের হাত থেকে ছেড়ে এসে আজ সাতঞ্জনকে 
টেনে আনলি-__ইচ্ছে কচ্ছে তোকে সাত টুকরে। ক'রে ওদের সাতজনের মধ্যে 
ভাগ করে দ্রিই।” বৌদ্ধকাহিনীতে রাজ। কুশকুমার সাত রাজাকে পরাজিত 
করিয়। তাহাদের হস্তে সুদর্শনার সাত ভগ্নীকে সমর্পণ করিয়াছিলেন ; কিন্ত 
রবীন্দ্রনাথের নাটকে কাঁঞ্ধী রাজাকে পুরস্কৃত করিয়া অন্য রাজাদ্িগের দণ্ড- 
বিধান করিয়াছেন। কাঞ্ষীরাজাকে পুরস্কৃত করিবার কারণ সন্বদ্ধে পরে 
আলোচন। করিয়াছি। 


৩২৪ রবীন্দ্র-নাট্যধার। 


বৌদ্ধকাহিনীতে কুশরাঁজ যে বীণা হাতে করিয়! স্থদর্শনার পিতৃরাজ্যের 
উদ্দেশ্টে যাত্রা করিয়াছিলেন, রবীন্দ্রনাথের নাটকে তাহার উল্লেখ আছে ॥ 

রাঁজা' নাটকে রবীন্দ্রনাথের নিজন্ব স্থষ্ট চরিত্র ঠাকুরদা। সুরঙ্গমাকে, 
কবির নিজন্ব স্থ্টি বলিতে পারা যাঁয় না। যদিও ইহার নামটি নাটকে নৃতন, 
তথাপি ইহা যে শীলাবতী এবং কুক্জার মিশ্র প্রভাবের ফলে পরিকক্তিজ তাহা 
অস্বীকার করিতে পার! যায় ন। 

বৌদ্ধকাহিনীর কুশকুমাঁর চরিত্র হইতেই রবীন্দ্রনাথের 'রাজ।” নাটকের রাজা 
চরিত্রের পরিকল্পন! কর] হইলেও, একথা সত্য, রবীন্দ্রনাথ তাহার রাজ! চরিত্রকে 
যে বিশেষত্ব দিয়াছেন, তাহাতে তাহার নিজন্ব প্রতিভার সুস্পষ্ট স্বাক্ষর অনুভব 
কর! ষায়। বৌদ্ধ কাহিনীর কুশকুমার পাঁধিব চরিত্র, তাহার মধ্যে স্বাভাবিক 
নরনারীর কামনা-বাসনাঁর স্পর্শ রহিয়াছে, তাহার আচরণ তাহ] দ্বারাই নিয়ন্ত্রিত 
হইয়াছে। কিন্তু রবীন্দ্রনাথ কুশকুমাররূপী বোধিসত্বের চরিত্রের মধ্য হইভেসকল 
পাথিব মালিন্য দূর করিয়া তাহাকে অপাথিব লোকে উত্তীর্ণ করিয়/লইয়াছেন। 
বাস্তবধর্মী নাটকের পক্ষে চরিত্রের এই অপাঁথিব পরিচয় ক্রটিজনক"হইলেও বূপক- 
'সন্কেতধম্ী নাটকের মধ্যে ইহার স্থান অযৌক্তিক বলিয় নির্দেশ করা যায় না । 

পরম বীর্ধবান্‌ পুরুষ নারীরূপের মোহাবিষ্ট হইলে কি প্রকার লাঞ্চন! 
ভোগ করিয়া থাকে, বৌদ্ধকাহিনীর এই নীতিকথ প্রচারই উদ্দেশ্ট । কিন্তু 
রবীন্দ্রনাথের কাহিনী এই নিতান্ত বৈচিত্র্যহীন সাধারণ নীতিকথা প্রচারের 
অনেক উধ্রবে উঠিয়! গিয়াছে, রাঁজা চাঁরত্রের মধ্য দিয়! রবীন্দ্রনাথ তাহার 
অপ্রাথিব ঈশ্বরবোধের পরিচয় প্রকাশ করিয়াছেন । 

পরবত্র্ণ কালে এই নাটকটির একটি অভিনয়যোগ্য সংক্ষিপ্ত সংস্করণ প্রকাশ 
করিবার সময় রবীন্দ্রনাথ তাহার ভূমিকায় ইহার তাৎপধ সম্বন্ধে যাহ! নিজে উল্লেখ 
করিয়াছিলেন, তাহ এখানে উদ্ধত করা যাইতেছে ; তিনি এই সংক্ষিপ্ত সংস্করণের 
নাম দিয়াছিলেন “অরূপ রতন? । তিনি ইহার ভূমিকায় লিখিয়াছেন-__ 

“সুদর্শন রাজাকে বাহিরে খুঁজিয়াছিল। যেখানে বস্তকে চোখে দেখা 
যায়, হাতে ছ্োয়। যাঁয়, ভাঁগারে সঞ্চয় করা যাঁয়, যেখানে ধনজনখ্যাতি, 
সেইখানেই সে বরমাল্য পাঠাইয়াছিল। বুদ্ধির অভিমানে সে নিশ্চয় 
স্থির করিয়াছিল ষে, বুদ্ধির জোরে সে বাহিরেই জীবনের সার্থকতা লাভ 
করিবে। তাহার সঙ্গিনী সুরঙ্গমা তাহাকে নিষেধ করিয়াছিল। বলিয়াছিল, 
অন্তরের নিভৃত কক্ষে যেখানে প্রভূ স্বয়ং আদিয়৷ আশ্রয় করেন, সেখানে 


“রাজা, ৩২৫ 


তাহাকে চিনিয়া লইলে তবেই বাহিরে সর্বত্র তাহাকে চিনিয়া লইতে তৃল 
হইবে না) নহিলে যাহার! মায়ার দ্বারা চোখ ভোলায়, তাহাদিগকে রাজ 
'বলিয়৷ ভূল হইবে। সুদর্শন] এ, কথা মানিল না, সে স্থবর্ণের রূপ দেখিয়া 
তাহার কাছে মনে মনে আত্মসমর্পণ করিল। তখন কেমন করিয়া তাহার 
চারিদিকে আগুন লাগিল, অন্তরের রাঁজাকে ছাঁড়িতেই কেমন করিয়। তাহাকে 
লইয়। বাহিরের নানা মিথ্যা রাজার দলে লড়াই বীধিয়া গেল, সেই অগ্নি- 
দাহের ভিতর দিয়! কেমন করিয়া আপন রাজার সহিত তাহার পরিচয় ঘটিল, 
কেমন করিয়৷ দুঃখের আঘাতে তাহার অভিমান ক্ষয় হইল এবং অবশেষে 
কেমন করিয়! হার মানিয়। প্রাসাদ ছাড়িয়া পথে দীাড়াইয়! তবে সে তাহার 
সেই প্রভুর সঙ্গলাভ করিল, যে-প্রভু কোনো বিশেষ রূপে, বিশেষ স্বানে, বিশেষ 
দ্রব্যে মাই, যে-প্রভৃ সকল দেশে, মকল কালে; আপন অন্তরের আনন্দরসে 
ধাহার্কে উপলব্ধি কর! যায়, এ নাটকে তাহাই বগিত হইয়াছে । 
গীতাঞ্জলি" পর্ববর্তী কাব্যগ্রন্থ “থেয়।” (১৩১৩)-র যুগ হইতেই রবীন্দ্রনাথের 

মধ্যে রোজা” সম্পকিত একটি অলোক-বিশ্ব(স (17355010 ০010519010 ) জন্ম 
লাভ করে। গীতাঞ্'ল'র মধ্য দিয়! নানা ভাবে তাহারই পরিচয় পাওয়া 
যায়, অতঃপর “রাজ নাটকের মধ্যে তাহার পুর্ণ তর বিকাশ দেখিতে পাঁওয়। 
যায়। ইহার ধারা এখানেই শেষ হয় নাই, নাটকের মধ্য দিয়! ইহ1 সান্কেতিক 
নাটক “ডাকঘর” অতিক্রম করিয়। পরবতী নাঁটক “মুক্তধার।' এবং 'রক্তকরবী” 
পর্যন্ত অগ্রনর হইয়া! গিয়াছে এবং কাব্যের ক্ষেত্রে ীতিমাল্য, ও গীতালি'র 
ভিতর দিয়! তাহ! “বলাকা"র পুর্ববতী ঘুগে আসিয়া একে, সম্পূর্ণ বিলুপ্ত 
হুইয়। গিয়াছে । “খেয়া হইতে আরম্ভ করিয়া 'গীতাঁলি” পধস্ত রবীন্দ্রনাথের 
কাব্যসাধনার মধ্যে যে অলোক-ধন্মের প্রভাবের পরিচয় পাওয়। যায়, তাহ! 
তাহার এই যুগের নাটকগুলির মধ্যেও পরিপূর্ণ প্রভাব বিস্তার করিয়াছে । 
“থেয়া"র শুভক্ষণ? কবিতার এই খেষ পংক্তিটিই “রাঁজ।* নাটকের মুল প্রেরণ। দন 
করিয়াছে বলিয়। অন্কুভূত হইবে, 

ওরে, দুয়ার খুলে দে রে, বাজা শঙ্খ বাঁজা, 

গভীর রাতে এসেছে আজ আধার ঘরের রাজ।! 

বজ ডাকে শূন্ততলে বিছ্যুতের ঝিলিক ঝলে, 
ছিন্ন শয়ন টেনে এনে আডিনা তোর সাজা, 
ঝড়ের সাথে হঠাৎ এলো দুঃখ দিনের রাজ1। 


৩৯৬ রবীন্দ্র-নাট্যধারা 


খেয়া” কাব্যগ্রস্থের মধ্যে “রাজা” কথাটিকে তিনি ষে বিশেষ অর্থে ব্যবহার 
করিয়াছেন, এই নাটকের মধ্যেও তাহার সেই অর্থ ও তাৎপর্য সম্পূর্ণ রক্ষিত 
হইয়াছে; “রাজা” শব্দটির তিনি নিজে ব্যাখ্যা দিয়াছেন, প্রভূ। এই 
'প্রভূ'ই গ্ীতাঞ্জলি'র এক অদ্ভিতীয় সত্যন্বরূপ ভগবান্‌। ছু:খের মধ্য দিয়। 
তাহার সঙ্গে অন্তরের পরিচয় নিবিড়তম হইয়। উঠে । বহির্জগতের সব কিছুর 
মধা দিয়াই তাহার প্রকাশ, তিনি দেশে কালে ও রূপে অখগুনীয়, তাহার 
উপলব্ধি সত্যের উপলব্ধি, তাঁহার আশ্রয় সত্যের আশ্রয়, তাহাকে পরিত্যাগ 
করিলেন নান। মিথ্যার জঞ্জাল চারিদ্দিক দিয়া জড়াইয়৷ ধরে, বিশেষ কোন 
রূপের মধ্যে তাহাকে সন্ধান করিতে গেলে তাহাকে ত পাওয়। যাঁয়ই না, বরং 
সংসারের নান চোখ-ভুলানো৷ জিনিসে অসত্যের পথে বিভ্রীস্ত হইতে হয়। 
অতএব তাহার লক্ষ্যই জীবনে একমাত্র সত্যের লক্ষ্য, আর সব কিছুই মিথ্যার 
ছলনা। 'গীতাঞ্জলি'তে এই ভগবানের প্রতি বিশ্বাস, নির্ভরশীলতা(এবং আত্ম- 
নিবেদনের মধ্যে যে তৃপ্তি এবং আনন্দের পরিচয় আছে, /এই নাটকের দুইটি 
চরিত্রের মধা দিয়াও তাহাই প্রকাশ পাইয়াঁছে--চরিত্র দুইটি স্থুরঙ্গমী এবং 
ঠাকুরদাঁদা। 

'রাঁজা? সম্পকিত এই সন্কেতটি এই নাটকের মধ্য দিয়া কতদূর সার্থকতার 
সঙ্গে প্রকাশ কর। হইয়াছে, এখন তাহাই দেখিতে হইবে । “রাজা নাট্যরচনার 
ভিতর দিয়া রবীন্দ্রনাথ ভাবলোকে সম্পূর্ণ এক নৃতন যুগে প্রবেশ করিলেও, 
ইহ্থার মধ্যে তাহার, পুর্ববর্তা ছুইখানি নাটকের বহিরঙ্গগত প্রভাব একেবারে 
পরিত্যক্ত হইতে পারে নাই। তীহার পুর্বরচিত নাটক "শারদৌোৎ্সব'-এর 
ঠাকুরদাঁদা ও 'প্রায়শ্চিত্ নাটকের ধনগ্য় বৈরাগী এই ছুইটি চরিত্রের প্রভাব 
এই নৃতন যুগের সম্পূর্ণ নৃতন ভাব-বস্ত লইয়া রচিত নাটকখানির মধ্যেও 
আসিয়। পড়িয়াছে। বিশেষতঃ “শারদেোৎসব"-এর ঠাকুরদাদাঁর চরিত্র ব্যতীতও 
তাহার উৎসবায়োজনের বাহ্‌ পরিচয়টিও “রাঁজা নাটকের মধ্যে আসিয়া 
. কতকট স্থানলাভ করিয়াছে । যদিও রাজা” নাটকের মধ্যে বসস্তোত্সবের 
কথা আছে, তথাপি উৎসবের বহিরঙ্গগত পরিচয় এখানে পরিস্ফুট হইবার 
অবকাশ পায় নাই; "শারদোঁৎসব" নাটকের তাহাই লক্ষ্য ছিল, কিন্তু “রাজা” 
নাটকের তাহ! লক্ষ্য নহে ; সেইজন্য 'রাজা” নাটকের মধ্যে তাহা যে-পরিমাঁণে 
প্রাধান্ত লাভ করিয়ান্থছ, সেই পরিমাঁণেই তাহা এই নাটকের উদ্দেশ্তকেও 
ব্যাহত করিয়াছে । সাঙ্কেতিক নাটকের বাহা ঘটনা! যত সংযত হয়, ততই 


রাজ।' ৩২৭ 


সমগ্র পরিবেশটি নিবিড়তা লাভ করিতে পারে; রবীন্দ্রনাথের পরবর্তী 
সাঙ্কেতিক নাটক “ডাকঘর"'ই ইহার প্রমাণ। অতএব এই নাটকে বাহক 
ঘটনা প্রাধান্য লাঁভ করায় ইহার অন্তনিহিত রসান্ৃভৃতির নিবিড়ত! 
অনেকাংশে বিনষ্ট হইয়াছে । এই নাটকের মধ্যে এই প্রকার অনাবশ্তক 
ঘটনাবাহুল্য স্ষ্টি করিয়াছে প্রথমতঃ সঙ্গীতকারী বালকদল, দ্বিতীয়তঃ 'রাঁজ'- 
ভক্ত শ্থরঙ্ষম। ও তারপর ঠাকুরদীদ। স্বয়ং। 

রাণী স্থ্দর্শনার সত্যদর্শনের কাহিনী লইয়াই এই নাটক রচিত। 
চাপিদিকের অসত্য জয় করিয়া! সত্যের পথে তাহীর যাত্রাই ইহার বণিতব্য 
বিষয়। অসত্যের মধ্যে যে ছুঃখ আছে, তাহার অভিজ্ঞত। হইতেই এই 
সত্যদর্শন আসিয়াছে, অন্ত কোনদিক হইতে আসে নাই। অতএব সত্য- 
প্রাতিষ্ঠ ঠাকুরদাদা কিংব৷ তাঁহার অন্ুচর বালকদল এবং স্থরঙ্গমা তাহাদের নিজন্ব 
»্ত্যচৈতন্য দ্বারা স্থদর্শনাকে কিংবা! কাহাঁকেও কোনরূপে সহায়তা করিতে 
পারে না" মেইজন্য এই সকল চরিত্র এই নাটকের সাঙ্কেতিক কাহিনীর 
কোন উদ্দেশ্তই সিদ্ধ করিতে পারে নাই; অথচ ইহাদের বক্তাঁয়, গানে, 
নাটকের প্রচ্ছন্ন সন্কেত কাহিনী পরিসমাপ্তির পূর্বেই উদ্ঘাটিত হইয়! গিয়! ইহ।র 
রম বিনষ্ট করিয়। দিয়াছে । '“শারদোত্সব” ও অন্যান্য খতু-নাঁট্যে ঠাকুরদা] এনং 
তাহার অন্থচর বালকদের সার্থকত। থাকিলেও, এই সাঙ্ষেতিক নাটকে তাহার। 
সম্পূর্ণ ই অবান্তপ্ন এবং পীড়ার্দায়ক । জ্ঞান অন্যের নিকট হইতে লাভ কর! 
যাইতে পারে, কিন্তু অনুভূতি অন্যের নিকট হইতে লাঁভ করা যাইতে পারে না, 
তাহা নিজম্ব। রাঁছার পরিচয় জ্ঞান দ্বারা লভ্য নহে, ৭২ অনুভূতির দ্বার! 
উপলব্ধির বিষয়; স্থুরঙ্গমা এবং ঠাকুরদা সুদর্শনাকে রাজ! সম্পকে জ্ঞান দান 
করিবার প্রয়াণ পাইয়াছে, কিন্ত যতক্ষণ পধন্ত সথদর্শনা নিজের অস্তরের অনুভূতি 
দিয়! তীহাঁর প্রকৃত পরিচয় লাঁভ করিতে ন। পারিয়াছে, ততদ্দিন পর্যস্ত সথরঙগম। 
এবং ঠাকুরদার কথায় তাহার কোন কাঁজই হয় নীই। অতএব নাটকের মধ্যে 
এই চরিত্র দুইটির বিশেষ কোন ও সার্থকতা খুঁজিয়। পাওয়া যায় না। 

সদর্শনার চরিত্রই এই নাটকে একমাত্র জীবন্ত চরিত্র। এই সাঙ্কেতিক 
নাটকের মধ্যে এই চরিত্রটির বাস্তবধমিতা আগ্যোপাস্ত অক্ষুগ্ন রহিয়াছে । 
রাজাকে চোখে দেখিবার কৌতুহল স্থদর্শনীর যতই দুনিবার হোক, তাহাকে 
চোখে ন1 দেখিয়াও তাহার অস্তিত্বের প্রতি বিশ্বাম কোনদিনই তাহার মনে 
শিথিল হইয়া যাঁয় নাই ; ইহাই এই চরিত্রটির প্রধান বৈশিষ্ট্য । রাজাকে চোখে 


৩২৮ রবীন্জ-নাট্যধার। 


ন1 দেখিয়াও তিনি চিরদিনই এই বিশ্বাস অটুট রাঁখিয়াছেন যে রাজা আছেন, 
তিনি নাই এই সন্দেহ কোনদিন তাহার অন্তর অধিকাঁর করিতে পারে নাই। 
সেইজন্যই শেষ পরধন্ত তাহার সত্যদর্শন সম্ভব হইয়াছে । কবে কোন শৈশবে 
রাজার সঙ্গে তাহার পরিণয় হইয়াছিল, তাহার কথা আজ তাহার ভাল করিয়া 
মনেও নাই, কিন্ত তাহার প্রিয়তম যে তাহাকে সকল অন্তর দিয়া সেদিন গ্রহণ 
করিয়াছিলেন এবং তদবধি তাহার প্রত্যক্ষ স্থষ্টির সম্মুখে আবিভূত না হইয়াও 
তাহার প্রতি তাহার প্রেমের নিষ্ঠা রক্ষা করিয়াছেন, এই বিশ্বাম তাহার মধ্যে 
অবিচল। এখানেই তাহার প্রকৃত শক্তি প্রকাশ পাইয়াছে। চোখে দেখিবার 
কৌতুহলের মধ্যে তীহার সাধারণ নারীস্থলভ চরিত্রের পরিচয় প্রকাশ পাইয়াছে, 
এই কৌতুহল পরিতৃপ্তির পথে তাহার যে বাঁধা সৃষ্টি হইয়াছিল, তাহার মধ্য 
দিয়াই তাহার দুঃখ তপন্যায় সিদ্ধি লাভ হইয়াছে, তাহা দ্বারাই তাঁহার মিলন 
শেষ পস্ত সার্থক হইয়াছে । 

বৌদ্ধ কাহিনীতে যেমন আঁছে যে ন্ুদর্শন। করভোগ্যানের *প্রজ্লিত 
অগ্রিশিখাঁর মধ্যে রাজ! কুশকুমারের কুৎসিত রূপ দেখিয়া ঘ্বণায় শিহরিয়া 
উঠিয়াছিলেন, “রাজা” নাটকে তাহার পরিবর্তে রাঁজার ভয়ঙ্কর রূপ দেখিয়। 
স্বদর্শনা ভয়ে শিহরিয়! উঠিয়াছিলেন, স্বণীর ভিতর দিয়! রাঁজার প্রতি 
বৌদ্ধ কাহিনীর রাণীর ভক্তি দূর হইয়। গিয়াছিল, কিন্তু ভয়ের ভিতর দিয়! 
“রাজ।' নাটকের রাণীর রাজার প্রতি সম্ত্রম জাগিয়াছিল, তাহার প্রতি ঘ্বণ। 
কিংবা অশ্রদ্ধার জন্ম হয় নাই। “রাজা নাটকের স্থদর্শন। 'রাঁজা”র প্রতি 
আদ্ধাজ্জব সব্দা অক্ষ রাঁখিয়াছিলেন, ইহার মধ্যে কোন অবস্থাতেই 
তাহার মধ্যে শৈথিল্য প্রকাশ পায় নাই। বৌদ্ধ কাহিনীর স্দর্শনার চরিত্র 
নীচ প্রকৃতির ; কারণ, কেবলমাত্র রূপেরই তিনি উপাসিকা, শেষ পর্যন্ত কুশকুমার 
তাহাকে শক্তি দ্বারা জয় করিলেও ইন্দ্র কর্তৃক স্বরূপ লাভ করিয়া তিনি 
রাণীর সঙ্গে পরিপূর্ণ ভাবে মিলিত হইতে পারিয়াছিলেন ; কিন্ত 'রাঁজা, 
নাটকের রাণী স্থদর্শনার চরিত্রের মধো কেবল মাত্র রূপমোহ-ই ছিল না, 
আঘাতের মধ্য দিয়া এই মোহকে অতিক্রম করিয়া তিনি পরিণামে রাজার 
সঙ্গে পরিপুর্ণ মিলনের আনন্দ ভোগ করিতে সক্ষম হইয়াছিলেন। ভুল 
বশতঃ স্থবর্ণকে নিজের কণ্ঠমালা উপহার পাঠাইয়া শেষ প্ধস্ত যখন প্রকৃত 
অবস্থা বুঝিতে পারিলেন, তখন গভীর অন্ুশোচনার মধ্য দিয়া সেই পাপের 
প্রায়শ্চিত্ত করিয়াছিলেন । তাহাতে তাহার গৌরব লাঘব হয় নাই! 


“রাজা, ৩২৯ 


রবীন্দ্রনাথ তাহার “রাজা নাটকের সমালোচনা করিতে গিয়া নিজেই 
মিঃ দি. এফ, এন্ভূজ মহাশয়ের নিকট লিখিত এক পত্রে স্ুদর্শনার চরিত্র ব্যাখ্যা 
করিয়া উল্লেখ করিয়াছেন, 90108175800. 19 106 11016 01. 81996080010 
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অর্থাৎ স্ুদর্শনার চরিত্র লেডী ম্যাকবেখের চরিত্র অপেক্ষা অধিক নৈব্যক্তিক 
নহে, লেডী ম্যাকবেথকে মাঁনব-মনের অন্তায় উচ্চাভিলাষের রূপক চরিত্র 
বলিয়। গ্রহণ কর] যাঁয়। 

বলা বাহুল্য, লেডী ম্যাকবেথের চরিত্র এত জীবন্ত প্রত্যক্ষ এবং বাস্তবধর্মী 
যে তাহাকে রূপক বলিয়া কদদাচ ভুল হইতে পারে না। যেখানে চরিত্র ছুবল, 
অস্পষ্ট ছায়াচ্ছন্ন এবং অপ্রত্যক্ষ (1001:০06 ), সেখানেই চরিত্র রূপক হইতে 
পুনৰ । . লেডী ম্যাকবেথের প্রত্যেকটি আচরণ এবং সংলাপের মধ্য দিয়া তাহার 
"হিং মনোবৃত্তির বাস্তব রূপটি প্রত)ক্ষ হইয়। উঠিয়াছে। স্থৃতরাঁং ইহা একটি 
মনোভাবের ষে রূপক মাত্র, তাহা কল্পনাতীত । হ্থদর্শনার চরিজর তেমন নহে। 
অন্ধকার গৃহের মধ্যে হদর্শনার আবির্ভাব ঘটিয়াছে। তাহার সংলাপের 
ভাষায় ভাব এবং ন্বপ্নবিলাসিতার স্পর্শ রহিয়াছে । বিশেষতঃ যাহার জন্য 
তাহার আকুতি প্রকাশ পাইয়াছে, তাহ! পাথিব কোন বিষয় কিংব1 সামগ্রী 
নহে। কিন্তু লেডী ম্যাকবেখ পাখিব সম্পদ লাভ করিবার জন্য তাহার 
স্বাভাবিক নারী-প্রকৃতি লইয়া প্রত্যক্ষ ক্ষেত্রে সংগ্রাম করিয়াছে, তাহার 
হদয়-প্রবৃত্বিকে অনাবৃত করিয়। দিয়াছে । তাহার কে!” অংশই সে গোপন 
করে নাই। পুর্বেই বলিয়াছি, অন্ধকার গৃহে অমূর্ত প্রেমিকের প্রেম-সাধনায় 
সুদর্শনার জীবন পরিচালিত হইয়াছে । ক্ুৃতরাঁ উভয়ের মধ্যে কোন 
সাঁমগ্বন্ত খুঁজিয়া পাওয়া কঠিন। তবে রবীন্দ্রনাথ তাহার উদ্ধত উক্তির 
ভিতর দিয়া এই কথাই হয়ত বলিতে চাহিয়াছেন যে, জুদর্শনার চরিত্র 
বাস্তবধম্মী, ধরণীর ধূলি মাটিতে তাহার পদ-চিহ্ন অঙ্কিত হইয়াছে; কোন 
স্বপগ্নরলৌকে তাহ। কল্পঅভিসার করে নাই। কিন্তু তাহা সত্বেও স্দর্শনীর 
সমগ্র জীবনের একমাত্র লক্ষ্য হইয়াছে অলোকচারী রাজা, প্রত্যক্ষ জগতের 
রাজ-সিংহাসন নহে। অতএব স্থদর্শনার চরিত্র বাস্তবধ্মী হইলেও যে 
অমূর্তের সাধনায় তাহার সকল লক্ষ্য স্থির হইয়াছিল, তাহাঁর প্রভাবেই 
তাহার চরিত্রের বাস্তবধমিতাঁও সম্যক বিকাশ লাভ করিতে পারে নাই। 


৩৩5 রবীন্দ্র-নাট্যধার। 


কিন্ত লেডী ম্যাকবেথের চরিত্র কর্দাচ তাহা হইতে পারে নাঁই। পাঁথিব 
বস্ততে তাহার লক্ষ্য, পাখিব জীবনাচরণই তাহার অভ্যাস। অপাঁধিব 
বস্তর স্বপ্রবিলাঁসিতায় তাহার চিত্ত আচ্ছন্ন হইতে পারে নাই। সেইজন্য 
লেডী ম্যাকবেথের চরিত্রে যে শক্তি প্রকাশ পাইয়াছে, হদর্শনার চরিত্রে 
তাহা পাইতে পারে নাই। 

চরিত্র হিসাবে রাজ! এই নাটকে কতদূর সার্থকতা লাভ করিয়াছে, 
তাহাঁও বিচার করিয়া দেখ। যাইতে পারে । প্রথমেই এখানে বলিয়। রাখা 
আবশ্তক যে রাজ! নাটকীয় চরিত্র হইতে পারে না; কারণ, নাটকের মধ্যে 
সর্বত্রই ইহা অদৃশ্য । কেবল মাত্র তাহার কণস্বর নেপথ্য হইতে ভাসিয়া 
আসিয়া সুদর্শনার সঙ্গে আলাপ করিয়াছে । এখানে একটি বিষয় বুঝিতে 
হইবে । রাজা যেখানে অদৃশ্ত, অমূর্ত কিংবা অরূপ সেখানে তাহার কঠস্বরও 
শুনিতে পাওয়া যাইবার কথা নহে। যাহার কোন মৃতি নাই, অর্থ 
যাহ! অশরীরী তাহাঁর কণম্বরও নাঁই। সুতরাং নেপথ্যাগত রাঁজার কগস্বর 
বুঝাইতে এখানে অন্ত কিছু মনে করা হইয়াছে। দেখ! গিয়াছে, স্বদর্শনা 
ব্যতীত রাজা আর কোন চরিত্রের সঙ্গে সংলাপে প্রবৃত্ত হন নাই ; ইহার আর 
একটি বিশেষত্ব এই যে, অন্ধকাঁর ঘর ব্যতীতও অন্য কোন দৃশ্যে দর্শনা 
সঙ্গে রাজার সংলাপ শুনিতে পাওয়া যায় নাই। সুতরাং অন্ধকার গৃহের 
মধো রাঙ্গার কে যে সংলাপ শুনিতে পাওয়া গিয়াছে, তাহ! সুদর্শনারই 
অন্তরের অবচেতন ক্লিংবা অচেতন মনের অভিব্যক্তি ব্যতীত আর কিছুই 
নহে'। সমস্ত জাগতিক কোলাহল হইতে দূরবতী হইয়া সুদর্শন যখন 
অন্ধকার কক্ষে প্রবেশ করিতেন, তখনই রাজার সঙ্গে তাহার নিভৃত 
আলাপনের অবকাশ হইত। ইহার অর্থ, বাহিরের মত্ততায় চেতনার ষে অংশ 
স্থ্দর্শনাঁর মনের মধ্যে লুপ্ত হইয়া থাকিত, তাহ। অন্ধকাঁর গৃহের নিভৃত অবকাশ 
লাভ করিয়া অন্তরের মধ্যে সক্রিয় হইয়! উঠিত। বাহিরের জগৎ হইতে 
যে সংস্কারকে জীবনে সুদর্শন আয়ত্ত করিয়াছিলেন, তাহার সঙ্গে অস্তমুখী 
সত্য চেতনার তখন ছন্ব উপস্থিত হইত। তীহার মনের এক অংশ দিয়া 
তিনি প্রশ্ন জিজ্ঞাসা করিতেন, অন্য অংশ হইতে তাহার উত্তর পাইতেন। 
এক অংশ ছিল সংস্কারের বশীভূত, আর এক অংশ ছিল সত্যের চেতনায় 
উত্তাসিত। স্দর্শনার মুনের সংস্ক(রের বশীভূত ঘে অংশ, তাহা ছিল মচেতন 
এবং ষে অংশে সত্যের উপলব্ধি হইতে পাঁরিত, তাহা ছিল অচেতন ; কেবল 


রাজা, ৩৩১ 


মাত্র অন্ধকার গৃহের নিভৃত অবকাশে তাহার অন্তরের মধ্যে তিনি এই 
সত্যের অনুভূতি লাভ করিতে পারিতেন। 

সুতরাং রাজা কোন চরিত্র নহে, স্থদর্শনার অস্তরেরই সত্যের বহিমু্ধী 
উপলব্ধি মাত্র। জাগতিক কোলাহলের মধো মত্ত হইয়া থাকিলে তাহা 
অনুভব করা যায় না, কেবল মাত্র “অন্ধকার ঘরে? অর্থাৎ অস্তরকে অস্তরের 
আলো দ্বার! উদ্ভাসিত করিতে পারিলেই তাহা৷ উপলব্ধি কর। সম্ভব হয়। 

সুতরাং “অন্ধকার ঘর” দৃশ্ঠটিও বিশেষ তাৎপর্যমূলক। ইহা৷ প্রকৃতপক্ষে 
কোন “ঘর” বা “কক্ষ' নহে, ইহা সুদর্শনার অন্তঃকরণ। ইহাতে সত্যের 
আলো প্রবেশ করিতে পারে নাই বলিয়াই ইহা অন্ধকার। ইহার আর 
কোন তাৎপর্য নাই । 

.সুদর্শনার “অন্ধকার ঘরে'র পরিচারিক। স্ুরঙ্গমাও কোন নাট্যিক চরিত্র 
হইতে পারে না, তাহাঁর কোন রক্তমাঁসের পরিচয় নাই। সেও স্থদর্শনার 
হ্দয়ের আর একটি অংশ হইতে পরিকল্পিত নিরবয়ব বাঁণীমুতি মাত্র। তাহা 
বিশ্বাস এবং ভক্তির অংশ । মানুষের মনের বিভিন্ন স্তরে যে কত বিচিত্র 
চেতন! প্রচ্ছন্ন হইয়া থাকে, তাহা কোঁলাহলমুখর বহির্জগতের অভ্যন্ত কর্মে 
যে লিপ্ত হইয়া খাঁকে, মে উপলব্ধি করিতে পারে না। কিন্তু তাহা হইতে 
মুক্ত হইয়া! গিয়া যদি অন্তরের অন্তরে প্রবেশ করিতে পারে, তবেই তাহা 
সে সহজেই উপলব্ধি করিতে পারে । “অন্ধকার ঘর, স্ুদর্শনাকে সেই অবকাঁশ 
দ্য়াছিল বলিয়া! তিনি সেখানেই তাহার হৃদয়ের মধ্যে ভক্তি, বিশ্বাস এবং 
আত্মসমর্পণের যে প্রেরণা জীবনে প্রচ্ছন্ন হইয়া থাকে, সুরমার মধ্যে 
তাঁহারই উপলব্ধি করিয়াছিলেন । স্থৃতরাঁং সুরঙ্গমাও রাজা চরিত্রের 
মত সুদ্র্শনার মন:কল্পিত অন্যতম ভাবমৃতি; সেইজন্য অন্ধকার ঘর ব্যতীতও 
যে তাহাকে ছুই একটি দৃশ্যে দেখা গিয়াছে, সেখানেও তাহার এই পরিচয়ের 
কোন ব্যতিক্রম দেখা যায় না। 

রবীন্দ্রনাথের রাজা” নাটকটি 75276 ০ 76 10211072779 নামে 
ইংরেজিতে অনুদিত হুইয়াছে। উপরে অন্ধকার ঘরের যে ব্যাখ্যা কর! 
হইয়াছে, তাহা হইতে বুঝিতে পারা যাইবে, রাজা” নামের এই অনুবাদ 
সার্থক নহে। কারণ, এখানে প্ররূত ণ্ঘর” বলিয়া কিছু নাই, সুতরাং 
079%9%-এর কথ। আসিতেই পারে না। বিশেষতঃ 11) কথার মধ্য 
দিয় রাজার কেবলমাত্র এশ্বর্ধের দ্রিকটির পরিচয় প্রকাশ পায়, কিন্ত রাজার যে 


৩৩২ রবীন্দ্র-নাট্যধারা 


সদর্শনার সাহচার্ধে একটি প্রেমিক সত্ত। বিকাশ লাভ করিয়াছে, তাহার 
ইঙ্গিত মাত্রও তাহাতে নাই। অথচ ইহাই রাজ! চরিত্রের প্রধানতম পরিচয় । 
কেবল মাত্র ?'%6 8910%87 কথাটি ছার। ইহার ইংরেজি অনুবাদ সার্থক হইতে 
পারে। স্ৃতরাং যিনি ইহার অন্গবাদ করিয়াছেন, তিনি ইহাঁর মূল তাঁৎপর্যই 
বুঝিতে পারেন নাই। 

রাজা” তত্বমূলক নাটক হওয়া সত্বেও ইহা! কতখানি নাট্যগুণান্বিত 
হইয়াছে, তাহাও বিচার করিরা দেখা যাইতে পারে। তত্বমূলক নাটকেরও 
নাট্যগুণ থাকিতে পারে । রবীন্দ্রনাথ নিজেও বলিয়াছেন, 40) [80081 5০001 
1005 15511010611 018009) ড710101) 15 1050 006 58006 25 81) 0106 ০156 
0080 ০0010061795 1191). নাটকীয় ঘটন। কেবলমাজ যে বহিবিশ্বেই সংঘটিত 
হয়, তাহা! নহে , অন্তর্লোকেও নাটকীয় দ্বন্দের নিত্য জয়-পরাঁজয় ঘটিতেছে। 
গভীর অভিনিবেশের সঙ্গে উপলব্ধি করিতে পারিলেও তাহার মধ্যেও নাটকীন্মৎ 
উপকরণের সন্ধান পাওয়া যায়। “রাজ নাটকের মধ্যে রবীন্দ্রনাথ মাঁনব- 
মনের সেই অন্তর্জগতেরই সন্ধান করিয়াছেন এবং তাহার উপরই তীহার 
নাটকের ভিত্তি স্থাপন করিয়াছেন। স্থতরাং ইহাকে বহির্ঘটনামূলক নাটকের 
আঙ্গিক দিয় বিচার কর! সমীচীন নহে । ইহার মধ্যেও প্ররূত নাটক সংঘটিত 
হইয়াছে ন্ুদর্শনার হৃদয়ে, বাহিরের জগতে নহে। স্থদর্শনার অন্তর্জগতে 
রাজার সঙ্গে তাহার যে ব্যবধান ছিল, তাহ। শেষ পর্ধস্ত থুচিয়৷ গিয়। 
নাটকের এক মিলনাত্মক পরিণতি নির্দেশ করিয়াছে । সকল বিরুদ্ধ 
অবস্থার সঙ্গে সংগ্রাম করিয়া প্রবল অবিশ্বাকে জয় করিয়া সুদর্শন! শেষ 
পর্স্ত যে সত্যে প্রতিষ্ঠা লাভ করিয়াছেন, তাহাই নাটকীয় গুণ লাভ 
করিয়াছে । এমন কি, রাজা-চরিত্র সুদর্শনীর অন্তরে থাকিয়াও তাহার 
সকল ভ্রান্তি দূর করিবার যে সহায়তা করিয়াছে, তাহাও নাটকীয় চরিত্রের 
রূপ লাভ করিয়াছে। রাঁজ৷ চরিত্র কাহিনীর মধ্যে অদৃশ্য থাকিয়! সদর্শনার 
আচার-আচরণ এবং নাটকের সকল ঘটনাকে নিয়ন্ত্রিত করিয়াছে, ইহাঁতেই 
নাটকের মধ্যে তাহার নায়কোচিত গুণ বিকাশ লাভ করিয়াছে বলিয়! অন্ভূত 
হইবে। ইহার ঘটনার ধারায় উত্থান পতন আছে, জীবনের পথে আশ! 
নৈরাশ্ত প্রকাশ পাইয়াছে এবং ঘটনার অগ্রগতি, ক্রমোন্নয়ন এবং সর্বশেষে 
একটি সুস্পষ্ট পরিণতিও প্রকাশ পাইয়াছে। সুতরাঁং ইহার মধ্যে নাটকীয় গুণের 
অভাব দ্েখ। যায় বলিয়। মনে করা যাইতে পারে না। তবে ইহা বহির্জগতের 


'রাজ।' ৩৩৩. 


নাটক নহে, অন্তর্জগতের নাটক। প্রকৃত জগৎ অস্তর্জগৎ; কারণ, বহির্ঘটনার 
অন্তমুখী প্রতিক্রিয়ার উপরই নাটক রচিত হয়, সেইদ্িক হইতে রাজা, 
নাটকে নাটকীয় গুণের অভাব নাই। 

'রাজা” নাটক রবীন্দ্রনাথের আন্ুপুবিক সাঙ্কেতিক, রূপক কিংবা বাস্তবধর্মী 
নাটক নহে; ইহাঁর মধ্যে সাঙ্কেতিক চরিত্র রাজ! প্রাধান্য লাভ করিলেও রূপক 
এবং বান্তবধর্মশ চরিত্রের ও অস্তিত্ব আছে। রবীন্দ্রনাথের প্রত্যেকটি এই শ্রেণীর 
নাটকের ইহাই বৈশিষ্ট্য । এমন কি, তাঁহার বাস্তবধর্মী নাটকের মধ্যেও 
সাঙ্কেতিক এবং বূপক চরিত্র থাঁকে। “রাজী নাটকেও রাজা সাঙ্কেতিক 
চরিত্র, কিন্তু স্ুরঙ্গমা! এবং ঠাকুরদা রূপক চরিত্র, অবশিষ্ট আর প্রায় সকল 
চরিত্রই বাস্তবধর্মী। তবে সাক্কেতিক রাজ। চরিত্র দ্বারাই ইহার কাহিনী 
নিয়ন্ত্রিত হইয়াছে ; সেইজন্তই ইহা সাঙ্ষেতিক নাটক বলিয়া পরিচিত । 
রবীন্দ্রনাথের নাটকে এক একটি বিষয় প্রাধান্য লাভ করে; যাহাতে সঙ্কেত 
প্রীধান্য লাভ করে, তাহাকে সাঙ্কেতিক নাটক, যাহাতে বূপক প্রাধান্য লাভ 
করে, তাহাকে রূপক নাটক এবং যাহাতে বাস্তব জীবন প্রাধান্য লাভ করে, 
তাহাকে বাঁস্তবধমী নাটক বল! হয় মাত্র। কিন্তু রবীন্দ্রনাথের কোন নাটক 
নিরবচ্ছিন্ন একটি মাত্র উপাদানে রচিত নহে। “রাজা” নাটকও সঙ্কেত-গ্রধান 
নাটক, এই মাত্রই বলিতে পারা যায়। 

রাজা” নাটকের সঙ্গীতের ব্যবহার সম্পর্কে ছুই একটি কথা বলা যাইতে 
পাঁরে। রবীন্দ্রনাথ তাহার প্রায় প্রত্যেক নাটকেই সঙ্গীতের ব্যবহার করিলেও 
তাহার ছুইখানি সান্কেতিক নাটক রাজা” ও “ডাকঘরে'র মধো এই বিষয়ে একই 
নীতি অনুসরণ করেন নাই। রীজ। নাটকে বহুসংখ্যক সঙ্গীত সংযোগ 
করিয়াছেন, কিন্তু “ডাকঘর” নাটকে কোন সঙ্গীত নাই। একথা স্মরণ 
রাখিতে হইবে যে, “রাজা” রবীন্দ্রনাথের সঙ্গীতরচনার যুগের নাটক, বিশেষতঃ 
রাজা"র মূল বক্তব্য এবং তাহার সেই যুগের গীতিরচনাগুলির মূল বক্তব্যে কোন 
পার্থক্য নাই। পুরবেই বলিষাছি, “রাঁজা” 'গীতাঞ্জলি'র নাট্যসংস্করণ মাত্র । 
সেইজন্য নিতান্ত ম্বাভাবিকভাঁবেই ইহাতে সঙ্গীত আসিয়াছে । বিশেষতঃ 
ভার বা আইভিয়া-মূলক নাটকে সঙ্গীতের প্রয়োজনীয়তা কেহই অস্বীকার 
করিতে পারেন না। সুতরাং “রাজা” নাটকে সঙ্গীতের ব্যবহার অথ! 
বলিয়া মনে করা যাইতে পারে নাঁ। ইহার সংলাপও গীতিধর্মী ; সেইজন্য 
সঙ্গীত এবং সংলাপ ইহার মধ্যে সহজ সামপ্রস্ত লাভ করিতে পারিয়াছে। 


৩৩৪ রবীন্দ্র-নাট্যধাঁর 


“ডাকঘরে'র রহস্তনিবিড পরিবেশটি অক্ষ রাখিবার জন্য ইহার মধ্যে 
সঙ্গীতের ব্যবহার ন৷ করিয়াই নাট্যকার কুশলী শিল্পীর পরিচয় দিয়াছেন। 

এই নাটকের কাক্ীরাজের চরিত্র-পরিকল্পনাটি বড সুন্দর ও তাৎপর্যমূলক। 
ইহার সম্বন্ধে রবীন্দরনাট্যের কোন সমালোচকই বিশেষ কিছু উল্লেখ করেন 
নাই। কিন্তু এই চরিত্রটির মধ্যে এই নাটকেব সঙ্কেতটি স্থদর্শনার চরিত্র 
অপেক্ষাও গভীর ভাবে প্রকাশ পাইয়াছে। ন্ুদর্শনা ভগুরাজের রাঁজবেশ 
দেখিয়া ভুলিয়াছেন ; কিন্তু কাঞ্ীরাজ ভূলেন নাই, তিনি তাহাঁকে দর্শন মাত্রই 
তাহার কপটতা ধরিয়া ফেলিয়াছেন। সত্যের সোন! তাহার মনের মধ্যে 
সঞ্চিত আছে, কিন্ত ছুংখের দহনে তাহা! তখন পর্যস্তও উজ্জ্বলতা লাঁভ করে 
নাই। তারপর পরাজয়ের মধ্য দরিয়া তাহার জীবনে সেই ছুঃখ যখন দেখা দিল, 
তখন সত্যদর্শনে তাহার আর কোন বাঁধা রহিল না। সেইজন্যই বাঁজ। তাহাকে 
পুরস্কৃত করিয়াছিলেন 

রাজ! নাটকের শেষ দৃশ্যটি বিশেষ তাঁৎপর্ধমূলক। বাহিরের পথ হইতে 
উঠিয়া আসিয়া ঘরের সেই পরিচিত অন্ধকারে, যে অন্ধকার হইতে পরিদৃশ্তমীন 
জগতের সকল বস্তভেদ লুপ্ত হইয়া গিয়ছে, সেখানে যখন স্থদর্শন। রাজার 
অনুভূতি লাভ করিল, তাহাঁব সেবাৰ অধিকাৰ চাহিল, নিজেকে নিঃশেষে 
দ্রান করিয়! দিয়া তাহার কাছে সম্পূর্ণ আত্মবিলোপ কবিয়। দিল, তখন এই 
অন্ধকার ঘরের দ্বার চিবতবে খুলিয়া! গেল, মহান মৃত্যুব মধ্য দিয়া চির 
আলোকের রাজ্যে তীহাঁব অন্তরতম রাজার সঙ্গে চিরমিলন সার্থক হইল। 


শাপমোচন? 


রাজা” নাটকের বিষয়-বস্ত অবলম্বন করিয়া রবীন্দ্রনাথ পরবতী কালে আর 
একখানি সংক্ষিপ্ত রপক নাট্য রচনা করেন, তাহার নাম 'শাপমোচন?। 
প্রকৃত পক্ষে ইহ! রাঁজা নাটকের নৃত্যগীত সম্বলিত সংক্ষিপ্ত অভিনয়োৌপযষোগী 
রূপ। ইহার গানগুলি রবীন্দ্রনাথের পুর্বরচিত অন্যান্য গীতিসম্ঘলিত নাটক 
হইতে গৃহীত হইয়াছে । 

১৯৩১ সনে ইহার প্রথম প্রকাশের পর ১৯৩৩ সনে ইহা কয়েকবার 
পরিমার্জনা লাভ করিয়৷ সর্বশেষ রূপ লাভ করে। প্রতিবারেই ইহাতে নৃতন 
সঙ্গীত সংযোজিত ও পুধবর্তী সঙ্গীতের কোন কোনটি পরিত্যক্ত হয়। 
নাট্যুকাহিনীর সঙ্গে ইহার সঙ্গীতগুলি এক মজে রচিত না হওয়ার ফলে ইহার 
ঘঙীতাংশ ইহার সংলাপাংশের সহিত সহজ সামগ্তন্য স্থাপন করিয়া উঠিতে 
পাঁরে নাই।: সেইজগ্ই বারবার ইহার পরিমার্জনার প্রয়োজন হইয়াছে ; 
অবশ্য এই পরিমার্জন! কেবলমাত্র ইহার সঙ্গীতাংশের উপর দিয়া যতখানি 
হইয়াছে, সংলাঁপাংশের উপর দিয়! তত হয় নাই। 

'শাপমোচন”-এর কাহিনীর সৃচনাংশ রাজ! নাটক ভইতে সামান্ত স্বতন্ত্র; 
কিন্ত ইহার মর্মংশ রাজ! নাটকের সঙ্গে অভিন্ন । এখাঁনে কাহিনীটি সংক্ষেপে 
উল্লেখ করা যাইতেছে । স্থরস্ভার গীতনায়ক শৌরসেন প্রেয়সী- 
বিরহোৎকণ্িতার জন্য স্থরসভায় গীতকালে তালভঙ্গ করিলেন। এই অপরাধ 
অমার্জনীয় বলিয়া ধার্য হইল। ইন্দ্রাণীর শাঁপে বিরৃত দেহশ্রী লইয়া শৌরসেন 
মত্যলোকে গাধার রাঁজগৃহে জন্মগ্রহণ করিলেন। তীর্থ-প্রত্যাগতা পত্বীও 
স্বামীর অনুগমন করিয়া মন্ত্ররাজকুমারী রূপে জন্মগ্রহণ করিলেন। কালক্রমে 
গাদ্ধার রাজের প্রতিনিধি রূপে একটি কীণ] মদ্ররাজগৃহে প্রেরিত হইল; 
রাজকুমারী বীণাটিকে বরণ করিয়া বধূরূপে গান্ধার রাজগৃহে আমিলেন। 
কিন্তু রাঁজগৃহ অন্ধকার, সেই অন্ধকার গৃহে রাঁজার সঙ্গে তাহার বধৃলমাগম 
হইয়। থাকে। বধূ বারবার রাজাকে দিনের আলোকে দেখিতে চাহেন; 
কিন্তু রাজা দেখা দেন না। তারপর একদিন উৎসবের মধ্যে অন্থান্ত 
সহচরদিগের মধ্য হইতে রাজা তীহাকে চিনিয়া লইতে বলিলেন। বধূ 
চিনিতে পারিলেন না, একটি কুৎসিত লোক দেখিয়! সাহার মিন্দা করিলেন । 


৩৩৬ রবীন্দ্র-নাট্যধার। 


বধূ স্থন্দরের পুজারিণী, তিনি কুশ্রীকে সহ করিতে পারেন না। অন্ধকারের 
রাজ! ইহাতে দুঃখিত হইয়া বলিলেন, “একদিন সইতে পারবে আপনারই 
আন্তরিক রসের দ্াক্ষিণ্যে” অবশেষে একদিন রাজাকে দেখ! দিতে হইল। 
রাণী দেখিয়! চমকিয়া৷ উঠিলেন--এ ত সেই উৎসবের দিনের কুৎসিত লোকটি। 
দ্বণায় রাণী প্রাসাদ ছাড়িয়া অরণ্যে পলাইয়া গেলেন। সেই অরণ্যের বুকে 
তাহার পুর্বজীবনের পরিচিত বাণীধ্বনির আর্তন্থর শুনিতে পাইয়া তিনি 
চমকিয়া উঠিলেন। কী এক হতাশের বিরহ তীহাঁর অন্তরতলে জাগিয়া 
উঠিল। পরিচিত বীণার রাগিণী যেন জন্মাস্তর হইতে ভাসিয়া আসিয়া 
তাহার অন্তর স্পর্শ করিতে লাঁগিল। তিনি আর সহ করিতে পারিলেন না, 
সেই রাঁগিণী লক্ষ্য করিয়। নির্ভয়ে অন্ধকারের মধ্যে বাহির হইয়৷ গেলেন। 
কাছে যাইতেই বীণা থামিল। অন্ধকারের ভিতর হইতে রাজ! তাহাকে 
অন্য় দ্রিলেন। রাণী ধীরে ধীরে প্রদীপ বাহির করিয়! তাহার মুখের সম্মুখে 
ধরিলেন _-তাহাঁর অনিন্দ্য রূপ দেখিয়! তিনি বিস্মিত হইয়া! গেলেন। % 

যে বৌদ্ধ কাহিনী হইতে রাজা নাটকের কাহিনী গৃহীত হইয়াছে, 
তাহা হইতেই “শাপমোচনে'র কাহিনীও রবীন্দ্রনাথ গ্রহণ করিয়াছেন। 
তথাপি “রাজা নাটকের মধ্যে আধ্যাত্মিক স্তুরটি প্রবলতর, কিন্ত শাঁপমোচন* 
অধিকতর মানবিক অনুভূতি দ্বারা সমৃদ্ধ। “রাজা নাটকের রাজ পূর্ণাঙ্গ 
অলোকধর্মী চরিত্র, কিন্তু শাপমোচনে'র রাজা অন্ধকার দ্বার! তীহার মানবিক 
পরিচয়টি আচ্ছন্ন করিয়া দিয়া তাহার চাঁরিপাশ ঘিরিয়া একটি সাময়িক 
কুহেলিকা স্থষ্টি করিয়াছেন মাত্র। "রাজা" নাটক রচনার সময় রবীন্দ্রনাথ 
অলোকরাঁজ্যেই বিচরণ করিয়াছিলেন, কিন্ত “খাপমোচন” রচনাঁকাঁলে তিনি 
মত্যের ধূলিমাটিতে নাঁমিয়া আসিয়াছিলেন, সেই জন্য ইহা সংক্ষিপ্ত ও 
ভাবের দিক দিয় কতকট! দীন হইলেও অধিকতর নাট্য রসসমৃদ্ধ বলিয়া! 
অনুভূত হইবে। 


ডাকঘর, 


গীতাঞ্জলি'র যুগে রবীন্দ্রনাথের সর্বশ্রেষ্ঠ নাট্যরচনা “ডাঁকঘর”। ইহা 
সাঙ্কেতিক নাটক; ইহ! “রাজা'র ছুই বশর পর প্রকাশিত হয়। অনেকের 
মতে ইহ] রবীন্দ্রপাহিত্যের অন্যতম শ্রেষ্ঠ কীত্তি। নাটকখানি গীতাঞ্জলি'র 
মতই এদেশীয় পাঠক-সমাজ অপেক্ষা পাশ্চাত্তা পাঠকসমাজেই অধিকতর প্রীতি- 
লাঁভ করিয়াছে, প্রার প্রত্যেক ইউরোপীয় ভাষাতেই ইহা অনূদিত হইয়া 
অভিনীত হইয়াছে এবং সর্বত্রই ইহার অভিনয় আশাতীত সমাদর লাভ 
করিয়াছে । রবীন্দ্রনাথের আর কোন নাটক পাশ্চাত্য স্থধীনমাঁজে ইহার মত 
এত অধিক আলোচিত হয় নাই। এই সকল দিক দিয়। নাটকখানি একটু 
বিস্তৃত আলোচনার যোগ্য। 

ভাবের দিক দিয়! “ডাঁকঘর” 'রাজা"র পরিপুরক; কিন্তু কাহিনী পরিকল্পনার 
পিক দিয়] 'ভাঁকঘর”-এর বৈশিষ্ট্য আছে। ইহার কাহিনীটি সংক্ষেপে এই £ 
মাধব দত্ত বৈষয়িক লোক; তিনি নিঃসন্তান; তাহার সঞ্চিত অর্থ ভোগ 
করিবার কেহ নাই, পত্বীর পরামর্শে পত্বীর পিতৃমাতৃহীন ভ্রাতুগ্ুত্রকে আনিয়া 
পুত্রনিবিশেষে পালন করিতে লাগিলেন, অল্পদিনের মধ্যেই তাহার প্রতি 
তাহার পরম মমতা জন্মিয়া গেল, তিনি নিজের এ যাবৎকাঁল উদ্দেশ্যহীন 
সঞ্চয়ের মধ্যে একটা অর্থ খুঁজিয়৷ পাইলেন,--তীহাঁর সঞ্চয় এই বালকটি ভোগ 
করিবে, ইহ ভাবিয়া তাহার জীবনের আনন্দ বাঁড়ি' “গল, সংসারের প্রতি 
অধিকতর আকর্ষণ জন্মিল। কিন্তু বালক অমল সংসারের কোঁন বন্ধনই স্বীকার 
করিতে চাহে না-সে উনুক্ত জানালার পার্খে বসিয়! বাহিরের চঞ্চল জগতের 
রূপ দেখিয়। তাহার প্রতি ছুনিবার আকর্ষণ অনুভব করে; জানালার পাশ 
দ্রিয়। গ্রামীস্তরের দইওয়াল। হাকিয়] যাঁয়, পথে প্রহরী পায়চারী করিয়] বেড়ায়, 
গায়ের মৌড়ল নিজের গায়ে-পড়। কর্তব্য পালন করিয়া যায়, মালীদের মেয়ে 
স্থধা পায়ের মল ঝম্‌ ঝম্‌ করিয়া নিত্য ফুল তুলিতে যাঁয়, ছেলের। দল বীধিয়। 
খেলিতে বাহির হুয়। রুগ্ন বালক অমল রুদ্ধ ঘরের মুক্ত জানালাটুকু দিয়? 
তাহাদিগকে ডাঁকিয়। তাহাদের সঙ্গে আলাপ করে। তাহার জামলার 
সামনে রাজার ডাকঘর বপিয়াছে, বিচিত্র রং-এর তক্মা-পর1 ডাক-হরকগীর। 
চারিদিকে বাঙ্গার চিঠি বিলি করিয়া! বেড়াইতেছে। অমল শুনিল, তাহা, 

২২ 


৩৩৮ রবীন্দর-নাট্যধার। 


মামেও রাজার চিঠি 'আপিবে, সে উদ্গ্রীব হইয়া তাহার জন্য অপেক্ষা করিতে 
লাগিল। 
অমল আরও অসুস্থ হইয়৷ পড়ে । জানালার কাছটি হইতে আসিয়] শয্যা 
আশ্রয় করে; অভিজ্ঞ কবিরাজ তাহাকে শরতের আঁলো-বাঁতাঁস হইতে দুরে 
সরাইয়! রাখিতে পরামর্শ দেয়। সতর্ক মাধব দত্ত আদেশ পালন করিয়। যান। 
রাজার ডাকঘর হইতে চিঠি পাইবার উৎকণায় অমলের অধীর মুহ্র্তগুলি 
কাটিতে থাঁকে। গাঁয়ের মৌডল তাহার ধৃষ্টতা দেখিয়। তাহাকে উপহাস 
করিয়। যায়; ঠাকুর্দা তাহার শিয়রে বসিয়া তাহাকে আশ্বাস দিয়া উৎসাহ দেন। 
তারপর এক রাত্রে বাড়ীর রুদ্ধ সদর দ্রজ! ভাাঙ্গিয়া রাজদূত অমলের ঘরে 
প্রবেশ করিল, জানাইল, রাজা স্বয়ং আসিতেছেন, রাত্রি ছিপ্রহরে তিনি 
আমিবেন, তার আগে তাহার বালক বন্ধুটিকে দেখিবার জন্য তাহার সকলের 
চেয়ে বড কবিরাঁজকে পাঠাইয়াছেন। রাঁজ-কবিরাঁজ প্রবেশ করিলেন, তিনি 
সেইমুক্কুতেই ঘরের সমস্ত দরজা জানালা খুলিয়। দিলেন, বাহিরের মুক্ত হাওয়। . 
ভিতরে প্রবেশ করিল ১ প্রদীপের আলোক নিভিয়া গেল, স্থদ্ূর আকাশ হইতে 
ঘরের ভিতর কেবল তারার আলোক জলিতে লাগিল। অমল ঘুমাইয়া 
পড়িল, সুধা কয়টি ফুল হাতে করিয়া! আসিয়া তাহাকে ডাঁকিল ; কিন্তু তাহ1র 
ঘুম আব ভাঙ্গিল না। 
কাহিনীটির পরিকল্পনায় পাশ্চাত্য সাহিত্যের ক্ষীণতম প্রভাব অনুভব 
কর। যাঁয়। ওয়ার্ড সওয়ার্থের 4095 01 [10790168110 কবিতার” শিশুর 
সঙ্গে অমলেব সাদৃশ্য "আছে, তারপর ইহাতে যাহাকে চ.৪:% বলা হইয়াছে, 
তাহাব সঙ্গে মীধৰ দত্তের চরিত্রেরও একটু যৌগ আছে। ওয়া্ডস্ওয়ার্থের 
কবিতায় যেমন আছে, 
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» দ/ত্তর আচরণে তাহাই প্রকাশ পাইয়াছে। 
» |'র মধ্যে যেমন একটি রোমাটিক পরিবেশের ভিতর দিয় উদ্দিষ্ট 
ওর নির্দেশ দেওয়া হইয়াছে, তেমনই, “ডাকঘর”"এর মধ্যে দৈনন্দিন 
নের নিতাস্ত পরিচিত্ত বাস্তব পরিবেশ অবলম্বন করিয়া এই সঙ্কেত ব্যক্ত 


“ডাকঘর; ৩৩৯ 


কর হইয়াছে--ইহাই এই নাটকের সর্বপ্রধীন আকর্ষণীয় গুণ। যদিও 
অতীব্রিয়-থাহ অরূপ ও অসীমই এই নাটকেরও লক্ষ্য, তথাঁপি ইহার সমগ্র 
পরিবেশটি এমন প্রত্যক্ষ ও বাস্তব যে ইহার সঃ সুদুর লক্ষ্যগত ভীব-স্বপ্র অপেক্ষা 
ইহার প্রত্যক্ষ পরিচয়টি পাঠককে অধিকতর মুগ্ধ করে|) বিশেষতঃ ইহার 
মধ্যে মানব-মনের স্বাভাবিক আকাক্ষাগুলি এমনই সাধারণ মানবিক উপায়ে 
বিকাশ করা হইয়াছে যে, ইহাতে ইহার নাটাক মূল্যও বৃদ্ধি পাইয্বাছে। 
'রাজা'র সঙ্গে 'ডাকঘর'-এর ইহাই মূল পার্থক্য । একটি রোমান্টিক পরিবেশ 
আশ্রয় করিয়াছিল বলিয়। 'রাজা'য় রাণী হ্ুদর্শনার আকাজ্ষা যতগাঁনি অস্পষ্ট 
রহিয়া গিয়াছে, নিতাস্থ পরিচিত বাস্তৰ পরিবেশকে অবলম্বন করিয়া 'ডাঁকঘর'-এ 
অমলের আকাক্ষা রূপ পাইয়াছে বলিয়া ভাহা তত অস্পষ্ট থাকিতে পারে 
নাই। এই নাটকের একটি প্রধান গুণ এই যে, যদিও ইহার লক্ষ্য ভাঁব-লোক, 
তথাপি ইহার মত্্যমুখীনতাও অবিসংবাঁদিতরূপে রক্ষা পাইয়াছে। “সোনার 
তরী ও “চিত্রা"র যুগ অতিক্রম করিয়া রবীন্দ্রনাথ "ডাঁকঘর*+-এর মত এমন 
স্থগভীর মত্যমমতা আঁর কোন রচনায় দ্রেখাইতে পাঁরেন নাই | ৬ উঠানে বসিয়া 
জাতা দিয় পিসিমার ডাঁল-ভাঙ্গা, পুরাঁনে। নাগা জুতা-প্র। বাশের লাঠি 
কাধে কর্মসন্ধানী বিদেশী পথিক, দূর পাহাড়ের কোলে ঝরণার বাঁক রেখা, 
পাঁচমুড়। পাহাড়ের তলায় শাঁমলী নদীতীরের দইওয়াল।, মাথায় কলসী পরণে 
লাল শাডি নদীর পথে গায়ের গয়লার মেয়ে এই সমস্ত চিত্রের ভিতর দিয় 
রবীন্দ্রনাথের যে সুগভীর মানবপ্রীতির পরিচয় প্রকাশ পাইয়াছে, তাহা এই 
সাক্কেতিক নট্যকাহিনীর অলোঁক-নির্দেশ অপেক্ষ।! অধিকতর চিত্তাকর্ষক 
হইয়। উঠিয়াছে। অতএব “ডাঁকঘর'এর সার্থকত। তাহার সঙ্কেত-নির্দেশের 
গুরুত্ব কিংব। সার্থকতার উপরও নির্ভর করে নাই, ইহার মধ্যে বাস্তব জীবন- 
দর্শনের যে নৈপুণ্য প্রকাশ পাইয়াছে, তাহাই নাটকখানিকে সার্থকতা দান 
করিয়াছে। ইহার আর একটি গ্রমাণ এই যে, এই নাটকের মধ্য দিয় 
যে ভাবটি প্রকাশ কর] হইয়াছে, তাঁহ। রবীন্দ্রসাহিত্ কোন নৃতন কথা নহে। 
পূর্ববর্তী সাহ্কেতিক নাটক 'রা্গা'র কথা বাদ দিলেও তাঁহার পূর্ববর্তী 
কাব্যগ্রন্থ, এমন কি ছোটগল্পের মধ্য দিয়াও এই ভাবটি বনু পূর্বেই এরা" | 
পাঁইয়াছে, সে'কথ। পরে আলোচনা করিতেছি । অতএব ভাবের আঁ--ালার 
ইহাঁর মধ্যে কিছুমাত্র নাই-__ইহাার মধ্যে যাহা আছে, তাহা একমাত্র তারা 
প্রকাশের বিশেষত্ব, ইহা ছাঁড়া আর কিছুই নহে । 


ওষ্৪ রবীন্দত্র-নাট্যধার! 


রসের নিবিড়তার দিক দিয়া “ডাকঘর” নাটকটি অতুলনীয় বলিলেও 
অতুযুক্তি হইবে ন1) প্রথম হইতে শেষ পর্যস্ত ইহ! একটিমাত্র দীর্ঘনিঃশ্বাসের মত 
বহিয়৷ গিয়াছে । কাহিনীর ধারায় কোথাও এতটুকু ছেদ পড়ে নাই» 
কাহিনীর নিবিডত] ইহার একটি প্রধান গুণ। ইহা আয়তনে নিতান্তই ক্ষুত্র, 
রবীন্দ্রনাথেব এই শ্রেণীব নাটকগুলির মধ্যে ইহ ক্ষুদ্রতম, তিনটি মাত্র ক্ুত্ 
দৃশ্যে ইহা সম্পূর্ঁ__আছগ্যোপাস্ত রবীন্দ্রনাথের অনন্থকরণীয় সহজ গন্যে রচিত। 
'রাজা” নাটকের মধ্যে ঘন ঘন সঙ্গীতের সন্নিবেশ কাহিনীর নিবিডতা বিনষ্ট 
করিয়াছে , কিন্তু 'ডাকঘর”-এ নাট্যকাঁব কোন সঙ্গীতের সন্নিবেশ করেন নাই, 
কাহিনীর নিবিভতা রক্ষা করিতে ইহা পরম সহায়ক হইয়াছে। (আটকের 
প্রারস্েই ইহার মধ্যে যে একটি বিষাদের স্থর বাজিয়াছে, তাহা শেষ পর্ধস্তু 
একটি স্থগভীব কালে ছায়ার মত সমগ্র নাট্যকাহিনীটিকে আচ্ছন্ন করিয়। 
রাখিয়াছে। এই নাটকের ঘন বিষাদের স্থুর কোথাও কাহারও কোন অযথা 
অসংযত আচরণের দ্বারা বিক্ষিপ্ত হইয়া পড়ে নাই; বাক্য ও কার্ষের স্থকঠিন, 
সংযম এই নাটকটির একটি বিশিষ্ট গুণ । ] যে ঠাকুরদার বাঁচালত। রবীন্দ্রনাথের 
অন্যতম সাঙ্কেতিক নাটক 'রাজা'র অনেকখানি সৌন্দর্যহানি করিয়াছে, নেই 
ঠাকুরদাও এখানে সম্পূর্ণ সংযতবাক্‌! এখানেও ঠাকুরদা সত্যদশ্শী পুরুষ, কিন্ত 
সত্য-গ্রচারে তাহার প্রগল্ভতা। এখানে প্রকাশ পায় নাই, অতএব তাহার 
চরিঝটি এখানে অন্যান্য নাটকের ঠাকুবদ। চরিত্রের মত নাট্যকাহিনীর অস্তগু 
এপহস্ত ব্যক্ত করিয়া না দিয়া ববং তাহা রক্ষা করিতেই সহায়ক হইয়াছে। 
কিন্তু ডাকঘর" নাটকের সংযমের কথা আলোচনা করিতে গিয়া একটি চরিত্রের 
কথ! কিছুতেই বিস্থাত হইতে পাবা যায় না, তাহ! কবিরাজের চরিত্র । 
কবিরাজ একটু অসংযতবাঁক সন্দেহ নাই, কিন্তু তাহার বাক্যের এই অসংযম 
তাহার চরিত্রের বাস্তব পরিচয়ই ব্যক্ত করিয়াছে , নাট্যকাহিনীর সমগ্র 
পরিবেশটির যে একটি অপূর্ব বাস্তব মূল্য প্রকাশ পাইয়াছে, তাহারই একান্ত 
অপরিহার্য অঙ্গবূপেই কবিরাজের চরিত্রটিও পরিকল্পিত হইয়াছে, তথাপি 
তাহার অসংযম এবং তীহার ভিতর দিয় নাট্যকার যে ব্যঙ্গাত্বক মনোভাব 
প্রকাশ করিয়াছেন, তাহা কতক পরিমাণে যে নাটকের গুরুত্বপুর্ণ পরিবেশকে 
আঘাত করে নাই, তাহা নিঃসন্দেহে বলিতে পার] যায় ন1। 

এই নাটকের অন্যতম প্রধান গুণ এই যে, ইহার কোন সাচ্কেতিক চরিত্র, 
বিশিষ্ট কোন চরিত্র হ্থিসাবে এই নাট্যকাহিনীর মধ্যে স্থান পায় নাই। 'রাঁজা” 


ডাকঘর" ৩৪১ 


নাটকের প্রধান সাঙ্ষেতিক চরিত্র রাজা ন[টকের মধ্যে অদৃশ্য থাঁকিয়াও একটি 
বিশিষ্ট চরিত্র হিসাবে নাট্যকাহিনীর সর্বত্র বিচরণ করিয়াছে । তাহার রূপ 
প্রত্যক্ষ করি না সত্য, কিন্ত তাহার মুখের কথ! শুনিতে পাই-_ইহার মধ্যে 
কল্পনার অসঙ্গতি আছে, কিন্তু “ডাকঘর? নাটকেব সাঙ্কেতিক চরিত্র রাজা 
নাট্যকাহিনীর কোন অংশেই কোন স্থানই অধিকার করে নাই, নাটকের শেষ 
মুহর্তে তাহার জন্য সকলের উৎস্থুক প্রতীক্ষাব ভিতর দিয়া কাহিনীব 
যবনিকাপাত হইয়। গিয়াছে , ইহাব মধ্যে সক্ষেতেরগ কোন অস্পষ্টতা! নাই. 
অথচ কল্পনারও সঙ্গতি রক্ষা পাইয়াছে। 

অব্যক্ত অৰপ ও অসীমের প্রতি সঙ্গেতমাত্রই সাঙ্কেতিক নাটকের 
লক্ষ্য, কোন রূপক চরিত্রের মধ্য দিব। ভাঁহাঁৰ কোন প্রত্যক্ষ পরিচয় 
তাহাতে ব্যক্ত হইতে পাবে শ1। উহাদেব শন্তভৃতি ইন্দ্িমগোচর নহ্ছে, 
মনোগোচর মাত্র, অতএব তাহাদেব পবিচষ চোঁখেব ভিতর দিয়াই 
পাই, কিংবা কানেব ভিতব দ্দিযাই লাভ কপি-উহাদেব মৃন্য একই হইয়া 
দাড়ায়। এই দ্দিক দ্িঘা “বাজ। নাটক অপেক্ষাও “ডাঁকঘব" সপবিকল্পিত 
এবং এই ভাবে বিচাব কবিতে গেনে ইঙাঁই ববীন্দ্রনাথেব একমাত্র সাঙ্কেতিক 
নাটক বলিয়া গ্রহণ করিতে হয়। ইহাব কোন সান্কেতিক চবিত্র প্রাধান্য লাভ 
করিতে ন। পারায় ইহাঁৰ আব একটি গুণ প্রকাশ পাইয়াছে__তাহা! এই যে, ইহা 
'রাজা” নাটকের মত তব্ব-প্রধ।ন না হইয়। রস-প্রধান হইয। উঠিয়াছে। ইংরেজ 
সমালোচক এড. ওয়ার্ড টম্সনও যথার্থই ইহার বসে।পলন্ধি করিয়া ইহাঁর সম্বন্ধে 
লিখিয়ছেন যে, 4015 ০5৪0101(01) (011011), 01 010 0601০ 02 
51100110165 00100610006 210 ৮101)11) 10 1170105 21001107950 0611606 
6160০ 0£ ৪৮. রাঁজার অলোক-সংজ্ঞা কিংব। তাহার সঙ্গে মিলনের মধ্যে 
যে অতীন্জ্রিয়গোচর ভূমানন্দ আছে, তাহাব কথ! দ্বারা “ড।কঘর; ভারাক্রান্ত 
নহে, বরং ইহার কাহিনীর মধ্যে ইক্জিয়গোচর প্রত্যক্গলোকের যে মর্মস্পশী 
পরিচয় আছে, তাহাই উহাকে যথার্থ আর্টেব পর্যায়ে উন্নীত করিয়াছে। 
অতএব ইহ সাঙ্কেতিক রচন! হইলেও রবীন্দ্রনাথের এই শ্রেণীর অন্যন্য রচনার 
মত তত্বধর্মী নহে, বরং কাব্যধ্মী। 

পুর্বেই বলিয়াছি, ভাবের দিক দিয়া এই নাটকে রবীন্দ্রনাথের কোন 
'অভিনবত্ব নাই-_ইহার যাহা কিছু অভিনবস্ব, তাহা ইহার ভাব-প্রকাশের 
অধ্যে । অমলের চরিত্রে স্থদূুরের জন্য আকুতি ও বন্ধনের মধ্যে যে বেদনার 


৩৪২ রবীন্্র-নাট্যধার। 


পরিচয় তিনি প্রকাশ করিয়াছেন, তাহা ইহার পূর্ববর্তাঁ কাব্যসমূহেও তিনি 
নানাভাবেই ব্যক্ত করিয়াছেন। 'প্রভাঁত-সঙ্গীত' হইতে আরম্ভ করিয়] “খেয়ার 
পূর্ববর্তী যুগে উৎসর্গ রচনার কাল পর্যন্ত রবীন্দ্রনাথ নাঁনাভাঁবেই বিশ্বব্যাপ্তি 
ও বন্ধন-মুক্তির জয়গান গাঁহিয়া আসিতেছেন। কাব্যের ভিতর দিয়াও তিনি 
প্রকৃতির সঙ্গে মানবমনের যে নিবিড যোগ অনুভব করিতেন, 'ডাকঘর'-এর 
মধ্য দিয়া তাহাবও পরিচয মূর্ত হইয়া উঠিয়াছে। “ডাকঘর” রবীন্দ্র-কবি- 
মানসের আন্মকেন্দরিক ভাবান্গভৃতির রূপায়ণ মাত্র, তাঁহার শৈশব জীবনের 
অবরুদ্ধতার বেদনা বালক অমলের অববোঁধ-জীবনেব ভিতর দিয়া ব্যক্ত 
হইয়াছে, তাঁহাব পরিণত ভীবনেব আধ্যাত্মিক চেতনারও আভাস তাহাঁরই 
রাজার চিঠি পাইবার আকুতিব মধ্য দিয়া প্রকাশ পাইয়াছে , সেইজন্য বালক 
অমল একাধারে শৈশব জীবনের অবরুদ্ধতাঁৰ বেদনাভাঁরে যেমন পীডিত, 
তেমনই আবাঁথ পরিণত মনেব স্থদ্ূবের আকাঙ্ষায় উদ্দ্ধঃ সে শৈশব-জুলভ. 
কৌতুহল বশত: প্রত্যক্ষ বস্তকেও লাঁভ কবিতে চায়, আবাব পরিণত মনের 
দার্শনিক দৃষ্টি লইয়। অপ্রত্যক্ষেব জন্যও ব্যাকুল হইয়া উঠে। এইজন্তই অমলের 
মনের উপর ছুইটি শক্তিই সক্রিয় দেখিতে পাওয়া যাঁয়। 

প্রভাত-সঙ্গীত'-এব মধ্যে ভগ্র-ন্বপ্র নিঝবেব কলকগে যে মুক্তির আনন্দ-গাঁন 
ধ্বনিত হইয়/ছিল, কিংবা “সোঁনাঁব তরী'র “বস্ুন্ধরা"র বিশ্বব্যাপ্তিব মধ্যে কবি যে 
আনন্দান্ুভূতির পরিচয় পাইয়াছিলেন, তাহাই “খেয়া'র পূর্বব্তী যুগে উৎসর্গ” 
আপিয়! “হুদৃব? প্রবাসী” ইত্যাদি কবিতায় নৃতন রূপ লাভ করিয়াছে মাত্র। পরবত্তা 
রচনা “ডাকঘব"-এব মধ্য দিয়ও "হুদৃ” কবিতার এই স্থবটিই ধ্বনিত হইয়াছে__ 


আমি উন্মন| হে, 

হে স্থদুব, আমি উদাসী ॥ 
রৌদ্র-মাথানো অলস বেলায়, 
তরু-মর্মরে, ছায়ার খেলায়, 
কী মৃবতি তব নীলাকাশশায়ী 
নয়নে উঠে গো আভামি'। 

ওগে। স্থদুর, বিপুল সুদৃূব, তুমি যে 
বাজাও ব্যাকুল বাঁশবী । 

কক্ষে আমার রুদ্ধ দুয়ার, 
নে কথা যে যাই পাশরি ॥ 


“ডাকঘর; ৩৪৩ 


রবীন্দ্রনাথের “খেয়া” বা! গীতাঞ্জলি'র যুগের প্রায় সমগ্র ভাব-কল্পনাই যেমন 
তাহার পূর্ববর্তী সম্দ্ধতর “সাধনা” ব৷ “সোনার তরী'র ধুগ হইতেই গৃহীত, 
তেমনই 'ডাঁকঘর'-এর পরিকল্পনাটও তাহার পূর্ববর্তাঁ "সাধনা'র যুগেরই 
গল্পগুচ্ছে'র একটি গল্পের মধ্যে নিহিত আছে বলিয়া মনে হয়। গল্পটির 
নাম “অতিথি'। রবীন্দ্রনাথের ইহ! একটি অতি স্থপরিচিত ছোট গল্প। 
ইহার মধ্যে বালক তারাপদ্রর যে চরিত্রটির পরিকল্পনা করা হইয়াছে, তাহার 
সঙ্গে 'ডাকঘর'-এর অমলের চরিত্রের মৌলিক সম্পর্ক আছে। রবীন্ধ- 
সাহিত্যে তখনও আধ্যাত্সিকতার বিকাশ হয় নাই বলিয়া গল্পটির মধ্যে 
গভীরতর কোন সক্ষেতের নির্দেশ তেমন প্রত্যক্ষ হইয়! উঠিতে পারে নাই, 
তবে তাহার আভাস যে না পাওয়। যায়, তাহাঁও নহে। বালক তারাপদ 
জীবনে বন্ধন যখনই একান্ত হইয়। উঠে, তখনই সে সেই বন্ধন হইতে মুক্তির 
সন্ধান করে, প্রকৃতির ভিতর দিয়া এই মুক্তির আহ্বান তাঁহার কানে আসিয়। 
পৌছায়, এই আহ্বানে সাঁড়া দিতে গিয়া সে “্সেহ-প্রেম-বন্ধুত্থের ষড়যন্ত্র 
. বন্ধন তাহাকে চারিদিক হইতে সম্পূর্ণরূপে ঘিরিবাঁর পূর্বেই সমস্ত গ্রামের 
হদয়খানি চুরি করিয়। একদা বর্ষায় মেঘান্ধকাঁর রাত্রে আসক্তিবিহীন উদাসীন 
জননী বিশ্ব-পৃথিবীর নিকট চলিয়া যাঁয়।” বলাই বাহুল্য যে, “সাধনা” ব। 
“সোনার তরী'র যুগের এই উদাসীন জননী বিশ্ব-পৃথিবীই গীতাঞ্চলি'র 
আধ্যাত্মিক যুগের রাঁজা। 

“ভাঁকঘর” নাটককে একদিক দরিয়া পথ চলার গাঁন বলিয়াও উল্লেখ করা যায । 
পথের ভিতর দিয়া রবীন্দ্রনাথ অনন্ত জীবন-ধারার সন্কেত প্রকাশ করেন। 
গীতাঞলি'র নিয়োদ্ধত সঙ্গীতটির মধ্যেও “ডাঁকঘরে'র এই ভাবটি বাক্ত 
করা হইয়াছে, 

আমার এই পথ চাওয়াতেই আনন্দ । 

খেলে যায় রৌদ্র ছায়! বর্ষ আনে বসন্ত । 

কার এই সমুখ দিয়ে, আসে যাঁয় খবর নিয়ে, 

খুশিরই আঁপন মনে, বাতাস বহে স্বগন্ধ ॥ 

সারাদিন আখি মেলে দুয়ারে রব একা]। 
ভখণ হঠাৎ এলে তখনি পাব দেখা ॥ 

রাজা" নাটকের মধ্যে যেমন একটি অতীব্দ্রিয় আধ্যত্মিক আকুতির 
অভিব্যক্তি দেখা যাঁয়, “ডাকঘর” নাটকের মধ্যে তাহার কতকটা ব্যতিক্রম 


588 রবীন্দ্র-নাট্যধারা 


আছে। “ডাকঘর'-এর অমলের মধ্য দিয়! মাঁনব-মনের সুদূরের জন্য আকাক্ষার 
যে পরিচয় পাওয়া যাঁয়, তাহা “রাজা'র সুদর্শন চরিত্রের অতীন্দ্রিয় 
আধ্যাত্বিক আকুতির সমধমী বলিয়া বিবেচনা কর] যাইতে পারে না; কারণ, 
রাণী স্থুদর্শনার লক্ষ্য সম্পূর্ণ ই নিরবলম্ব, বিশ্ব-বস্্তে অনাশ্রিত ; কিপ্ত অমলের 
লক্ষ্য তাহ! নহে, মে প্রত্যক্ষলোক অতিক্রম করিয়াই অপ্রত্যক্ষলোকের 
অভিমুখে যাত্রা করিয়াছে , দে পৃথিবীর প্রতি প্রত্যক্ষ অণুপরমাণুতে রাজার 
ডাকঘরের মোহর আক। দ্বেখিয়াছে, প্রত্যক্ষ বস্তব অন্তরালে যে অগ্রত্যক্ষ 
মহান্‌ শক্তির অন্তিত্ব রহিয়াছে, -াহাঁর জন্য অমলের বিশেষ কোন আকাঙ্ষা 
দেখ! যাঁয় নাই। রাজার মোৌহর-আক চিঠির জন্যই মে অপেক্ষা কবিয়াছে, 
রাজার জন্য অপেক্ষ। কবে নাই। কিন্তু স্দর্শনা রাজাঁকেই চাঁহিয়াছেন, 
এমন কি, অদৃশ্য রাঁজা যখন তাহাকে বলিয়াছেন, “এত বিচিত্র রূপ দেখছ, 
তবে কেন সব বাদ দিয়ে কেবল একটি বিশেষ মৃতি দেখতে চাচ্ছ ? তখনও 
স্থদা্শনা সন্তষ্ট হন নাই । কিন্ত বাঁজাঁব এই “বিচিত্র ৰপ” প্রত্যক্ষ কবাঁঘ মধ্যেই 
অমলের কৌতুহল নিবদ্ধ ছিল, “অবপ রতন" কে প্রত্যক্ষ করিবাঁব তাহার 
কোনই কামন] ছিল না। এই জন্তই হুদ্র্শনাব যে ভ্রান্তি জন্মিয়াছিল, কিংবা! সেই 
ভ্রাস্তি-জনিত যে দ্বঃখ তাহাকে ববণ করিতে হইয়াছিল, অমল তাঁহ। হইতে 
সম্পূর্ণ মুক্ত ছিল। প্রথম হইতে শেষ পরস্ত অমল সত্যাত্িত। অমলের 
মনে যে আকাজ্ষাব পবিচয় পাওয়। যায়, তাহ! মানব-মনের একটি সহজ 
প্রবৃত্তি মাত্র। আমরা সংস্কার দ্বারা এই প্রবৃত্তি দমন করিয়া রাখি, কিন্ত 
যে" বালক-_বাহ্সংক্কার এখনও যাহাৰ অন্তরের ব্বভাবিকতা বিনষ্ট করিতে 
পারে নাই_-তাহার নিকট এই প্রবৃত্তি ঘনিবার হইয়া উঠে। সেইজন্য 
কৌতুহলী বাঁলকেব মধ্য দিয়াই নাট্যকাঁব এই ভাবটি সার্থকভাবে প্রকাশ 
করিয়াছেন। শক্পগুচ্ছে'ওর “অতিথি” গল্পের তারাপদর ন্বায়, “ডাকঘর” 
এর অমলও মানবাজ্মার প্রতীক । বন্ধনই আত্মার গীড়া। অমলের পীড। 
শারীরিক কোন বিকার মাত্র নহে, ইহা মনের অন্বন্তি-অবস্থা ১ চারিদিকের 
বন্ধন হইতেই এই অন্বন্তিব জন্ম । এই বন্ধন হইতে মুক্তিই আত্মার চিরস্তন 
কাম্য ; একমাত্র মৃত্যুর মধ্য দিয়াই এই মুক্তি সম্ভব হইয়া! থাকে । 

কেহ আবার বলিয়াছেন, 'অমলের পীড়া বস্ততঃ অপাথিবের জন্য আত্মার 
আকুলতা। এর পরিণতি হ'ল পাখিব সীমায়িত সভার অবসান, অপীমের মধ্যে 
তাঁর বিলুপ্চি, অর্থাৎ মৃত্যু। কিন্তু এখানে একটি কথা ম্মরথ রাখিতে হইবে । 


“ডাকঘর+ ৩৪৫ 


রবীন্দ্রনাথের মতে মৃত্যু অর্থে বিলুপ্তি নহে, তীহাঁর মতে মৃত্যু নূতন জীবনের 
সুচনা! করে। মানষ অনস্ত জীবন-পথ যাত্রী, জীবন-পথের শেষ নাই, অমল 
রুদ্ধ গৃহের জানাল! খুলিয়া পথের দিকে যে শতৃষ্ণ নয়নে তাকাইয়৷ থাকে, 
তাঁহার তাৎপর্যই এই যে, সে জীবন-পথে চলিতে চলিতেই জীবনের স্বাস্থ 
ফিরিয়া পাইতে চায়, বন্ধনের মধ্যে তাহার স্বাদ পাইবে না, তাহা সে বুঝিতে 
পাঁরে। অনন্ত জীবনের স্পর্শ সে পাইয়াছে। সেইজন্য তাহার এই আকুতি 
প্রকাশ পায়। মৃত্যুর মধ্য দিয়া জীবনের মুক্তি আমিলেও তাহাতে জীবনের 
বিনাশ হয় না। 

এই সাঙ্কেতিক নাট্যকাহিনীর পরিণতিটি অত্যন্ত করুণ এবং মর্মস্পর্শী । 
“রাজা*র পরিণতিটি এত প্রত্যক্ষ ও স্পষ্ট নহে বলিয়া ইহাঁর মত তাহা এত 
গণ্ডীর ভাবে অন্তর স্পর্শ করিতে পারে না। চারিদিকের জীবন-কোলাহলের 
. মধ্যে একটি মানবাত্া চিরন্থযুপ্রিমগ্ন হইয়া! পড়িল। স্নেহ তাহাকে ধরিয়! রাখিতে 
পারিল নী, একমাত্র অবিনাশী প্রেম তাহার স্থৃতির শির়রে জাঁগিয়। রহিল। 
মর্তো প্রেমই স্থুধা।; সেইজন্য স্থধা তাহাকে ভুলিতে পারিল না। একটি 
রহস্ত-ঘন নিথর-নিস্তব্ধ জীবনলোকের উপর ধীরে ধারে যেন মৃত্যুর নীল 
যবনিকা পড়িয়া গেল । 


অচলায়তন' 

ববীন্দ্রনাথ ত্রাক্ষদমাজেব অন্তভূক্তি থাকিলেও এ যাবৎ কাল কোনদিনই 
্রাহ্মধর্মের সাক্ষাৎ সম্পর্কে আসেন নাই। তীহাঁব সাহিত্যের মধ্য দিয়াও এ 
পর্যস্ত ব্রাহ্মধর্মে মূল আদর্শেব প্রতি তীহাব কোন প্রকাব গৌঁভামি কিংবা 
নিষ্ঠার পরিচযও প্রকাশ পাঁষ নাই। গ্ীতাঞ্জলি'র যুগে প্রবেশ কবিবাব 
সঙ্গে সঙ্গে তাহাব যে আধ্যাত্মিক দৃষ্টিব বিকাশ হয, তাহীব সঙ্গে ব্রাক্মধর্ষের 
্রন্মবাদ্দেব আদর্শগত এক্য ছিল। এই সময হইতেই তিনি ক্রাঙ্গধর্ম এবং 
্রাহ্মঘমাজেব প্রতি নানাভাবে সক্রিষ সহানুভূতি দ্বেখাইতে থাঁকেন। এই 
সমঘেই তিনি মাঁঘোঁখ্সবে কনিকাতাষ সর্বপ্রথম আদি ব্রাক্ষলমীজেব আচার্য- 
বপে ব্রান্গধর্ম-বিষযে বক্তৃতা কবেন এবং ক্রমান্বযে কিছুকাল পর্যন্ত বক্তৃতা 
ও প্রবন্ধে ব্রাঙ্গধর্মেব মূল আদর্শ ব্যাখ্য। কবিতে থাকেন । এই সময বক্তৃতা ও 
প্রবন্ধে ভিতব দিয। ব্রা্গধর্মেব প্রতি তাহাব প্রবল সহান্ভৃতি প্রকাশ 
পাঁষ। স্বধর্ম ও সমাজের প্রতি তাহাব এই প্রবল সহান্ভূতিব যুগে হিন্দু- 
সমাজেব আঁচাব-জীবনকে প্রচ্ছন্ন ভাবে বঙ্গ করিষ। তিনি এক বপক নাট্য 
রচন। কবেন, তাহাব নাম “অচলাধতন”। ইহা! কলিকাতা আদি ব্রাঙ্গ- 
সমাজ যন্ত্রে মুদ্রিত হইযা প্রকাশিত হয। ইহাব বিষষ বস্ত সণক্ষেপে এইরূপ £ 

“অচলাঁধতন" “একটি আবাসিক শিক্ষাভবনেব নাম, সেখানে প্রাচীন 
সনাতন ধর্মীষ আচাবসমূহ শিক্ষা দেওয়া হয, চাঁবদিক ঘিবিযা উচ্চ প্রাচীব 
তুলিয়। জগতের সঙ্গে ইহাব বিচ্ছেদ স্ষ্টি কবা হুইযাছে, হাজাঁব হাজাঁব বছবেব 
মধ্যেও ইহাতে বাঁহিবেব স্তর্যালোক প্রবেশ কবে নাই, বাহিরেব চঞ্চল জগতেব 
সঙ্গে হার কোন যোগ নাই। ইহাতে আচার্য আছেন, উপাচার্য আছেন, 
উপাধ্যায আছেন এবং বিবিধ আচাব-নিষ্ঠ প্রবীণ ব্যক্তি হইতে আবন্ত 
করিয়া সুকুমীরবয়স্ক শিক্ষার্থা বালক পর্যন্ত আছে। তাহাব! প্রত্যেকেই 
উপাধ্যায়েব নির্দেশ মত প্রাত্যহিক বীধা মন্ত্রপাঠ ও নির্দিই আচারসমূহ পালন 
করিয়া থাকে । মহাঁপঞ্চক ও পঞ্চক ছুই ভাতা, জ্যেষ্ঠ মহাপঞ্চক আচাবনিষ্ঠ 
প্রবীণ ব্যক্তি, কনিষ্ঠ পঞ্চক আঁচার-বিপ্রোহী নবাগত । মহাঁপঞ্চক কনিষ্ঠকে 
আচার-ধর্মে দীক্ষিত, কবিযা লইতে চাহেন , কিন্তু সে কিছুতেই নিয়মের বশে 
আমিতে চাহে না। “অচলায়তন"*এর আচার্ধ তাহাকে ন্সেহ কবেন। এই 


“অচলাফতন" ৪৭ 


আচার্ধ নিয়মভঙ্গকারী এক বালককে যথাবিধি প্রায়শ্চিত্ত হইতে মুক্তি দিয়া 
'অচলায়তনে”র অন্যান্ট অধিবাঁসীর অগ্রীতিভাজন হইয়া উঠিলেন; তাহারা 
পঞ্চক ও আচার্কে অস্ত্যজ জাতির পল্লীতে নির্বাসিত করিলেন। শোঁনা গেল, 
'অচলায়তন”-এ গুরু আপিবেন; এই গুরুকে আঁচাই চিনিতেন, তিনি নির্বাসিত; 
অতএব কে তাহার অভ্যর্থনার ভার লয়? অবশেষে গুর আসিলেন, কিন্তু 
'অচলায়তন”এব দ্বারপথ দিয়া প্রবেশ করিলেন না, তিনি তীহাঁর সহচর 
অন্তাজ জাতি শোণপাংশ্ুদিগের সহাঁয়ভায় 'অচলায়তন”এর প্রাচীর ভাঙ্গিয়া 
ভিতবে প্রবেশ কধ্লেন। “অচলাযতনে'র বহুদিনের অবরুদ্ধ অন্ধকার ঘুচিয়া 
গেল » সকলে দেখিল, এই গুরু আর কেহই নহেন, তিনি সকলেব দাঁদাঠাকুর। 
বৌদ্ধ সাহিত্যের অন্তু্ত “দিব্যাবদাীনমালা” নামক গ্রন্থে 'পঞ্চকাবদান” 
নামে একটি অবদান বা নীতিযূলক কাহিনী আছে। কাহিনীটি সংক্ষেপে এই £ 
এক ত্রাক্মণ নিতান্ত বিষ্নভাঁবে একদিন এক পথেব ধারে বসিয়াছিলেন। 
সেইখান "দিয়া এক বৃদ্ধ যাইতেছিলেন,' ত্রাঙ্ষণকে দেখিয়। তিনি জিজ্ঞাসা 
' করিলেন, বাছা, তুমি এমনভাবে বসিয়। কি ভাঁবিতেছ? ত্রাঙ্ষণ বলিলেন, 
“আমার স্ত্রী সম্তান-সম্ভবা, প্রপব-কণীল আসন্ন হইয়াছে , কিন্তু এ পর্যস্ত তাহার 
একটি সন্তান হইয়াও বাঁচে নাই, এইটিও বাঁচিবে এমন ভবস। নাই।” বৃদ্ধা 
বলিলেন, “আচ্ছা, যখন সময় হইবে, তখন আঁমাকে সংবাদ দিও ।, যখন সময় 
হইল, তখন ব্রাহ্মণ তাহাকে সংবাদ পাঠাইলেন, বৃদ্ধ৷ আসিয়। প্রশ্থুতিব সেবা-শুশষা 
কবিতে লাগিলেন, নিবিক্বে সস্তান ভূমিষ্ঠ হইল। বৃদ্ধ। শিশুকে কোলে তুলিয়া 
লইয়া মুখে ননী ছোঁয়াইলেন। তাঁবপর পরিষ্কার কাপে আচ্ছাদিত করিয়। 
শিশুকে পিতাব কোলে তুলিয়া দিলেন। বলিলেন, ইহাকে লইয়। নগরের 
চতুষ্পথে যাঁও, পথ দিয়া যে ব্রাহ্মণ কিংব। শ্রমণ যাইবে তাহাঁকেই উদ্দেশ 
করিয়া বলিও, “ভদদস্ত, এই শিশু আপনাকে প্রণাম করিতেছে ।” সারাদিনের 
পর ইহাকে লইয়! বাড়ী ফিরিয়া আসিও।” ব্রাঙ্ষণ তাহাই করিলেন। শিশু 
ষৃত্যুর হাত হইতে রক্ষা পাঁইল। শিশুর নাম হইল মহাঁপঞ্চকক। তারপর 
এই ব্রা্ষণের আর একটি পুত্র হইল, এইভাবেই তাহারও প্রাণ রক্ষা পাইল। 
তাহার নাম হইল পঞ্চক। পিতার মৃত্যুর পর মহাঁপঞ্চক বৈরাগ্য অবলম্বন 
করিলেন, অল্পদিনের মধ্যেই অর্‌ৎ হইলেন। পঞ্চক কিছুই করিতে গারিল 
না, সে হইল একজন মহামূর্খ, কোন বিগ্াই মে লাভ করিতে পারিল 
না। মহাপঞ্চক একদিন বিরক্ত হইয়া তাহাকে মঠ হইতে দূর করিয়া দিলেন । 


৪৮ রবীন্্র-নাট্যধার। 


মঠ হইতে বহিষ্কৃত হইয়া পঞ্চক পথের ধারে বপিয়া কাদিতে লাগিল। তখন 
ভগবান বুদ্ধ তাহার প্রতি করুণাপরবশ হইয়া একজন ভিক্ষুকে তাহার জন্য 
শিক্ষার ব্যনস্থ!। করিয়। দিতে আদেশ দ্রিলেন। তাঁরপর পঞ্চকও একদিন অর্থ 
পদে উন্নীত হইল । এই বিষয়ে পূর্বজন্ের স্থরুতি তাহাঁকে সাহায্য করিল । 

এই নাটক প্রকাশিত হইবার সঙ্গে সঙ্গে ইহার বিরুদ্ধে তুমূল আন্দোলন 
আরম্ত হয়। অক্ষয়চন্দ্র সরকার, ললিতচন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায় প্রভৃতি সমালোচক- 
গণ অভিযৌগ করেন যে, ইহ। দ্বারা হিন্দুধর্মের আচারাচুষ্ঠানকে ব্যঙ্গ করা 
হইয়াছে, ইহা রবীন্দ্রনাথের সাম্প্রদায়িক মনোভাব-যুলক রচনা । রবীন্দ্রনাথ 
আত্মপক্ষ সমর্থন করিয়। এই প্রতিবাদের উত্তর দিয়াঁছিলেন ১ তিনি বলিয়াছিলেন, 
তিনি ইহাতে অর্থহীন অ|চারকে ধর্ম বলিয়! স্বীকার করেন না, এ কথাই এই 
নাটকের মধ্য দিয়া বলিয়ছেন। এ কথা তিনি তাহার পূর্ববত্ত নাট্যকাব্য 
“বিসর্জনের মধ্য দিয়াও বলিয়াছিলেন , হিন্দুধর্মের উপর আঘাত তাহাতেও 
ছিল, কিন্ত তাহ! ইহার মত এত প্রত্যক্ষ ও নির্মম হইয়। উঠিতে পারে নাই । 

নস্ত্ুতঃ ববীন্দ্রনাথ “মচলায়তনে'ব ভিতব দিয়া যে সমাঁজেব বপ প্রকাশ 
কলিয়াছেন, তাহা মুখ্যতঃ হিন্দুপমাজ নহে এবং যে ধর্মকে ব্যঙ্গ করিয়াছেন, 
তাহাও হিন্দুধর্ম নহে ১ তাহ সম্পূর্ণ বৌদ্ধ সমাজ এবং মহাঁধান বৌদ্ধধর্ম। যে 
যুগে বৌদ্ধধর্ম একান্ত আচাঁর-সর্বস্ব হইয়] উঠিগ্বাছিল, সেই যুগের বৌদ্ধ সমাজেব 
কথাই তিনি তীহাব নাটকে প্রকাশ কবিয়াছেন। কিন্ধু সমসাময়িক হিন্দু- 
সমাঁজই যে তাহাঁর লক্ষ্য ছিল, তাহা অস্বীক।ব কবিবাব উপায় নাই। হিন্দু 
সমাজকে এত প্রত্যক্ষভাবে তিনি আঘাত কবিতে পাঁরিতেন ন। বলিয়াই যে 
সমাজ ভারতেব ইতিহাসের পৃষ্ঠা হইতে সম্পূর্ণ বিলুপ্ত হইয়। গিয়াছিল, তাহাঁকেই 
তিনি তাহার আক্রমণের উপলক্ষ করিয়াছিলেন , কিন্তু তাহার প্রকৃত লক্ষ্য ছিল 
হিন্দুসমাজ। হিন্দুসমাজেব নানা দোষ-ত্রটিকে তিনি নানা রচনায় নানাভাবে 
ব্যঙ্গ করিয়াছেন, ইহা তাহাদের মধ্যে তীব্রতম । তবে তাহা। প্রত্যক্ষ নহে, 
অগ্রত্যক্ষ। 

রাজেজ্জলাল মিত্রের 776 521512786 78052015156 15651262০00 12121 
নামক গ্রস্থ হইতে রবীন্দ্রনাথ এই নাটকের উপাদান সংগ্রহ করিয়াছিলেন । 
নাটকে উল্লেখিত ধাঁরণী মন্ত্রগুলি এবং বিভিন্ন চরিত্রের নাম তিনি এই গ্রন্থ 
হইতে লইয়াছিলেন। *তবে এ বিষয়ে তিনি কিছু কিছু স্বাধীনতাও গ্রহণ 
করিয়াছিলেন । “অচলায়তনে অদীনপুণ্য নামক যে একটি চরিত্র আছে, 


'অচলায়তন; ৩৪৯ 


তীহা রবীন্দ্রনাথের নৃতন যোঁজন|। তবে এই নামটি বৌদ্ধসাহিত্য হইতে 
গৃহীত। “বোধিসত্বাবদান কল্পলতা"য় এই নামে একটি কাহিনী আছে। 

মূল বৌদ্ধ কাহিনীর পঞ্চক মূর্খ; কিছুই সে শিখিতে পারে নাই । রবীন্দ্রনাথ 
পঞ্চকের মূর্থতাকে ভিন্ন অর্থে গ্রহণ করিয়া তাহাকে রপসিকরূপে আকিয়াছেন। 
অচলায়তনের আচার অনুষ্ঠানের বিছ্যাকে যে সে গ্রহণ করিতে পারে নাই, সে 
তাহার অক্ষমতাবশত নহে , আসলে সে এই কৃত্রিম বিদ্যার ভাব বহন করিতে 
চাহে নাই। এই বিদ্যা মানুষকে বিকাশ পাইতে দেয় নাই, আচারের গণ্তীতে 
তাহাকে বলয়িত করিয়াছে । পঞ্চক স্থযোৌগ পাইলেই অচলায়তন হইতে 
বাহির হইয়। শোণপাংশুদের সঙ্গে মিশিত। শোণপাংশু আব দর্ভকেরা থাকে 
অচলায়তনের বাহিরে । শোঁণপাংশুরা কর্মচঞ্চল জাতি। একট। কিছু 
করিতে পারিলেই তাহারা খুলী। তাহাদের অফুরস্ত প্রাণাবেগে কোনও 
নীতিতেই তাহাব। বীধা থাকিতে পারে না। শোণপাংশুদের মধ্যে পঞ্চক 
দেখিয়'ছে মুক্তি। এই মুক্তিও অবশ্য যথার্থ মুক্তি নয়, করণ, ইহাদের 
কর্মস্পৃহী কোন লক্ষ্যে তাহাদিগকে লইয়। যাঁয় নাই। এ যেন কাজের জন্যই 
'কাঁজ করা, অচলায়তনের মত ইহাঁরাও লক্ষ্যচ্যুত। তবু শোণপাংশুর মুক্তির 
পথ রচন] করিয়াছে, পঞ্চক সেই পথেরই পথিক হইতে চাহে। দর্তকের। 
অন্ত্যঙ জাঁতি। কিন্তু ইহারা রসের সাধন। করিযাছে। তাহার। ভক্তিপথের 
পথিক। এই সাঁধনাতেও অন্ধতা আছে। এই অন্ধতা যুক্তিহীন বিশ্বাসের, 
কর্মহীন শান্তির। তবু ইহাদের মধ্যে প্রকাশ পাইয়াছে আত্মনিবেদনের 
পবম চরিতার্থতা। 

পঞ্চক যতক্ষণ পর্যন্ত ইহাদের সান্নিধ্যে আসে নাই, ততক্ষণ তাহার প্রাণ ষে 
কি চাঁয়, তাহা মে বুঝিতে পারে নাঁই। সে চাহিয়াছে মুক্তি। নিয়মবদ্ধ 
মানুষের মুক্তি পিপাসাঁর প্রতীক্‌ সে। দর্ভক আর শোণপাংশুদের মাঝখানে যখন 
সে আমিয়! দাডাইল, তখন তাহার অস্ফুট পিপাঁসাঁও ধীরে ধীরে আকার গ্রহণ 
করিল। পঞ্চক শোণপাংশ্ুদ্দের কর্মময় জীবন লাঁভ করিবার আকাজ্ষা করিল, 
আবার দর্ভকদের সারল্যও তাঁহাকে মুগ্ধ করিল। যেন সব যিলিয়াই সে পুর্ণ 
হইয়|! উঠিবে। গুরু আসিয়া তাহাকে যে আয়তনের আচার্য করিয়! দিলেন, 
সে আয়তন দর্ভক এবং শোঁণপাংশুদের লইয়। সরস হইয়া উঠিল। জ্ঞান-ভক্কি- 
কর্মের সমন্বিত পূর্ণত|রই আয়তন সে। পঞ্চক পূর্ণ জীবন-সাধনাঁর আচাধ। 

অস্পষ্ট হইলেও পঞ্চক চরিত্রে এই ভাবের অভিব্যক্তি আছে । নাটকীয় 


888৯ রবীন্দ্র-নাট্যধার। 
চরিত্রে আমর] যে প্ররুতির দ্বন্ব-সংঘাত এবং ক্রমবিকাশ আশা করি, পঞ্চকের 
চরিত্রে অবশ্ তাহা নাই । রক্তমীংসের মানুষের অটল বিশ্বাস কিংবা তাহার 
পরিণাম, ব্যক্তিজীবনের বাস্তব প্রবৃত্তি কিংবা ক্ষুধা_-এই চরিত্রে দেখান হয় 
নাই। এই ধরণের মানবীয় চরিত্র পঞ্চক নয়। সমালোচকগণ এই চরিত্রকে 
বলিবেন রূপক। কবিপ্রাণের বিশেষ ভাবের বিগ্রহ হইতেছে পঞ্চক। এই 
বূপকচরিত্রে আকাক্ষ। ক্রমবিকশিত হইয়া বপ লইয়াছে বিশ্বাসে। গানের 
সুরে এই স্থশ্ মানসিক পরিণতি স্থচিত হইয়াছে । অচলায়তনের বন্দিদশায় 
প্রাণ যখন মুক্তির জন্য অধীর, তখন সে গাহিল-_ 
তুমি ডাক দিয়েছ কোন সকালে 
কেউ ত। জানে না. 
আমার মন যে কার্দে আপন মনে 
কেউ ত৷ মানে না। 
স্থভদ্র উত্তর দ্রিকের জানালা খুলিয় দেখিয়াছিল, নীল পাহাঁড আর প্রসারিত 
প্রাস্তর। শুনিয়া পঞ্চক আরও ব্যাকুল হইয়া উঠিল। এই গানে পঞ্চকের 
ব্যাকুলতা, বড ককণ। কিন্তু এই ব্যাকুলতার কোনো রূপ নাই। তাহাব 
আকাজ্ষিতকে সে চেনে না, জানেও ন।। তারপর সে দেখিল, শোণপাংশুদের 
কর্মমুখর জীবন। দেখিয়া তাহাদের উদ্দাম সচলতাঁয় মুগ্ধ হইল। পঞ্চক 
অনুভব করিল, সে চাহে এই গতিবেগ । তখন তহার কে বাজিল 
এই গান__ 
হারে রে গ্নেরে রে-_ 
আমায় রাখবে ধরে কেপে । 
দাঁবানলের নাচন যেমন 
সকল কানন ঘেরে । 
বজ যেমন বেগে 
গর্জে ঝডের মেখে 
অট্রহান্তে সকল বিস্ববীধার বক্ষ চেরে। 
দ্বাবানলের প্রচণ্ড নৃত্যলীলায় যেমন গতির উন্মাদনা! আছে, বজের বেগেও 
আছে তেমনি সচল মত্ত, আবার ঝডেও তো! সেই গতির সঙ্গীত! এই 
গানটিতে বন্ধনহীন গতিধর্মের জন্য আকুলত। প্রকাশ পাইয়াছে। এই গতির 
সাধন। সে প্রত্যক্ষ করিলু শোণপাংশুদের মধ্যে । তাহাদিগকে দেখিয়া তাহার 
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সেখানে মুক্তিপিপান্থ মানবাত্মারই প্রতীকৃ। এই যুক্তি সীমাবদ্ধ দেহজীবন 
হইতে মুক্তি। “ফান্তনী” নাটকেও মৃত্যুর সীমাকে অতিক্রম করিয়া পাওয়ার 
আবেগ প্রকাশ পাইয়াছে। সমাজে হোঁক, ধর্মে হোক, বিশ্বাসে হোক, 
জীবন সাঁধনাতেই হোক, যেখানে যা কিছু অচল অবরোধ স্যষ্টি করে, কৰি 
তাহ! হইতেই মুক্তি চাহিয়াছেন। কাব্য কল্পনার দ্িক হইতে কবি যেমন 
নুদূরের যাত্রী--“ওগে! দূর, বিপুল স্থদূর, তৃমি যে বাজাও ব্যাকুল বাশরী, কক্ষে 
আমার রুদ্ধ দুয়ার সে কথা যে যাই পাঁশরি”_জীবনের দিক হইতেও তেমনই 
তিনি নিরবচ্ছিন্ন গতিরই পিপাস্থ। যাহ। দীর্ঘকাল বাধিয়। রাখে, বিকাশকে 
তাহাই স্তব্ধ কবে। চলাই হইতেছে বিশ্বেব নিয়ম । দূরের স্বপ্র-রচনা করিয়া 
সীমাকে অতিক্রম করিয়। যাঁইবাব ইচ্ছাই রোমান্টিকতা। রবীন্দ্রন।থ তাঁহাঁব 
রোমান্টিক কবিধর্ম বলে বিচিত্র ভাবে কাব্যে নাটকে বন্ধনকে অতিক্রম 
করিবাৰব আকাজ্ষ। প্রকাশ কবিয়াছেনশ। এই আকাজ্ষার বশেই তিনি 
,অচলায় তন” নাটকেও ধমজিজ্ঞান্থ। যে ধর্ম বাধে, সেই ধর্ম বিকাঁশে সহায়ত] 
করে না। পঞ্চক সেইজন্য এই ধর্ম হইতে মুক্তি চাহিয়ছে, বিশ্বমানবের সচল 
ধর্মে সে চবিতার্থত। সন্ধান করিয়াছে । মূল কাহিনীর বৌদ্ধ আদর্শের সঙ্গেও 
সেইজন্যই ইহার নিগুঢ এক্য । 

“দিব্যাব্দ[নমালার কাহিনীতে বুদ্ধ পঞ্চককে যথার্থ জ্ঞানের আলে দান 
করিয়াছিলেন । “অচলাঁয়তনে”ও পঞ্চককে গুরু যথার্থ জ্ঞানেব সম্পদ দিয়াছেন । 
প্রাচীন কাহিনীর বীজটি আধুনিক কবিব চিত্তক্ষেত্রে নতুন অর্থে অস্কুরিত ও 
পল্লপবিত হইয়াছে । ইহাতে যেমন আছে কবিব বোমান্টিক পিপাসা, তেমনি 
তাঁহার সঙ্গে মিশিত হইযাছে আধুনিক সমাল-1,জাঁস|। জিজ্ঞানা এবং 
বিচার এই যুগেরই বৈশিষ্ট্য । আচার-শৃঙ্খলিত সমাজের সার্থকত। লইয়া তিনি 
প্রশ্ন তুলিলেন। এই জুযমিলিয়া। রর প্রাচীন দেনা নতুন অর্থে 
অর্থবান করিলেন। (ভাজ দত, 'জগজ্দ্যো তি, ১ম বর্ষ, 5র্থ সংখ্যা, পৃষ্ঠা 
৭-১০-এ প্রকাশিত 'পঞ্চক" নামক গ্রবন্ধ ভরষ্টব্য। ) 

১৩০* সালে প্রকাঁশিত রবীন্দ্রনাথের “সোনার তরী" নামক কাঁব্য-গ্রন্থে 
“দেউল' নামক একটি কবিতায় এই নাটকের ভাবটি সর্বপ্রথম প্রকাশ পায়। 
তারপর সমসাময়িক গীতাঞ্জলি'র যুগে এই ভাবটির স্পষ্টতর বিকাশ 
দেখিতে পাওয়া যায়। “ভজন পুজন সাধন আরাধনা সমস্ত থাক পড়ে, 
কিংবা “যেথায় থাকে সবার অধম দীনের হ'তে দীন প্রভৃতি গানের মধ্য 





মনে 4৫ সে ্দুবি এমনি মত্ততাই চায় পু পাল নহে। এই শোণপাংশু- 
পুলে! বাইরে থাকে বটে, কিন্তু দিনরাত্রি এমনি পাক খেয়ে বেড়ায় যে 
বাহিরটাকে দেখতেই পায় না।” কর্মকেই সে চায়, মত্ততাকে নয়। দর্ভকদের 
আবার শোণপাংশুদ্বের বিপরীত ধর্ম। ইহাদের বিন প্রশাস্তিটুক লোভনীয়। 
এই সহজ আত্মনিবেদনে সৌন্দর্য আছে। কোন ক্ষোভ, কোন জিজ্ঞাস! ন। 
রাখিয়! ইহার! জীবনকে পরিণত করিয়াছে মধুস্থলীতে-_ 
যে মধুটি লুটিয়ে আছে 
দেয় না ধর] কারে। কাছে 
ওদের সেই মধুতে কেমন মন ভরেছে বে। 
পঞ্চক এই মধুব কাঙ্গাল। দভকদের মধ্যে তাহাঁব অতৃপ্ত আকক্ষ। 
জীবনের আর একটি দিক লাভ করিল। তাঁহার কাম্য বস্তু তাহার কাছে 
ক্রমেই স্পষ্ট হইয়! উঠিয়াছে। সেইভন্য তাঁহার মনে আকুলতা আসিয়াছিল, 
তাহা যে এই জীবনকে লইয়াই পর্বে পর্বে যেন তাহার কাছে আভাসিত 
হইয়াছে। 
কিন্ত শোঁণপাংশুই হোক, আর দর্ভকই হোক, বেহই পুর্ণ জীবনের সন্ধান 
পায় নাই। কাহাঁকেও স্বতন্ত্র করিয়া পুর্ণতা লাভ কবা যায় না। অচলায়তন, 
শোণপাংশু আর দর্ভকের তিন সাধনার ধাঁব যখন মিলিত হইল পঞ্চকে, তখন 
তাহার হৃদয়ের ত্রিবেণীসঙ্গমেই রচিত হইল মহাঁমানবেব মিলন-তীর্থের আদর্শ; 
অথপ্ড পুর্ণায়ত জীবন । পঞ্চকের এই গানটিতে আছে তাহারই বাণী-_ 
আমি যে সব নিতে চাই, সব নিতে ধা বে। 
আমি আপনাকে ভাই মেলব যে বাইরে । 
অচলায়তনের বিদ্রোহী এইবার নিজেকে ফিরিয়! পাঁইল। ফিরিয়া দেওয়ার 
যিনি বিধাতা, তিনি অচলায়তনের গুরু, শোণপাংশুদের দাদাঠাকুর আর 
দর্তকদের গৌসাই। 
রবীন্দ্রনাথের কাব্যে বিচিত্রভাবে অরূপের জন্য পিপাস৷ প্রকাশ পাইয়াছে। 
“অচলায়তন? নাটকে সেই পিপাঁলা মহাঁজীবনের কল্পনায় দীপ্ত হইয়াছে । পঞ্চক- 
চরিজ্র তাহারই রূপক । এই পঞ্চকও রবীন্দ্রনাথের রোমাঁটিক কবিপ্রকৃতির 
প্রতীক। 'রক্তকরবী'তে যে প্রাণ যন্ত্র্সীবনেও উচ্ছৃনিত হইয়াছিল, রঞ্জন ছিল 
তাহারই প্রতীক। রক্তকরবীর যন্ত্র এখানে স্থান লইয়াছে ধর্মের অবরোধরূপে । 
“ডাকঘর” নাটকে কবি তাহাকে আরও বিশ্বাশ্রয়ী অর্থ দান করিয়াছেন। অমল 


“অচলায়তন' ৩৫৩ 
1 *৪ এই ভাবটিই প্রকাঁখ বর] হইয়াছে । কিন্ত “অচলায়তনে” এই ভাবটি 


_শ করিবার মধ্যে বিশেষ একটি সামাজিক পরিবেশকে প্রত্যক্ষ ভাবে 

« “ম্বন করিয়া তাহার মধ্য দিয়া অন্য একটি বিশেষ সমাঁজ-জীবনের প্রতি 

[নত কর! হুইয়াছে। “গীতাঞ্ুলি'র গানের মধ্য দিয়! যে-ভাবটি সম্পূর্ণ নিরবলম্ব 
/ ইয়া প্রকাশ পাইয়াছে, নাটকের মধ্য দিয়! সেই ভাঁবটি একটি বিশিষ্ট সমাঁজ- 
এপকে লক্ষ্য করিয়। প্রকাশ কর হইয়াছে এবং যে-সমাজকে লক্ষ্য করিয়। 
নই ভাবটি প্রকাশ কর! হইয়াছে, তাহার প্রতি রবীন্দ্রনীথের যে-মনোনভাব 
প্রকাশ পাইয়াছে, তাহ। তীব্র ব্যঙ্গাতআ্ক। ব্যঙ্গাত্মক রচনার মধ্যে চিত্রগত 
অতিরঞ্রনের দোষ অপরিহার্ষ হইয়া উঠে, এই নাকের মধ্যেও তাহাই হইঘ্াছে। 
এই ব্যঙ্গাক্ক মনোভাব সবভ্রই নাটকের সৌন্দযে আঘাঁত করিয়াছে » একটি 
উদর ভাঁব-ন্বপ্ন একদেখদখিতাঁর ক্রটিতে কদয বস্ত্রব জঞ্জালে জভাইয়া! পডিয়। 
ইহাঁক্ অনাবল মহনীয়ত। বিসর্জন দিয়াছে । 

' রুবীন্দ্-সাধনাব প্রধান স্থর বন্ধন হইতে মুক্তি, তাঁহার প্রভাত-সঙ্গীত'-এর 
যুগ হইতে আর্ট করিয়। প্রায় সমগ্র জীবন ব্যাপিয়াই তিনি এই মুক্তিব ভষগান 
গাহি়াজ্ছদ। সংক্কাব বা আচার ইহারাঁও বন্ধন * অতএব ইহাদের ভিতর 
হইতেও তিনি সর্বদাই মুক্তির পখ সন্ধান করিয়াছেন । “অচলায়তনেও 2িনি 
আচারের শৃঙ্খলে বন্দী জীবনের মধ্যে মুক্তির আলোকপাত কবিতে চাহিয়াছেন । 
কিন্তু কতকগুলি রচনাগত ক্রটির জন্য এই ভাঁবটি নাটকে স্থপরিস্ফুট হইতে 
পাবে নাই। 

নাটকটির প্রধান ক্রটি এই যে, ইহাঁব লক্ষ্য একটি “আইডিয়। ব। 
ভাব-্বপ্ন মাত্র; কিন্তু এই ভাঁবটি প্রকাশ করিতে গিয়া বস্তুগত পরিবেশের 
উপর এত বেশি জোর দেওয়া হইয়াছে যে, নাটকের লক্ষ্যগত ভাব ব| 
“আইডিয়া'র পরিবর্তে ইহার বহিরঙ্গ পরিচয়টিই প্রাধান্য লাভ করিয়া গিয়াছে । 
অর্থাৎ প্রত্যেকটি বৌদ্ধ-তান্ত্রিক দেবদেবীর নাম, তাহাদেব সংশ্লিষ্ট প্রত্যেকটি 
মস্থোচ্চারণ, কিংবা ততসম্পকিত আঁচীবানুষ্ঠানের বিস্তৃত তালিকাগত পবিচয় 
এই নাটকের মূল উদ্দেশ্টকে লক্ষ্যত্রষ্ট করিয়াছে । সাস্কেতিক বা রূপক নাটক 
ভাব-প্রধান, বন্ত-প্রধান নছে; কিন্তু এই নাটকে রচনার ত্রটিতে ভাবের 
উপর বস্ত প্রাধান্য লাভ করিয়া গিয়াছে । 

এই নাটকের দাদাঠাকুর চরিঞ্জটি রবীন্দ্রনাথের অন্যান্য নাটকের দাদাঠাকুর 
চরিত্র হইতে স্বতন্ত্র। দাদাঠাকুর এই নাটকে সতোর রূপক । কিন্তু তাহার 

২৩ 


৩৫৪ রবীন্দ্র-নাট্যধার। 


পরিচয় এখানে ্পরিষ্ষুট নহে। তিনি এখানে অস্তাজের সহচর-_যাহার' 
সহজ স্বচ্ছন্দ জীবনের অধিকারী, তাহারা তাহার সঙ্গ লাভ করিতে পারে | 
সহজ এবং স্বচ্ছন্দ জীবন দিয়! তিনি কৃত্রিম সংস্কার-বদ্ধ জীবন জয় করিলেন-& 
অস্ত্যঙজ শোণপাংশ্তদিগের সহায়তায় অচলায়তনের প্রাচীর ভাঙ্গিয়া ভিতরে 
প্রবেশ করিবাঁব ইহাই তাৎপর্য । অস্ত্যজ জাতি দর্ভকদিকের পল্লীতেও তাহার 
যাতায়াত আছে। রবীন্দ্রনাথের মতে এই অন্ত্যজ জাতির পন্মীই প্রকৃত সত্যপীঠ £ 
সত্যাশ্রয়ী আচার্য ও পঞ্চক অচলায়তন হইতে এখানেই নির্বামিত হইলেন, 
সত্যন্ঘবপ দার্দাঠাকুরও এখানেই নিত্য যাতায়াত করিষা থাকেন। এই অস্ত্যজ 
জাতিব আঘাতেই অচলাঁয়তনের মিথ্যার প্রাচীর ধ্বংস হইয়া গেল। 
অচলায়তনের নিশ্ছিদ্র সংস্কারাদ্ধতাব বৈপরীত্য কল্পে অনাচারী অস্ত্যজ জাতির 
মধ্যে সত্যপ্রতিষ্ঠার প্রয়াস এই নাটকে খুব সার্থকতা লাভ করিতে পারে নাই। 
অন্ত্যজ জাতিগুলিব পরিকল্পনাও এখানে খুবই অস্পষ্ট । একজন সমালোচক 
ইহারা যে কিসের প্রতীক তাহাই বুঝিয়া উঠিতে পারেন নাই। রবীন্দ্রনাথ 
সহজ ও স্বচ্ছন্দ জীবনের মধ্যে সত্যের সন্ধান করিতে গিয়া ইহ$দ্িগকে সত্যের 
প্রতীকরূপেই পরিকল্পন] করিতে চাহিয়াছেন , কিন্তু এই ভাবটি নাটক 5ধ্যে 
প্রকৃতই অত্যন্ত অস্পষ্ট রহিয়া গিয়াছে । 

দাদাঠাকুবকেও সত্যের প্রতীকরূপেই এই নাটকে উপস্থিত কর! হইয়াছে । 
তাহার চরিত্রের মধ্যে এখানে সাঙ্কেতিকতার আভাস রহিয়াছে ; কিন্তু 
তাঁহার মধ্যে গীতাঞলি'র ভগবানোচিত সত্যেব সেই মহান ও উদার 
পরিচয় নাই। নাটকের পরিবেশের মধ্যে তাহার সংস্থান সর্বত্রই খাপছাভ! 
হইয়া পড়িয়াছে বলিয়া মনে হয়। এমন কি, তীহাঁর নিত্য অনুচব শোণপাংশ্ত- 
দিগের সঙ্গেও তাহার যে যোগ, তাহাও নিবিড বলিয়া অন্ভূত হয় না। 
যদ্দিও এই নাটকে দাঁদাঠাকুরকেও স্বতন্ত্র উদ্দেশ্ঠ লইয়। পরিকল্পনা কর] হইয়াছে, 
তথাপি অন্যান্ত নাটকের দাদাঠাকুরের ন্যায় তাহাব প্রতিটি এখানে অতি- 
ভাষণ ও আত্মঘচেতনতার দোষে দূষিতই রহিয়! গিয়াছে । তাহার ভাষণ এবং 
আচরণ সর্বত্রই অত্যন্ত গ্রতাক্ষ, তাহাতে “অগ্নিগর্ভ মেঘের ন্যায় কোন গোপন 
মহিমার- বিদ্যুৎ বিকাশ দেখা যায় না সেইজন্ই চগিত্রটির দ্বারা নাট্য- 
কাবের প্রকৃত উদ্দেস্ও সিদ্ধ হইতে পারে নাই। আচার্ধ অদীনপুণ্যের সংশয় 
ও বালক সুভদ্রের কৌতুহল এই নাটকের মধ্যে উচ্চাঙ্গ কাব্যরসের আভাস- 
টুকু মাত্র দেয়, কিন্তু পৃ্কের অকালপক়ুতা দাদাঠাকুরের বাচালতার মতই 


'রক্তকরবী, ৩৬১ 


স্িদিক ভরিয়া দিতেছে, কিন্তু রাঁজা নিজের শক্তিতে পৃথিবীর বুক হইতে 
1 ধন” 1দনরাত ছিনাইয়৷ লইতেছে। নন্দিনী রাজার বিপুল শক্তি দেখিয়া 
ুগ্ধ' হয়, কিন্তু সে তাহাকে ভয় করে না। রাজা! তাহার বিপুল শক্তি দিয়া 
নন্দিনীকেও জয় করিতে চায়, কিন্তু পাবে না। এক্কিব নিকট নন্দিনী ধরা দেয় 
না, কিন্ত রঞ্জনের কাছে সে অতি সহজেই ধর] দেয়, সেইজন্য রঞ্জনের প্রতি 
বাজার ঈর্ধা। যক্ষপুবীর নিবন্ধ অন্ধকারে নন্দিনী রঞ্জনেব অপেক্ষায় দিন 
যাঁপন করিতে থাকে । যঙ্গপুবীর খোদাইকরেব! কাজের অবসরে মদ খাইয়৷ 
বাহিরের জগৎ ভুলিয়া যাঁয়। মন তুলাইয়! পাখিবাঁব জন্য মদ ছাভাঁও যক্ষ- 
পুরীতে অন্ ব্যবস্থা আছে, তাহ। ধর্ম। যাঁহাদেব মন এক-আধটু বিচলিত হইয়া 
পভিয়াছে বলিয়া সংবাদ পাতা যায, তাহাদিগকে ধর্মোপদেশ দিয়! ভূলাইয়। 
বাখিবাব জন্য গোঁলাইজী পাড়াম্স পাভায় খুবিযা বেডান। যক্ষপুবীতে 
কেহ ,মান্ষ নাই, প্রত্যেকে এক একট। সংখা। মাত্র। সংখ্যাব পবিচয়ে 
' তাহাদের পরিচয় । তবু নন্দিনীব সহাঁষ্যে ষক্ষপুবীতে যে ছুই একজন নিজেদের 
প্রাণের পর্ধিচর্্ী উদ্ধার কবিয়|ছে, ভাত।দেব মধ্যে বিশু পাগলা একজন। 

ন নন্দিনী অনুভব কবিল, বগ্চন আমিবে। কিন্তু উতিপুর্বেই সর্দাব 
বঞ্ছনেব পন্দিয়ে পাঁইয়াছে, সে আসিয়া নন্দিনীর সঙ্গে মিলিত হইলে ঘক্ষপুরীর 
আইন কানন আর টিকিবে না, এই মনে করিয়া সদাব বঞ্জনকে এই পথে 
আসিতে দিল ন।, বিশু পাগলাকেও ধবিয়া লইয়া গেল। শন্দিনী পথেব ধারে 
বসিয়। প্রতীক্ষ। কবিতে লাগিল। কিশোব তাঁহাকে খুভিতে গেল। নন্দিনী 
তাহার অলক হইতে রক্তকরবীব গ্রচ্ছ তাহাব হা দিয়। রঞ্জনকে তাহ। 
দিতে বলিল। কিন্ত কেহ তাহাকে খজিয়! পাইল না। নন্দিনী নিজেই খুঁজিতে 
বাহির হইল , বিশু“পাগলাঁকে খু'জিল, রঞ্চনকে খুজিল, কাহাকেও পাইল 
না। যাহাঁকে পথে পাইল, তাহ।ব নিকট তাহাদের সংবাদ জিজ্ঞাসা করিল, 
কিন্কু কেহই কিছু বলিতে পাবিল না। অবশেষে নন্দিনী রাঁজার ভানাল।য় 
আনিয়। ঘ। দ্রিতে লাগিল । বাঁজা বিবন্ত হইল, কিন্তু নন্দিনী বিচলিত হইল 
না। রাজ! ছার খুলিয়! দিল, নন্দিনী দেখিল, সেই কক্ষে বঞ্চনের মৃতদ্দেহ 
মাটিতে পড়িয়া আছে, তখনও তাহাঁব হতে সেই বক্তকরবীর মঞ্জরী। রাজ। 
নিজের ভূল বুঝিতে পারিলেন এবং “এতর্দিন পরে চরম প্রাণের সন্ধান” পাইয়। 
বাহির হুইয় পড়িলেন। বিশু পাগ.লাকেও কারিগরের] বন্দীশাল। ভাঙগিয়! বাহির 
করিয়া আনিল। বিশু আসিয়া শুনিল, ইহার পূর্বেই নন্দিনী 'শেষ মুক্তিতে 


৬৬২ রবীন্দ্র-নাটাধার! 


সকলের আগে বাহির হুইয়! গিয়াছে, রক্তকরবীর মঞ্জরীটি তাহার ভান হা 
হইতে খসিয়া ধুলায় লুটাইতেছে, বিশু নন্দিনীর রিক্ত হসন্তের শেষ দা 
কুড়াইয়া৷ লইল। 

এই কাহিনী সম্বন্ধে রবীন্দ্রনাথ বলিয়াছেন, ইহা “সত্যমূলক'। এই সত্য 
বলিতে অবশ্য কাঁব্যেরই সত্য বলিয়া মনে করা হইয়াছে, বাস্তব জগতের সত্য 
বলিয়। মনে করা হয় নাই। কারণ, তিনি আবার বলিয়াছেন, “এর ঘটনাটি. 
কোথাও ঘটেছে কি না, এতিহাঁসিকের "পরে তার প্রমাণ সংগ্রহের ভার দিলে 
পাঠকদের বঞ্চিত হতে হবে । এইটুকু বললেই যথেষ্ট যে, কবির জ্ঞানবিশ্বাস- 
মতে এটি সম্পূর্ণ সত্য ।* ( নাট্যপরিচয়, “রক্তকরবী” )। তথাঁপি এই কথাটি 
নাট্যকারের বিশেষভাঁবে বলিবাঁর উদ্দেশ্ট এই যে, সাধারণ কাব্যের সত্য 
অপেক্ষাও ইহার কতকটা বাস্তব মূল্য আছে, শুধুই কাব্যের কোন ভাঁবমূলক 
সত্যগ্রতিষ্ঠা এখানে নাট্যকারের উদ্দেশ্ঠ নহে। ইহার মধ্ো যে সত্য প্রতিষ্ঠার 
প্রয়াম দেখিতে পাওয়া ধায়, তাহার ব্যবহারিক (015০00811) মূল্য 
অবিসংবাঁদিত। রবীন্দ্রনাথের অন্যান্য রূপক নাট্য হইতে ইঠারশ্বান্তব মূল্য 
অধিকতর প্রত্যক্ষ। কারণ, রবীন্দ্রনাথ সাধারণতঃ এই শ্রেণীর নাটকেসপ্ীধয 
দিয়া এক একটা “আইডিয়।' বা ভাবই প্রকাশ করিয়। থাকেন, সেই সকল 
“আইডিয়। বা ভাবের সঙ্গে প্রত্যক্ষ জীবনের সাক্ষাৎ সম্বন্ধ অনেক সময়ই খুব 
নিবিড় বলিষ্বা অনুভূত হয় না। “মুক্তধারা”র কথাই ধর! যাঁউক, ইহার মধ্যে 
গ্রকৃতির রাজ্যে যস্ত্রের যে অনধিকাঁর ও অকল্যাণকর হস্তক্ষেপের কথা নির্দেশ 
করা হইয়াছে, তাহা একটি ভাব-্বপ্ন মাত্র; তাহার তুলনায় “রক্তকরবী'র 


বক্তব্য বিষয় অধিকতর স্পষ্ট ও প্রত্যক্ষ এবং ইহার ব্যবহারিকৃ মূল্যও অধিক । 
এই হিনাবেই নাট্যকার ইহাকে “সত্যমূলক* বলিয়।ছেন শী ও ও 
্বচ্ছন্দু জীবনের প্রীণশক্তি কি ভাঁবে নিঃশেষে শোঁষণ করিয়া লইতেছে, তাহাই 
এই নাটকের বক্তব্য বিষয়। শস্ত্রের বিবিধ উপকারের কথ। স্বীকার করিয়া 


ল্ইলেও ইহার সংস্পর্শে আসিয়! ব্যন্টি ও সমষ্টি-জীবনের সহজ আনন্দগুলি যে 
বিনষ্ট হইতেছে, তাহ! কিছুতেই অস্বীকার করিবার, উপায় য় নাই। এই বিষকক 
"বিচার করিলে এই রূপক-প্রধান নাটকের একটি প্রত্যক্ষ মূল্যও অনুভূত হয়। 
সমালোচক 'মোহিতলাল মজুমদার রবীন্দ্রনাথের এই নাটক “সত্যামূলক' এই দাবী 
ব্যাখ্যা করিতে গিয়! লিখিয়াছেন,__“কৃবি ন, এ নাটক রূপক 

এই জন্য ষে, ইহার মূল একটা সত্যকারের ঘটনা--সে ঘটনা এমনই সত্য যে» 


'রক্তধরবী? ৩৬৩. 
তাহা একটা বিশেষ কাল বা৷ বিশেষ দেশের ঘটনাই নয়, তাহা সর্ব যুগের ও সর্ব, 


“শের ০ অর্থাৎ তাহা। শুধু বাস্তব নুয়_-নিত্য বাস্তব! তাই ইহাকে মনোজগতেব 
শীলা বাইবেল তিনি এই নাটকে অরূপ-বতনকে রূপেব জবানীতে 
প্রতিভাসিত কবেন নাই , এখানে এ বাস্তব বপটাই মুখ্য, সেই বাস্তবকেই তিনি 
অবপে নয-_স্ববপে প্রতিষ্ঠিত করিতে চাহিযাছেন। ইহাঁতে ষে সংগ্রাম ব। 
ংঘর্ষ দেখানে। হইযাছে, তাহাতে খথ্য! বাস্তবের উপবে সত্য _বাস্তবেব জয়লাভ 
হইযাছে , এক পক্ষে আছে হৃদযহীন প্রেমহীন শক্তিমদ্রমত্ততা এবং আশ্ুষঙ্গিক 
গৃরতা_-অন্ধ 'হবণ"স্পৃহা সেই শক্তি শু বুদ্ধিবৃত্তিব অনুশীলনে আপনাকে দুর্ধর্ষ 
করিতে চাষ । অপব দ্রিকে আছে জীবন,_-যে জীবন সহজ সবল আনন্দমময , 
যাহা আকাশেব নীল ও পৃথিবীব শ্ামলিমায আপনাকে ঢালিয! দিযা__বল নষ, 
বুদ্ধি নয, লোভেব গৃরুত1 নয, প্রেমেব দক্তহীন গর্বহীন অথচ সর্বজষী শক্তিতে 
নব-নাকীব মিলন-মেলাঁষ অমৃত বিতবণ কবে ।” 9 
কাহিনীব ঘটনাস্থলটিব কথা ইহাব পবই উল্লেখযোগ্য । ববীন্্রনাথ ইহাব 
নাম দিযাঙ্ছেনুযক্ষপুবী এবং ইহাঁব স্থান নির্দেশ কবিযাছেন পাঁতাল। মানুষ 
খানে ষ্ঠাহাব প্রাণশক্তি নিঃশেষ কবিয। যে কঠিন সম্পদ আহবণ কবিতেছে, 
তাহা! কুবেবেব অদৃশ্ঠ যক্ষপুবীতে গিয। সঞ্চষ লাভ কবিতেছে » ববীন্দ্রনাথ অন্যত্র 
ব্লিষাছেন, "লক্ষী হলেন এক, আব কুবেব হোলে। আব-_অনেক তফাঁৎ। 
লক্ষ্মী অস্তবেব কথাটি হচ্ছে কল্যাণ, সেই কল্যাপেব দ্বাব| ধন শ্রীলাভ কবে, 
কুবেবেব অস্তবেব কথাটি হচ্চে সংগ্রহ, সেই স"গ্রহেব ছাব1 ধন বনলত্ব লাভ 
নর শী সিসি 
কবে। _বহুলত্বেব কোন চবম অর্থ নেই । 
এই অর্থহীন সঞ্চষেব দ্বাব! ধন যেখানে অকা4 বহুলত্ব লাভ_ কবিয়। 
কলা]ণেব পথ চিব অবরুদ্ধ কবিযা৷ বাখিযাছে, তাহাই এই ঘক্ষপুবী। জুগৃতিক 


সস |... পপি 


মা সঙ্গে ইহাঁব কোন যোগ নাই_বলিষাই ইহাব অবস্থান জাগতিক জীবন- 
সম্পর্ক হইতে বহুদুবব উর এই পাতাল-লোকে। বপক ও সাঙ্কেতিক নাট্যের 
রে হিসাবে স্ুর্যালোক-সম্পর্কহীন পৃতালেব _যঙ্গপুবীব পরিকল্পনা! 
বই সার্থক বলিয়! স্বীকার কবিতে হয়। ববীন্দ্রনাথেব একটি পূর্ববতত 
বচনা গল্পগুচ্ছ'-এব অন্তর্গত “গুপ্তধন নামক রূপক গল্লেও এই পাতুলেব্ব্ণ 
পুরীর এক রূপক বর্ণনা রহিয়াছে। তাহাতে স্তভিত স্বর্ণকূপ ভেদ করিয়। 
মানবাত্মার যে মুক্তির ক্রন্দন ধ্বনিত হইযাঁছিল, তাহা এই নাটকেব ষক্ষপুরীর 


অধিবাসীদিগের বেদনাবোধ হইতেও তীত্র। তথাপি এই ষক্ষপুরীক 


"৬৪ রবীন্্র-াঁট্যধারা 


পরিকল্পনায় রবীন্দ্রনাথের সন্চ পাশ্চাত্য ভ্রমণের অভিজ্ঞতাই যে সর্বাণে 
কাধকরী হইয়াছিল, তাহাঁও স্বীকার করিতে হয়। এই সময় পাশ্চাত্য 

হইতে প্রত্যাবর্তন করিয়াই যান্ত্রিক প্মভ্যুতার ভয়াবহ স্বরূপ বিশ্লেষণ করিয়ী। 
তিনি “শিক্ষার মিলন” নামক যে প্রবন্ধ রচন। করেন, তাহার কথা পুর্বে উল্লেণ 
করিয়াছি। তাহাতেই এইভাবে তিনি এই নাটকের ঘক্ষপুরীর স্বরূপ উপলব্ধি 
করেন, পশ্চিমের যে শক্তিৰপ দেখে এলেম, তাতে কি তৃপ্তি পেয়েছি? ন।, 
পাইনি। সেখানে ভোগের চেহারা দেখেছি, আনন্দের না। অবিচ্ছিন্ন সাত 
মাস আমেরিকায় এশ্বধের দানব-পুর্রীতে ছিলেম। দাঁনব মন্দ অর্থে বলছিনে 
_-ইংরেজীতে বল্তে হোলে হয়ত বলতেম, 05010 ৪৪10, অর্থাৎ যে 
এখরধের শক্তি প্রবল, আয়তন বিপুল।" পাশ্চাত্য যাস্ত্রিক সভ্যত। সম্পকিত 
এই মনোভাবই ভীহার অনতিকাল ব্যবধানে রচিত রক্তকরবী'র যক্ষপুরীব 
পরিকল্পনার মধ্য দিয়। বপ লাভ করিয়াছে। তাহার অভিজ্ঞতা-লব দাঁনব- 


পুরীই িক্তকরবী'র ৪ (“মুক্তধারা 'র ধযে প্রকৃতির সঙ্গে খস্ত্ে 
রং _বিরোধ_ এবং 'রক্তকরবী'র মধ্যে যন্ত্রের সঙ্গে জীবনের বিরোধ নির্দেশ 
করা হইয়াছে। না মধ্যে পাশ্চান্তা যাত্ত্রিক সভ্যতা টসপ্পফিত- 
সি যে বিশ্বাস অব্যক্ত বহিয়াঁছে, “বক্তকরবী'র মধ্য দিয়। তাহাই 
বাক্ত কর। হইয়াছে, এই দিক দিয়। “রক্তকববী” ঘ্মুক্তধারা'রই পরিপুবক 
ব। 00771016001) মাত্র | 
তারপর হক্ষপুরীর রক্ত | রাছা পাশ্চাত্তা যন্ত্রভ্যতারই প্রতীক্‌। 
যে যাক্ত্রকতার উপর ,আধুনিক পাশ্চাত্য ধনতান্ত্রিকতার প্রতিষ্ঠা, যক্ষপুবীণ 
রাঁজরি চরিত্রের ভিতর দিয়া তাহবই পরিচয় দে ওযা হইয়াছে । যন্ত্নিয়ন্ত্রিত 
জীবনাদর্শের সঙ্গে ভারতীয় সহজ জীবনাদর্শেব যে বিবোধ আছে, তাহাই 
ইহার রাজার চরিত্রের মূল বিরোধ ব1 ছন্দ বলিয়। নির্দেশ কর। হইয়াছে । 
এই রাজ! প্রবল শক্তির প্রতীক » কিন্তু শক্তির মধ্যে শান্তি নাই, তাহার 
অন্তস্তলভেদী ক্ষুধ অশান্তির হাহাঁকাঁর মধ্যে মধ্যে বাহিরেও ভাঁনিয়৷ আসে। 
অপরিমিত শক্তির উদ্ধত বাঁ মেলিয়! সহ সুন্দৰ জীবন সে তাহার কবল গ্রস্ত 
করিয়া লইতেছে ; যৌবনকে সে গ্রাস করিয়াছে এবং এই শক্তি দিয়াই সে 
মৌন্দয ও আনন্দকে অধিকার করিতে চাঁয়। কিন্তু শক্তির দ্বারা আর যে 
কোন জিনিস লাঁভ করা, গেলেও, সৌন্দর্ঘ বা আনন্দ লাভ করা যাইতে পারে 


চি 


, আনন্দ অন্তর দিয়া,উপলব্ধি ব করিতে হয়, বাহু দিয়। নয়। সেইজন্য জালের 
০০১২৫১৩8508 »প্সসস্রস্পসপশসসসশ সি 


'রক্তক্রবী” ৩৬৫ 


সি জানালার ভিতর দিয়া সে ষঞন তাহার শুধুমাত্র হাঁতখানি বাহির 
রিয়া দেয়, তখন তাহা দেখিয়া ননী ভয় পাইয়া দুরে সরিয়া যায়। এই 
যান্ত্রিক সভ্যতার অন্তবেব দিকটা যে একেবাবেই রিক্ত এবং এই রিক্ততার 
বেদনাই যে সমগ্র ষক্ষপুবীর ভিত্তিমূল অনবরত শিথিল করিয়া দিতেছে, তাহ! 
রাজার মধ্য দিয় প্রকাশ করা হইয়াছে । প্রকৃতির আনন্দ-আহ্বান তাহার 
রুদ্ধ দ্বারের প্রীন্ত হইতে ফিবিয়! যাইতেছে, যক্ষপুবীর রুদ্ধ ভাগারের ত্বর্ণসঞ্চয় 
অপেক্ষাও মূল্যবান সম্পদ প্ররৃতিব আনন্দে দান তাহার দৃষ্টিতে উপেক্ষিত 
হইতেছে । যে সোঁন। প্রাণের বিনিময়ে সংগ্রহ কবিতে হয় না, কপণেব মত 
আকভাইয়] ধরির। সঞ্চয় করিয়া! রাখিবাঁরও প্রয়োজন হয় না, প্রকৃতিব সেই 
অত্বাচিত অজজ্্ এশ্বর্ষের দান উপেক্ষ। করিয়| সে নিজের চারিদিকে এক স্বেচ্ছা- 
কার।গাব রচন। করিয়া তাহাতে নির্বাসিত জীবন যাপন কবিতেছে , ইহার 
অন্তর্বেদনাব পরিচয়ে রাজার চরিত্রটি করুণ হইয়। উঠিয়াছে । তবে এই নাটকে 
'রাজাব চপিত্রেব ভয়াবহ পরিচয়টি অধিকতব পরিস্ফুট হওয়ার প্রয়োজনীয়তা 
ছিল। তাহা“হইলে ইহাৰ বক্তব্য বিষয় অধিকতব স্পষ্ট হইত। নন্দিনীব সঙ্গে 
“সুলীপে্ভিতব দিয়া তাহার আদর্শগত দুঢতাব পবিচয় পাওয়া যাঁয় না, বর" 
নিস্তেব অবস্থার স্দ্দে সে যে অনবরত সংগ্রাম কবিয়। চলিয়াছে, তাহাই অন্থভৃত 
হয় এবং শেষ পর্যন্ত দেখিতেও পাওয়া যায় যে, এই সংগ্রামই তাহাকে মুক্তির 
পথে টানিয়া আনিয়াছে। তবে রবীন্দ্রনাথ এই সম্পর্কে নিজে বলিয়াছেন ষে, 
“আমার স্বপ্পয়তন নাটকে বাবণেব বর্তমান প্রতিনিধিটি এক দেহেই রাবণ ও 
বিভীষণ ; মে আপনাকেই আপনি পবাস্ত করে 1 
84 
যক্ষপুবীর রাঁজ। এক দুর্ভেদ্য জালের অন্তরালে বাস কবেন। ইহাঁব 
তাঁর অতি সহজ। যে জগতের উপর দিয়। স্বচ্ছন্দ জীবনস্রোত নিত্য 
প্রবাহিত হইয়া যাইতেছে, তাহাঁব সঙ্গে যান্জিকতাৰ যোগ যে সকল দিক 
হইতেই বিচ্ছিন্ন, তাহাই এই পবিক্পনার উদ্দেশ্য । প্রাণপূর্ণ আনন্দময় জগতের 
মধ্যে বাঁদ কবিনাঁও কৃত্রিমতা দ্বার। এই ধনম্ষীত যান্ত্রিক সভাতা নিজের 
চারিদিকে এক দুর্ভে্ঠ রহস্তজাঁল রচনা করিয়া তাহার মধ্যে প্রাণহীন নিবানন্দ 
জীবন যাপন করিতেছে ; জীবনে স্বতম্ক্ত প্রাণধারার সঙ্গে কোনমতেই 
ইহার যোগ স্থাপিত হইতে পারিতেছে না; অথচ জালের রন্ধপথ দিয়া 
বিশ্বব্যাপী জীবনলীলার আনন্দ কলধ্বনি ইহার কানে আসিয়। পৌছিতেছে। 
মানুষ এই নভাতা নিজেই গড়িয়াছে, কিন্তু ইহা আনন্দের পরিবর্তে শক্তি দিয়া 


৩৬৬ রবীন্ত্র-নাট্যধার! 


গড়িয়াছে বলিয়৷ অন্তরের দিক দিয়া ইহার সঙ্গে তাহার ব্যবধাঁন রচিত হইয়াছে, 
এই অন্তরের ব্যবধানই জালের ব্যবধানু। 
ইহার পরই নন্দিনীর চরিত্র উল্লেখযোগ্য । নন্দিনী সম্বন্ধে রবীন্দ্রনাথ 

বলিয়াছেন, 'রক্তকরবীর সমস্ত পালাঁটি “নন্দিনী” ব'লে একটি মানবীর ছবি । 

চারিদিকে পীড়নের ভিতর দিয়ে তার আত্মপ্রকাশ । ফোয়ারা যেমন সন্থীর্ণতার 
_শীডনে হাসিতে অশ্রীতে কলধ্বনিতে উ্দ উচ্ছুলিত হয়ে ওঠে তেমনি। মাটি 

খুড়ে যে পাতালে খনিজ ধন খোঁজ! হয় নন্দিনী সেখানকার নয়, _মাঁটির 

উপরিতলে যেখানে প্রাণের যেখানে রূপের নৃত্য, যেখানে প্রেমের লীল।, নন্দিনী 

সেই সহজ সুখের, সেই সহজ সৌন্দর্যের |” নন্দিনীকে মানবী অর্থাৎ 

রক্তম!ংসের দেহাঁশ্রিতা নারীরূপে প্রতিষ্ঠিত করাই রবীন্দ্রনাথের উদ্দেশ্ট থাকিলেও 

এই নাটকে তাহাঁও সম্ভব হইয়া উঠে নাই। এমন কি, সমালোচক 

মোহিতলাল ইহার সম্পর্কে এমনও অনুভব করিয়াছেন যে,/সে তো মানবী লয় 

রক্তমাংসের নারী নয় , তাহাকে নারীপ্রকৃতির একটি ধ্যান-কল্পিত ভাব-মৃতি 
বলা যাস্থু! এই নাটকের অন্যতম চরিত্র অধ্যাপকও নন্দিনী সম্পর্কে অস্থভব 

করিয়াছে, “হন্দরী, তুমি যে সোনা সে তে। ধুলোর নয়, সে যে 'আলোর ৭ 

স্বুতরাং নন্দিনীকে রবীন্দ্রনাথ মানবী বলিয়া ঘষে দাবী করিয়াছেন, তাহ! 

সমর্থন করা যাঁয় না। তবে একথা সত্য, এই নাটকে কোন কোন স্থানে তাহার 

মানবী-সত্তারও বিকাশ হইয়াছে । সেইজন্যই তাহার সম্পর্কে এই কথাই বলা 

যায় যে, সে “কখনে] বা ভাবময় কখনো মূরতি |” নারী সম্পকিত রবীন্দ্রনাথের 

ধারণার একটি পরিণত পরিচয় তাহার মধ্য দিয়া প্রকাশ পাইয়াছে। এসীনদ্য_ 
ও কল্যাণ নারীর ছুইটি গুণ নন্দিনীর মধ্যে সৌন্দর্যের ওণই অধিকতর প্রকাশ 

পাইয়াছে। সৌন্দর্যের মধ্যেই আন আনন্দ, _সেইজন্যই নন্দিনী আনন্দের প্রতীক। 

এই আনন্দ জীবনের দ্বারে আশ্রয় মাগিয়৷ বেডায়, সৌন্দর্ষের মধ্য দিয়া এই 

আনন্দেরই অভিব্যক্তি হইয়া থাকে, পন্ডনের ভি ভিতর দিয়া নন্দিনীর পরিচয় 

প্রকাশ পাঁইয়াছে বলিয়া! রক্তকরবী তাহার অলঙ্কাৰ অলঙ্কীব ; আনন্দ অন্তরের পরিচয়, 

সৌন্দর্য তাহার বাহিরের পরিচয় £ নন্দিনীর মধ্যেও এই ছুইটি পরিচয়ই নির্দেশ 

করা হইয়াছে, তাহারও একটি নিজন্ব অস্তরের পরিচয় ও স্বতন্ত্র বাহিরের 

পরিচয় আছে। ( অতীন্দরিয়গ্রাহ্‌ ভাবান্গভূতি মাত্রের উপর ভিত্তি করিয়া এই 
চরিত্রটির পরিকল্পনা কর! হইয়াছে বলিয়া ইহ! সাঙ্কেতিক চরিত্রের লক্ষণাক্রাস্ত । 

স্থৃতরাং রবীন্দ্রনাথ ষেঁ দাবী করিয়াছেন, ইহা একটি “মানবীর ছবি” তাহ! 


'রক্তকরবী, ৩৬৭ 


টার করিয়া লইতে বেগ পাঁইতে হয় সমালোচক মোহিতলাল নন্দিনী 
ম্পর্কে যে বলিয়াছেন, “সে তো৷ মানবী নয়__রক্ত-মাংসের নারী নয়; তাহাকে 
শারী প্রকৃতির একটি ধ্যান কল্পিত ভাঁব-মৃতি বল যাইতে পারে । তাহাই 
সত্য বলিয়া স্বীকার কবিতে হয়।9 ইহাঁকে সঙ্কেত এবং বপক মিশ্র. চরিত্র 
বলাই সঙ্গত। গভীর ভাবে বিচার করিয়া দেখিতে গেলে তাহার মধ্য দিয়া 
সন্কেতেরও ইঙ্গিত প্রকাশ পাইয়াছে। ইহা চবিত্রটিব একটি ত্রুটি বলিয়াও 
স্বীকার করিতে হয়, কারণ, অবিমিশর একটি ভাব তাহাঁব মধ্য দিয়া প্রকাশ 
পাইতে পারে নাই। তাহাঁব চরিত্র কোন কোন ক্ষেত্রে যেমন বাস্তব 
ধর্মী, আবাঁর* কোন কোন ক্ষেত্রে তেননই বপক এবং সঙ্কেতের গ্োতক। 
এই চরিত্রটিঝ্র্দিষয়ে সমালোচক মোহিতলালেব ইহাই প্রধান অভিযোগ । 
এই নাটকের অন্যতম রূপক চবিত্র রপ্তন। বঞ্জন নিখিল-যৌবনের 
প্রতীক/&যৌবন জীবনেবই এক রূপ-_-জীবনেব সর্বাঙ্গীণ শ্রেষ্ঠ পবিচয়। অতএব 
রপ্তন জীবনের সৌন্দর্ধের অভিব্যক্তি মাত্র। যক্ষপুবীর বাজ! এই যৌবনের শত্রু, 
যৌবনেব শক্তি" নিঃখ্ে শোষণ কবিয়। লইয়া যক্গপুধীব বাজ! নিজে শক্তিমান 
' হঈয়! উঠিতেের্ট সেইজন্য যন্ষপুবীতে যৌবনেব প্রবেশ নিষিদ্ধ। বঞ্ধনও 
স্ইজন্য নাট্য-দৃশ্ঠের বাহিরে বহিয়াছে, কখনও ভিতবে আসিতে পারে 
নাই আনন্দ ও লৌন্দ্ধ যৌবনেরই নিতাসঙ্গী,এসেইজন্য নন্দিনী রঞ্জনের জন্য 
সর্ধদ1 প্রতীক্ষা কবিয়াছে। কিন্ত যন্পুবীব পবিবেশেব মধ্যে তাহাঁদেব মিলনেব 
উপায় ছিল না। কারণ, এখানে আনন্দময় যৌবনেব বিকাশ অসম্ভব। রাজাব 
কক্ষ উনুক্ত হইলে নন্দিনী তাহাব মধ্যে বঞ্জনেব মৃতদেহ দেখিতে পাইল। 
যক্ষপুবীর রাজা তাহাঁব প্রবল শক্তিব ছুনিবাব আকষণে যৌবনকে নিজেব 
কবলগ্রস্ত করিয়। তাহাঁব প্রাণশক্তি ধীবে ধীবে নিঃশেষে শুষিয়া লইয়াছে। মনে 
হয়, রঞ্জনের আখ্যানের ভিতর দিয়া নাট্যকাবেব ইহাই বক্তব্য বিষয়, ইহাব 
মধ্যে কোন অম্পষ্টতা আছে বলিয়া মনে হয় না। তবে উন্দিয়স্পর্শাতীত এই, 
সাক্ষেতিক-চরিত্রটির মৃতদেহেব পরিকল্পনা একটু বিসদৃশ হইয়াছে বলিয়! মনে 
হয়। তবে আবার ইহীও স্বীকাব করিতে হয় যে, যৌবনের প্রত্যক্ষ মৃত্যুর 
নির্মমতা অলোক-পথে নির্দেশ না কবিয়া এই ভাবে নির্দেশ করায় নাটকের 
দিক দিয়া! ইহা অধিকতর কার্যকরী (66০৮৪ ) হইয়াছে । তবে এখাঁনে 
এই প্রশ্নও হইতে পাবে, ষে রঞ্জন নিথিল-যৌবনেব প্রতীক, তাহীর কি মৃত্যু 
আছে? যৌবনাশ্রিত দেহের ধ্বংস হইতে পাবে, কিন্তু শাশ্বত যৌবনের 
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১, এন হলি নদ বঙন এই নাটকের নর্ই 


বিদেহী ভাব-প্র মা? সুতর] তাহার কিরপে মৃত্যু_হইবে? সহ্েতিক_ 
চরিত্রের মৃত্যু নাই, স্থতবাং যাহার মৃত্যু হইয়াছে, সে রঞ্জন নহে, তাহার দেহ' 
ভাব-মূতি অমব। 

কৈশোৰ_ যৌবনের অগ্রগামিনী পদধ্বনি, এই নাটকের কিশোর চবিত্রটি 
এই হিসাঁবে বঞ্জনেব পূর্বগা্ি মনী ছায়।, সেইজন্তই নন্দিনীর প্রভাব তাহাব 
জীবনকে স্পর্শ কবিয়াছে, কিন্তু যে ছূর্বাব শক্তির চক্রতলে বঞ্জন নিম্পেষিত হইয়। 
গেল, তাহা হইতে তাহাবও পবিত্রাণেব কোন উপাষ বহিল না । এই নাটকের 
নেপথ্যচাঁবী চবিত্র বঞ্জনেব অভাব কিশোবেব দ্বাবাই অনেকট। পুর্ণ হইযাঁছে , 
কিন্তু একথাঁও সত্য, কিশোব এখানে তাহাঁব বাস্তব পবিচয় বক্ষা! কবিতে পাবে 
নাই, মেরুদগুহীন ভাঁব-পুত্তলি মাত্র হইয| বহিষাছে। তাহাব আচবণ স্বভাব 
সরল বিমুগ্ধ কিশোবেব আচবণ নহে, পবিণত বুদ্ধি মানবেব আচবণ।(এই প্লাটকেব 
অন্যতম উল্লেখযোগ্য য চবিত্র(বশুপাগলা!। সে অন্য দশজন হিসাবী লোৌকেব 
মত বীধা চাঁলে চলে না, সেইজন্য সে খাঁপছাঁডা বা পাগল। নন্দিনীব প্রভাব 
তাহাব মধ্যেও প্রবেশ কবিয়ছে সত্য, কিন্তু বাঁজপক্ষী যেমন .অজগবেব 
নিঃশ্বমেব আকর্ষণে কেবল তাহাকে ঘুরিষ]! ঘুৰিধাই উডিতে উডিতে পবিণামে 
তাহার মুখগহবণে প্রবেশ কবে, সেও তেমনই য্্রদানবেব ছুর্মিবাঁর আবষীণে 
কেবলই তাহাঁব চাঁবিদিকে ঘুবিঘ। বেডাইতেছে » ইহাঁব সংস্পর্শে যে একবাব 
আসিযাছে, সে যে কোঁন' ভাবেই নিষতি পাইতে পাবে না, তাহ চবিত্রেব 
মধা দি! তাহাই প্রক্ণশ পাইয়াছে। ই নাটকেব অন্যান্য চবিত্রেব মধ্যে 
মোডল চবিত্রটি একটু জটিল প্ররৃতিব। নন্দিনীব প্রভাব তাহাব মধ্যেও 
প্রবেশ কবিষাছে, কিন্তু বাহিবে তাহ! সে কোন ভাবেই স্বীকাঁৰব কবিতে চাহে 
না। নন্দিনীব সঙ্গে বিবৌধিতা। দ্বারাই সে তাহাব অস্তবের সেই প্রভাবে 
ফন প্রকাঁশ কবিয়া থাকে । এই ভাবে অন্ান্ত বিভিন্ন চবিত্রেব উপব একদিক 
দিষ! যাম্ত্রিকতাব প্রভাব ও অপব দিকে নন্দিনীর প্রভাব যে কি ভাবে বিস্তৃত 
হইয়াছে, নাঁট্যকাঁব তাহ! অতি কৌশলেব সঙ্গে নির্দেশ করিয়াছেন। মিডল 
ও সর্দ(রেব চরিত্রেব মধ্যে তাহাদের বিষয়-বুদ্ধিব যে পরিচয় পাওয়া, পাওয়া যায়, তাহ! 
৭ 

'বক্তকরবী”ব মধ্যে একটি অধ্যাপকেব চবিজ্র আছে । আপাতদৃষ্টিতে মনে 
হইতে পারে, এই নাটকে ষক্ষুপুত্লীব যে পরিচঘ আছে, তাহার মধ্যে জান-তপন্থী 





গ্রহ ৩৬৯ 


সধ্যাপকের স্থান কোথায়? অধ্যাপককে রবীন্দ্রনাথ পাশ্চাত্তা শিক্ষিত বিন 


সমাজের প্রতিনিধি বলিয়াই গ্রহণ করিয়াছেন। ইহা "শু বুদ্ধিবৃত্ির অঙ্গশীলনে 
আপনাকে দুর্ধর্ষ করিতে চায়। ইহারা প্রত্যক্ষ জীবন হইতে জ্ঞানের বিষয় 
আহরণ করিয়া তাহা জীবনে আচরণ করিবাঁব পবিবর্তে পুঁর্িব মধ্য হইতে 
.জ্ঞান আহবণ করিয়া মগজের কোটরে সঞ্চয় কবিয়া_ র্্্ধি। এই শ্রেণীক 
মেরু গুহীন বিদ্বান সমাজের প্রতি রবীন্ত্রনাথেব স্বণা এই চবিত্রটিব মধ্য মধ্য দিয়া 
দু্ঘয় হইয়া দেখ! দিয়াছে। রবীন্দ্রনাথেব পূর্ববর্তী সাঙ্কেতিক নাটক 
“ডাকঘবে'র অমল বলিয়াছে, 'আুমি দেখব আব শিখব, পুথি প'ডে পণ্ডিত 


হব না” /ববীন্্রনাথেব মতে দেখা ও শেখাই হইল প্ররুত শিক্ষ!। “দিনবাঁত 
পুথির মধো গর্ত খুডে' প্রকৃত শিক্ষা হয় না। র্বীন্দ্রনাথ অধ্যাপকেখ মধ্য 
_দিয়া পাশ্চাত্য শিক্ষা এই ক্রটিব প্রতি দৃষ্টি আকর্ষণ কবিষ|ছেন ৮৮ 

এখন অধ্যাপক চবিত্র কোন স্তরে এই নাটকে আসিল, তাহ। বিচাঁব 
«করিলে দেখা যাঁয়, পাঁশ্চাত্ত্য ধনতন্ত্র বাঁ ঘন্ত্বাদ যে 'অবিদ্যা ছ্বাবা পাশ্চাত্য 
পগ্ডিতগণ ব্যাখ্যা কবিয়াছেন, যক্ষপুীব সেই তত্ব ব্যাখ্যা কবিবাঁব জন্যই এই 
নাটকে অধ্যাপক-চবিত্রেবক আঁবিভাব হইযাছে। কিন্তু এই অধ্যাপক নিজেব 
আদর্শে অচল নিষ্ঠীবান্‌ নহে, জীবনে নন্দিনীব প্রভাব অনুভব কবে, আহাব 
নিভৃত মাঁনস-আঁলাপনেব ভিতর দ্রিষা তাহাব পবিচয় বাঁহিবে প্রকাঁশ পাঁষ। 
নাটকে নন্দিনীর সঙ্গে তাহাব যে সংলাপ শুনিতে পাওয়া যায, তাহ] তাহাব 
নিজেব মনেব সঙ্গেই নিজেব নিভৃত আলাপন মাত্র। তাহাব মস্তিফ জ্ঞানে পবিপুরণ 
হইলেও হৃদয়ে একটি অংশ তাহার ভাব হইতে এখনও মৃত আছে। তাহা 
দিয়াই কোন কোন সময সে তাহাব জীবনেব মধ্যে সবসত। অচ্গভব করে । 
ইহাই নন্দিনীব সঙ্গে তাহাঁব সংলাপের তাঁপয। নতুবা অধ্যাপককে যে ভাবে 
রবীন্দ্রনাথ পরিকল্পনা কবিয়াছেন, তাহাব €সই জ্ঞানভাব-পীভিত ভীবনেব 
কোন অবসরের ভিতব দিয়াই তিনি সহজ জীবনেব স্পীর্শ অন্নুভব কবিতে 


পারেন না। 
এই নাটকের গৌসাঁইজীব চবিজ্রেব মধ্য দ্দিধা আচাব-ধর্ম সম্পর্কে 


রবীন্দ্রনাথের পরিণত বয়সেব অভিমত ব্যক্ত হইয়াছে । ইহাব মপ্ধা কেহ 
টিসি ০.০ চা সিরানানি ০০ 


চি 
কেহ মাক্স'রাদেব প্রভাব অনুভব করিয়ীছেন। কিন্তু ইহ| কতদুর সত্য, 
০০০০ ০৯০০০ ্্ 

তাহা বিচার করিয়া দেখ! প্রয়োজন। আচার-ধর্ম সম্পর্কে ববীন্র্রনাথ সর্বত্ত 
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যে মত প্রকাশ করিয়াছেন, ইহাতে তাহার কিছুমাত্র ব্যতিক্রম দেখা যায় 
২৪ 





৩৭৭ রবীন্দ্র-নাট্যধার। 


ন1। আত্মসচেতনতার অস্থৃভূতি ই জীবনে আনন্দের মূল? শ্রেণীর মধ্যে ব্যক্তিকে 
বিসর্জন দেওয়ার তিনি চিরকালই বিরোধী । এই নাটকে াটকে সেই কথাই আছে। 


ইহ উপরোক্ত মতবাদের বিরোধী । 
নাটকের আলোচনা সম্পর্কে পুর্বে বলিয়াছি, রবীন্দ্রনাথ 
সাঙ্কেতিক-রূপক নাটক রচনা করিতে গিয়াও বাস্তব জগতের বেশি উর্ধে 
উঠিয়া যাইতে পারেন নাই। বুন্তুব জগৎ সর্বদাই তাহাকে মাটির দিকে 
টানিয়া নামীইয়াছে। তাহার কাব্য রচনার ক্ষেত্রেও তাহাই দেখ! গিয়াছে । 
“রাজা এবং “ডাকঘর রচনার যুগে রবীন্দ্রনাথ রূপক এবং সঙ্কেতোঁপকরণকে 
গ্রাধান্ত দিয় নাটক রচনা করিলেও বান্তব “জীবনের হাত হইতে 
পরিজ্রাণ পান নাই, তবে একথা সত্য, বাস্তব উপকরণগুলি ইহাতে শিল্প- 
সম্মত উপায়ে প্রয়োগ করা হইয়াছে 17. 17 'রক্তকরবী” রচনার যুগে তাহার মধ্যে 
সেই সংখম_ও পরিমিতিবোধ লুগ্ড হইয়া গিয়াছিল , সেইজন্য ইহার মধ্যে সৃক্কেত 
রূপক এবং বাস্তব শিল্পসণ্মত ভাবে ব্যবহৃত হইতে পারে নাই। 
'রক্তকরবী'র ভাষা সহজ গছ, তাহার অন্যান্ত এই শ্রেণীর নাটকের মত 
গীতিধমা নহে । সঙ্গীতের অংশও ইহাতে অল্প , সেইজন্ই ভাষার দিক দিয়া 
ইহাব নাট্যিক ধর্ম অনেকটা রক্ষা পাইয়াছে। 'রক্তকরবী” রচনার সঙ্গে সঙ্গেই 
প্ররুতপক্ষে রবীন্দ্রনাথের রূপক ও সাক্কেতিক নাটক রচনার যুগের অবসান হয়। 
যদিও তিনি ইহার পর আরও ছুই একখানি এই শ্রেণীর নাটক রচনা ট রচনা করেন, 
তখাপি তাহীতদব মধ্যে পূর্ববর্তী ভাবধারারই অন্থবর্তন করিয়াছেন, নৃতন 
মৌলিক কোন ভাঁব অবলম্বন করিয়া আর এই শ্রেণীর কোঁন নাট্যরচনায় হস্তক্ষেপ 
করেন নাই। 











তালের দেশ? 


রূপক নাট্যপচনার যুগ অতিক্রম করিয়াও রবীন্দ্রনাথ আরও যে ছুই 
একখানি এই শ্রেণীর নাটক রচনা কবেন, তাহাদের মধ্যে “তাসের দেশ'ই 
কতকটা তাহার পুর্ববতী রূপক নাট্যগুলির সহধমী বলিয়া! বিবেচিত হইতে 
পারে। পুরবেই বলিয়াছি, রূপক নাট্যরচনার মৌলিক প্রেরণ! রবীন্দ্রনাথের 
ঞরধ্যে ইতিপূর্বেই নিঃশেষ হইয়া! গিয়াছিল। সেইজন্য এই যুগে পুরাতন ভাঁব- 
বস্তকেই নব কলেবরে প্রকাশ করা ব।তীত তিনি ইহাঁতেও আর কোন মৌলিক 
কতিত্ব দেখাইতে পারেন নাই। ইহা! প্রধানতঃ তাহার নৃত্যনাট্য গুলি রচিত 
হইবার যুগেই রচিত হইয়াছিল বলিয়। ইহার বহিরঙ্গগত পরিচয়ে তাহার নৃত্য- 
নাট্যের লক্ষণই সমধিক প্রকাশ পাইয়াছে। “তাসেব দেশ* ১৩৪০ সালে 
প্রকাঁশিত হয়। কিন্ত ইহার কাঁহিনী-পরিকল্পন। ইহ।র বহু পূর্ববতী। রবীন্দ্রনাথের 
প্রথম যুগে রঠিত ছোটগল্পগুলির মধ্যে একটি গল্প আছে, তাহার নাম “একটা 
আধষাটে গল্প”। তিনি ইহার কাহিনীটি অবলম্বন কবিয়। তাহার নৃত্যনাট্যরচনার 
যুগে ইহাকে একটি নৃত্যনাট্যরূপ দান করেন। অতএব রূপক নাট্যরচনার যুগ 
অতিক্রান্ত হইয়া ইহা নাট্যরূপ লাভ করিলে, প্ররূতপক্ষে ইহার ভাবগত 
প্রেরণ! তাহার বূপকনাট্য রচনার যুগ স্চনারও বহু পুর্ববর্তী। এইজন্য ইহ] 
তাঁহাৰব বপক নাট্যরচনাৰ যুগের শেষ প্রান্তে বচিত হইলেও ইহার 
মধ্যে পুববর্তী নাটক গুলির ভাবগত লক্ষণ কতকট! প্রকাশ পাইয়াছে। ইহার 
কাহিনীটি সংক্ষেপে এইবপ-_ 

এক রাজপুত্র ও এক সদাগর পুত্র 'নবীনা'ৰ সন্ধানে সমুদ্রপথে 
নিকদ্দেশ যাত্র। করিয়াছে। সমুদ্রে ঝড উঠিল, ঝডে জাহাজ ডুবিল) 
রাজপুত্র ও সদ্দাগরপুত্র এক অপরিচিত দ্বীপে আসিয়া কুল পাইল। 
তাহা তাসের দেশ। সেখানকার লোকের নিয়ম্নান্ববতিতার দাস; সকলেই 
বাধা চালে চলে-_-সমাঁজে প্রত্যেকের স্থান নিদিষ্ট এবং যথানির্দি্ট স্থানে 
প্রাত্যহিক আচার পালনের মধ্য দিয়াই তাহাদের নিক্ষিয় জীবন নিরুপপ্রবভাবে 
অতিবাহিত হইয়। যাইতেছে । রাজপুত্র ও সদাগরপুত্র আসিয়া তাহাদের 
মধ্যে উপস্থিত হইল। তাহীর। নিরুদ্দেশের যাত্রী, নিয়মান্থবতিতার বিরুদ্ধেই 
তাহাদের বিদ্রোহ । তাহাদের সংস্পর্শে আসার ফলে তাসের দেশের তামমিক 
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জীবনের মধ্যেও চাঞ্চল্য দেখা দিল। তাসের দেশ আতঙ্কগ্রস্ত হইয়৷ পড়িল, 
বুঝি বা এই অচল নিগড় ভাঙ্গিয়া পড়ে, রাজার বাধ্যতামূলক আইন অবমানিত 
হয়। কিন্ত তাহাকে আর রক্ষা করা গেল না; 'নবীনা'র স্পর্শ ও নিরুদ্দেশের 
ডাঁক তাহাদিগকে “অলসের বেড়া” ও “নিজাঁবের গণ্ডী” হইতে উদ্ধার করিয়! 
বাহিরে লইয়। গেল ; তামসিক জড়তার জাল ছ্ছিন্ন করিয়! তাঁসের দেশের উপর 
দ্বিয়া জীবনের বন্যা বছিয়! গেল। 

এই কাহিনীর রূপক আবরণ অত্যন্ত ক্ষীণ। ইহার বক্তব্য বিষয় সর্বত্র 
এতই স্পষ্ট ও প্রত্যক্ষ হইয়া উঠিয়াছে যে, ইহা প্রকৃতপক্ষে রবীন্দ্রনাথের 
পুর্ববতী রূপক নাট্যগুলির সমপর্যীয়তৃক্ত বলিয়! বিবেচনা কর! সঙ্গত হয় না। 
রবীন্দ্রনাথের সমসাময়িক কবিমনোভাবেরই পরিচয় ইহার মধ্যে অধিকতর 
স্পষ্ট হইয়াছে । রবীন্দ্রনাথ তখন মূলতঃ প্রত্যক্ষবাঁদী, রূপকোক্তির অপ্রত্যক্ষ 
পথ তিনি ইতিপুর্বেই পরিত্যাগ করিয়া আসিয়াছেন; তবে পুর্বরচিত.একটি 
কাহিনীর উপর ভিত্তি করিয়া ইহ! সেই সময়ে রচিত হইয়াছিল বলিয়া ইহার 
এই রূপকাংশ একেবারে পরিত্যক্ত হইতে পারে নাই। এই 'রূপকাভাসটুক 
ইহার মধ্যে না থাকিলে ইহাকে স্বচ্ছন্দে রবীন্দ্রনাথের সমসাময়িক অন্যান্য 
নাটকের সমপর্যায়তূক্ত করা যাইত । রবীন্দ্রনাথের সমসাময়িক গদ্য রচনাঁর 
আদর্শে ইহার নাটাভাঁধা বা সংলাপ গঠিত হইয়াছে । পূর্ববর্তী রূপক নাটক- 
গুলির ন্যায় ইঙ্গিত ও অর্থপুর্ণ সংক্ষিপ্ত পরোক্ষভাঁষণ ইহার মধ্যেও লক্ষা করিবার 
বিষয়। 

আমাদের তামসিক জড়তাগ্রন্ত দেশকেই তিনি এখানে তাসের দেশ 
বলিয়াছেন। তাসের দেশ, নিয়মের দেশ। “তাদের দেশ” ও “অচলায়তনে'র 
মধ্যে কোনও পার্থক্য নাই। “দিগ.বিজ্য় করিয়া বেড়ানো* যে রাজদুত্রের ধর্ম 
ও বাণিজ্যের জন্য নিত্য অপরিচিত দেশের দিকে নিরুদ্দেশ যাত্র। যে সদাগর- 
পুত্রের বৃত্তি তাহারাই এই জড়ত্বের দেশে 'নবীনা"র বাণী বহন করিয়া আনিল। 
রবীন্দ্রনাথের ঠাকুরদীদা, ধনঞ্জয় বৈরাগী, কবি-_ইহাঁরাই এখানে রাজপুত্র 
ও সদাগরপুত্রের দূপ লাভ করিয়াছে । নীরন্জ “অচলায়তনে'র মধ্যে একদিন 
বাহিরের আলো! প্রবেশ করিয়া! যেমন ইহাঁর সমগ্র ভিত্তিমূল শিথিল করিয়া। 
দিয়াছিল, তেমনই বৃহত্বর জাগতিক জীবন হইতে বিচ্ছিন্ন এই তাঁসের দেশও 
বৃহত্তর জীবনের দূত রাজপুত্র এবং সদাগরপুত্রের আবির্ভাবে সমস্ত কৃত্রিম 
নিয়মের বেড়া ভাঙ্গিয়া ফেলিয়। বিশ্বের অখণ্ড জীবনধারার সঙ্গে যোগস্থাপন 
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করিবার জন্য ব্যাকুল হইয়া পড়িল। এই নিয়ম বাহিরের অভ্যাস দ্বারা আফ্রাত 
বুলিয়াই সত্যের আহ্বানে ইহা! সহজেই পরিত্যক্ত হইল। 

এই নাটিকায় রবীন্দ্রনাথের বক্তব্-বিষয়ে কোনও নৃতনত্ব নাই, নিতান্ত 
পরিমিত রচনা-ক্ষেত্রে ইহার ভাঁবটি প্রকাশ করিতে হইয়াছে বলিয়! ইহার 
রচনায়ও কোনও উচ্চ শিল্পপ্ুণ প্রকাশ পায় নাই। ইহার অনেকগুলি গানই 
তাহার অন্য রচনা! হইতে সংগৃহীত; যেগুলি নৃতন করিয়া ইহ'র জন্য রচিত, 
তাহাঁও রচনার দিক দিয়া উল্লেখষোগা নহে, নৃত্যনা্ারচনার বাহিরের 
তাগিদ হইতেই এই নাটকখাঁনি রচিত হইয়াছিল; সেইজন্য ইহার মধ্যে 
রবীন্দ্র-প্রতিভার নৃতনতর কোন বিম্ময়কর দিকের সঙ্গে পরিচয় লাভ করা যাঁয় 
না। বপক নাট্যরচনার মৌলিক প্রেরণ। ববীন্দ্রনাথের মধ্যে বহুদিন পুর্বেই 
নিঃশেষিত হইয়া গেলেও এবং এই কপকনাট্য বিষয়ে রবীন্দ্রনাথের নৃতন কোন 
বক্তব্যের সন্ধান ইহাতে পাওয়। ন! গেলেও, রচন|র দিক দ্দিয। “তাসের দেশই 
রবীন্দ্রনাথের সর্বশেষ রূপক নাট্যরচন। | ইা৷ রবীন্দ্রনাথেব রূপক নাট্যরচমার 
যুগ হইতে বিচ্ছিন্ন হইয়। পড়ির। কহুকউ! জনসাধারণের দৃষ্টির অন্থরাঁলে 
পডিয়। গিয়াছে । 


“রথের রশি 


(১৩৩, সালের 'রথষাত্রা” নামে রবীন্দ্রনাথের একখানি ক্ষুদ্র নাটক! প্রবাসী” 
পত্রিকায় প্রকাশিত হয়। মুলতঃ ইহাঁরই বিষয়বস্ত ভিত্তি করিয়া রবীন্দ্রনাথ 
তাহার “কালের যাত্রা” বা “রথের রশি" নামক নাঁটিক] রচনা করেন। ইহা 
আগ্ঠোপান্ত নূতন করিয়। লিখিত মীত্র__বিষয়-বস্তর দিক হইতে কোন পার্থক্য 
নাই। “কালের যাত্রা” ওপন্যাসিক শরংচন্দ্র চট্টোপাধ্যায়ের ৫৭ বৎসর বয়সের 
জন্মোঘসব উপলক্ষে “কবির সঙন্সেহ উপহার রূপে অপিত হয়। এই প্রসঙ্গে 
শরংচন্দ্রেরে শিকট লিখিত এক পত্রে রবীন্দ্রনাথ নাঁটিকাঁটির বিষয় ও তাঁহার 
তাৎপর্য সম্ধন্ধে এই প্রকার উল্লেখ করিয়াছেন,__'রথযাত্রীর উৎসবে নরনারী 
সবাই হঠাৎ দেখতে পেলে, মহাঁকালের রথ অচল। মানব সমাজের 
সকলের চেয়ে বডে। দুর্গতি, কালের এই গতিহীনতা। মানুষে মানুষে থে 
সম্বন্ব-বন্ধন দেশে দেশে যুগে যুগে প্রসারিত, সেই বন্ধনই এই রথ টানবাঁর 
রশি। সেই বন্ধনে অনেক গ্রন্থি পডে গিয়ে মানব-সন্বদ্ধ অসত্য ও অসমাঁন 
হয়ে গেছে, তাই চল্ছে না রথ। এই সম্বন্ধের অসত্য এতকাল যাঁদের 
বিশেষভাবে পীডিত কবেছে, অবমানিত করেছে, মনুষ্ত্বের শ্রেষ্ঠ অধিকাঁব 
থেকে বঞ্চিত করেছে, আছ মহাকাল তাঁদেরই আহ্বান করেছেন তাঁর 
রথের বাহনরূপে ; ত্মদেব অপশ্মান ঘুচলে তবে সম্বন্ধের অসামা দূর হয়ে 
রথ সম্মুখের দিকে চল্বে? (বিচিত্রা, ১৩৩৯, কাঁতিক, পুঃ ৪৯২ )। অতএব 
দেখা যাইতেছে, নাটকটি তত্বমূলক, রসমূলক নহে। [ইহার তত্বকথাটি 
আরও সহজ ভাষায় 'রথযাত্র। নামক নাটিকায় রাঁজমন্ত্রীর ভাষায় এই ভাবে 
প্রকাশিত হইয়াছিল,__“রথযাত্রাটা আমাদের একটা পরীক্ষা। কাঁদের 
শক্তিতে সংসাঁরটা সত্যিই চল্ছে, রথচক্র ঘোঁরাঁর দ্বার। সেইটেই প্রমাণ হয়ে 
যাবে। একদিন পুরোহিতের শক্তিতে সংসার চলিত, সেইজন্য পুরোহিতের 
স্পর্শমীত্র সে দিন রথ আপনা হইতে চলিয়াছিল। এখন দেখ। যাইতেছে, 
শৃত্রের শক্তিতে সংসার চলে, সেই জন্য শুত্রের স্পর্শ না পাঁওয়। পর্যন্ত রথ অচল 
হইয়া রহিল; রাঁজশক্তি কিংবা! বণিক-শক্তি তাহাকে নড়াইতে পারিল না। 
এই কথাটি রবীন্দ্রনাথ তাহার আরও কয়েকখাঁনি রূপক ও সাঙ্কেতিক নাটকের 
ভিতর দিয়া প্রকাশ করিবার প্রয়াস পাইয়াছেন। 


“রথের রশি” ৩৭৫ 


খের রশি” তত্বমূলক নাটক হইলেও ইহার স্ত্রীচরিত্রগুলি বাস্তবধর্মী । 
পুরুষ চরিত্রের মধ্যে প্রত্যেকটিই যে ইহার ব্যতিক্রম তাহা নহে। তব 
স্্ীচরিত্রগুলি প্রায় জীবন্ত বলিয়া অনুভূত হইবে । বাংলার লৌকিক ধর্ম 
এবং জন-জীবনের সংস্কার সম্পর্কে রবীন্দ্রনাথের ইহাঁর মধ্যে বাস্তব জ্ঞানে 
পরিচয় অনেক ক্ষেত্রেই প্রকাশ পাইয়াছে। 
রথের রশি'র ভাষা গগ্য নহে, গগ্য কবিতা । সমসাময়িক কালে 
রবীন্দ্রনাথ যে গছ্য কবিতা রচনার প্রবর্তন করিয়াছিলেন, ইহ। সেই ভাঁষাঁতেই 
রচিত। গছ্যের ভঙ্গিতে ইহা লিখিতও নহে। ইহা এই প্রকার পদ্যের 
ভঙ্গিতে রচিত। 
প্রথম। | এবার কী হলে। ভাই ! 
উঠেছি কোন ভোঁরে তখন কাক ডাকেনি। 
কস্কানিতলার দীবিতে দুটো ডুব দিয়েই__ 
ছুটে এলুম রথ দেখতে, বেল। হয়ে গেল- 
রথের নেই দেখ।। চাকার নেই শব্ধ । 
এই' ভাষার একটি ছন্দ আছে, তাহ। রচনাঁটিকে সরস করিয়াছে | 
'রক্তকরবী” রচনাঁর সঙ্গে সঙ্গেই প্রকৃতপক্ষে রবীন্দ্রনাথের বূপক-নাট্য 
রচনাব যুগ শেষ হয়। তারপর কয়েক বৎসর তিনি তাহার পূর্বরচিত কয়েক- 
খ[নি নাটকের ক্রটি সংশোধন করিয়। তাহাদিগকে নৃতন নামে প্রকাশ করিতে 
থাঁকেন। ইহ! হইতে স্বভাঁবতঃই অন্মিত হইয়াছিল যে, রবীন্দ্রনাথের 
মৌলিক নাট্প্রতিভ। নিঃশেষিত হইয়াছে । কিন্তু সত্তর বং্সর অতিক্রম 
করিয়। গগ্যনাট্য “ব।শরী* নাটক রচনার ভিতর দিয়! কবি তাহার অন্তনিহিত থে 
সংহত স্থষ্টি-শক্তির পরিচয় প্রদান করিলেন, তাহ! রবীন্দ্র-প্রতিভাঁর অন্যতম 
বিম্ময় হইয়া রহিয়াছে । 


সপ্তম অধ্যায় 
গভ্যনাট 


ববীন্দ্রনাথের রঙ্গনাট্য এবং রূপক সাঙ্কেতিক নাটক গছ্যেই রচিত, কিন্তু রঙ্গ- 
নাট্য গুলি লঘুবিষয়ক ছিল বলিয়! ইহাঁদের মধ্যে তিনি যে গদ্য ব্যবহার করিয়াছেন, 
তাঁহাব ভঙ্গির মধ্যে গুকত্বেব অভাব ছিল, রূপক এবং সাঙ্ষেতিক নাটকগুলি 
গগ্যে বচিত হইলেও দেই গগ্ঠ প্রকৃত গগ্যের আদর্শ হইতে স্বতন্ত্র ছিল , কারণ, 
তাহা গীতি ব। কাবাধর্মী গগ্য ছিল। গুরুত্ব পূর্ণ বিষয় অবলম্বন করিয়। 
গগ্েব যে একটি বলিষ্ঠ বপ প্রকাশ করিবারও শক্তি আছে, তাহা রবীন্দ্রনাথ 
তাহার কয়েকখানি মাত্র নাটকে দ্েখাঁইয়ছেন। এই নাটকগুলি প্রধানতঃ 
তাহার শেষ জীবনেব রচনা, একথানিব নাম “বীশরী”, আর একখানি “তপ-ী?। 

অবশ্য “রবীন্দ্র-রচনাধলী'তে রবীন্দ্রনাথের গগ্যনাটক বলিতে তাহার 
রঙ্গনাট্য, খতুনাট্য এবং পক সাক্কেতিক-নাটক অথাৎ তাহার গছ্যে রচিত 
সকল নাটকই উল্লেখ কবা হইয়াছে । তথাপি গগ্যভীষার দুঢতার শক্তি 
তাহাঁব সকল নাটকে সমাঁন ভাঁবে বক্ষা পাঁয় নাই। রঙ্গনাট্যের কৌতুককর 
বিষয়বন্ত স্বভাবতই গছ্যভাষাকে লঘু করিয়াছে, খতুনাট্যের গীতি-বাহুল্য 
ইহাদেব গদ্য ভাষাকে গীতিভাবে ভারাক্রান্ত করিয়াছে এবং বপক-সাস্কেতিক 
নাটকের ভাষাও কাব্যধর্মী হইয়। উঠিয়াছে। কেবল মাত্র “তপতী', 'বাশরী” ও 
“মুকুট” নাটক তিনখারন্নিব মধ্যে কাঁব্যধমী গছ্যভাঁষার মধ্য দিয়াও একটি দুতার 
গুণ প্রকাশ পাইয়াছে। ইহাঁর প্রধান কারণ, ইহার্দের বিষয় বস্তর গুকত্ব এবং 
গ্রত্যক্ষতা। বপক এক সাঙ্কেতিক নাটকের মধ্যেও গুরুত্ব ছিল, সে কথা সত্য ; 
কিন্তু সেখানে ভাব অপ্রত্যক্ষ ও গৌণ ছিল, সেইজন্য ভাষার মধ্যেও 
অপ্রত্যক্ষতাঁৰ পবিচয় প্রকাশ পাইয়াছে। কিন্তু “তপতী” এবং '“বাশরী"র 
বক্তব্য বিষয় যেমন গ্ররুত্বপুর্ণ, তেমনই প্রকাশ-ভঙ্গিও প্রত্যক্ষ। স্থতরাং 
শছ্যভ।যার যাহ] বিশিষ্ট গুণ, তাহা ইহাদের মধ্য দিয়াই সার্থক ভাঁব প্রকাশ 
পাইয়াছে। কয়েকটি ছোট গল্পের নাট্যবপের মধ্য দিয়াও এই শ্রেণীর বলিষ্ট 
গছ্যভাঁষ। প্রকাশ পাইফ়াছে সত্য, তবে তাহা এই গ্রন্থের আলোচনার 
বহিভূতি হইয়াছে। 


্বাশরী, 

বীশ্রী” একখানি সামাজিক নাটক। কিন্তু যে সমাজ হইতে নাট্যকার 
তাহার নাট্যিক উপকরণ সংগ্রহ করিয়াছেন, তাহ সাধারণের সমাজ নহে। 
এদেশের অতি-উচ্চশিক্ষিত ও অভিজাত সমাজের একটি প্রণর-কাঁহিনীই এই 
নাটকের উপজীব্য । “বাশরী' রচনার চারি বৎসর পূর্বে রবীন্দ্রনাথের অন্যতম 
শ্রেষ্ঠ উপন্তান "শেষের কবিতা” রচিত হয়। আদর্শের দিক দিয়! স্বতন্ 
হইলেও ব্যবহৃত উপকরণের দিক দিয়া এই ছুইখানি রচনায় যথেষ্ট এক্য আছে। 
“শেষের কবিত।” যে শ্রেণীর সামাজিক উপন্যাস, 'বীশরী'ও সেই শ্রেণীরই 
সামাজিক নাঁটক। “শেষের কবিতায় রবীন্দ্রনাথ রক্ষণণীল ও প্রগতিশীল 
সমাঁজের মধ্যে সামগ্তস্ত স্থাপন করিবার চেষ্ট। করিয়।ছিলেন , কিন্তু “বীশরী'তে 
তিনি একমাত্র “প্রগতিশীল সমাজের পথেই অসগ্রর হইয়াছেন। আদর্শগত 
এই সামান্য পার্থক্য ছাড়া উভয়ের মধ্যে আর বিশেষ কোন পার্থক্য নাই ; 
অতএব "শেষের কন্তা”র প্রভাবিত খুগেই “বাশরী” রচিত হয় বলিয়া ধরিয়। 
লওয়। যাইতে পাঁরে। এইজন্যই ইহাদের চরিত্রে ও চিত্রে প্রায় সর্বত্রই এঁক্য 
দেখিতে পাঁওয়! যাঁয়। 

এই নাটকের নায়িকা বাঁশী “বিলিতি যুনিভামিটিতে পাশ করা মেয়ে। 
তাঁর প্রতিটা বৈদ্যুত-শক্তিতে সমুজ্জল, তার আরুন্টে'তে শান্দেওয়। 
ইম্পাতের চাকৃচিক্য। স্থষমা সেন বাঁশরীর একজন বান্ধবী। “হথষমাকে 
দেখবা মাত্র বিশ্ময় লাগে। চেহারা সতেজ সবল সমুন্নত। রং যাকে বলে 
কনক-গৌর, ফিকে ঠীপাঁর মত, কপাল নাক চিবুক যেন কুঁদে তোলা।' 
এই স্থযমার সঙ্গে শত্তুগড়ের রাজাঁবাহাঁছুর সৌমশঙ্করের বিবাহ সির হইয়াছে । 
তাহারই এন্গেজমেন্ট, উপলক্ষে হুধমাদের বাঁগানে পার্টি জমিয়াছে। 
তাহাতে বাঁশরী তাহার একজন অতি-আধুনিক সাহিত্যিক বন্ধু ক্ষিতীশ 
ভৌমককে লইয়া উপস্থিত হইয়াছে। ক্ষিতীশ বস্ততান্ত্রিক সাহিত্যিক; 
সে তাহার লেখায় আধুনিক শিক্ষিত সমাজকে ব্যঙ্গ করে; অথচ তাহার 
সম্বন্ধে প্রত্যক্ষ ভাবে কিছুই জানে না। এই সমাজের সঙ্গে মুখোমুখী পরিচয় 
করাইবাঁর জন্যই বাঁশরী তাহাকে এখানে লইয়া আসিয়াছে । সোমশঙ্করের 


৩৭৮ রবীন্দ্র-নাটাধার! 


সূ প্রথম পরিচয় হয় বাশরীরই। বাঁশরর সংস্পর্শে আসিয়াই তাহার রূপ 
ও রুচি আধুনিকতায় মাজিত হয়। তাহাদের ঘনিষ্ঠতা দেখিয়া সকলেই 
একদিন মনে করিয়াছিল, অচিরেই ইহার! বিবাহ-হুত্রে আবদ্ধ হইবে। কিন্ত 
এমন সময় সোমশক্করের পিতা পুত্রের মতিগতির পরিবর্তন দেখিয়া তাহাকে 
নিজের কাছে লইয়া গেলেন। বাশরী এবং সোমশস্করের মধ্যে বিচ্ছেদ পড়িয়। 
গেল। 

স্থষম। পুরন্দর নামক একজন সমন্যামীর ছাত্রী। পুরন্দরের চরিত্র ছিল 
অদ্ভুত। “কেউ দেখেছে তা"কে কুম্তমেলায়, কেউ দেখেছে গারে! পাহাড়ে 
ভালুক শিকারে । কেউ বলে ও ফুরোপে অনেক কাল ছিল। সুষমাঁকে 
কলেজের পড়া পড়িয়েছে আপন ইচ্ছায়। তারপর রাঁজা সোৌমশস্করকে বশ 
করিয়! তাহার সঙ্গে স্থষমার বিবাহের সম্বন্ধ সেই স্থির করিয়াছে । পুরন্দরের 
মধ্যে এক অপূর্ব আকর্ধণী শক্তি ছিল; তাহারই বলে সে পুকষ ও নারীকে 
সহজেই নিজের বশে আনিতে পারিত। স্থ্যমা পুরন্দরকে ভালবাসিত। 
কিন্ত তাহাকে পাইবার উপায় ছিল ন|; সেইজন্য তাহারই নির্দেশ পালন 
করিয়া মে সোমশঙ্করকে বিবাহ করিতে সম্মত হইল। বাঁশরী সৌমশঙ্করকে 
ভালবাসিত। কিন্তু তাহাদ্দের মিলনের পথে ড়াইল পুরন্দর। তাহার 
বিশ্বাম ছিল, ভালবাসা স্বার্থপরতায় অন্ধ। “তাতে একজন মানুষকেই 
আসক্তির দ্বারা ঘিবে নিবিড স্বাতন্ত্র্য অতিবৃত করা হয়।” কিন্ত প্রেমে 
মাছমের মুক্তি সর্বভ্র। “নিবিশেষ প্রেম, নিবিকার আনন্দ, নিরাসক্ত 
আত্মনিবেদন*+__-এই ছিল পুরন্দরের দীক্ষামন্ত্ব। এই বিশ্বাসেই সে তাহার 
শিষ্য-শিষ্যাদ্দের ভালবাসার মরধাদাকে ক্ষুপ্ন করিয়। দিয়াছে । এই নিবিশেষ 
প্রেমের ব্রত গ্রহণ করিয়! স্ষমা যাঁহাকে ভালবাসিল, তাহাকে বিবাহ করিতে 
পারিল না; সোমশঙ্করও যাঁহাকে ভালবাঁসিল, তাহাকে পাইল না। 
পরম্পর অনাসক্ত ছুই নরনীরী বিবাহ-বন্ধনে আবদ্ধ হইল। সৌমশন্করকে 
না-পাওয়ার দুঃখ বীশরীর জীবন ছুঃসহ করিয়। তুলিল। এমন কি, নিজের 
উপর অভিমানে সে রিয়লিস্ট সাহিত্যিক ক্ষিতীশকে বিবাহ করিতে চাহিল । 
কিন্তু যে-মুহূর্তে সোমশস্করের মুখ হইতে শুনিতে পাইল যে, স্থষমাকে বিবাহ 
করিতে ষাইয়াও সে বাশরীকেই ভালোবাসে, তখনই তাহার সকল ছুঃখের 
অবমান হইল। সোমশস্করের নিকট হইতে সম] যাহা পায় নাই ব। কোনদিন 
পাইবে না, বীশরী তাহা পাইক্সাছে এবং চিরদ্দিন পাইতে থাকিবে_ইহাই 


বাশরী, ৩৭৯ 


তাহার বঞ্চিত জীবনের পরম সাম্বন! হইয়া রহিল। ক্ষিতীণকে সে প্রত্যাখ্যান 
করিয়! ফিরাইয়। দিল। 

কতকটা বিংখতি শতা্দীর পাশ্চাত্য নাটকের আদর্শে এই নাটক রচিত 
হইয়াছে। পূর্বেই বলিয়াছি, আধুনিক ইউরোপীয় নাটকের প্রধান লক্ষণ এই 
যে, তাহাতে কোনও ঘটনার স্থান নাই; নাট্যলোকের বহিরাঙ্গিনায় যে-সকল 
ঘটনা সংঘটিত হইবে, নাটকে তাহাঁরই পর্যালোচনা চলিবে মাত্র। অবশ্য 
এই আদর্শের যৌক্তিকতা সম্বন্ধে এখানে নৃতন করিয়া আর কোন প্রশ্ন তুলিতে 
চাহি না। প্রথম জীবনে রবীন্দ্রনাথ এলিজাবেথীয় যুগের নাটকের আদর্শে 
ঘটনা-বহুল নাটক রচনার যে ধারা অন্থুমরণ করিয়৷ চলিয়াছিলেন, তাহ! ক্রমে 
নিশ্চিহ হইয়া আসিতে থাকিলেও, 'বাশরী” রচনার পূর্ব পর্যন্ত একেবারে তাহা 
বিলুপ্ত হইয়া যাঁয় নাই। এমন কি, তাহার কোন রূপক নাটক ও অতি-নাট্যিক 
কাহিনীতে পুর্ণ। কিন্ত 'বাঁশবী'তে রবীন্দ্রনাথ নাট্যিক ঘটনাগুলি এমন ভাবে 
সংযত করিয়াছেন যে, ইহ এই বিষয়ে তাহার পুর্ববর্তী কোন নাউকেরই 
সগোত্র বলিয়! দাবী করিতে পারে না। মনে হয়, এই সময় রবীন্দ্রনাথ জর্জীয় 
যুগের পাশ্চাত্য নাটকমমৃহ দ্বাবা কিয়ৎ পরিমাণে প্রভাবিত হইয়াছিলেন। 
'বাশরী" নাটকেন মধ্যে কোন ঘটনারই সংঘটন দেখিতে পাওয়। যায় না; 
আধুনিক পাশ্চাত্য নাটকের আদর্শে ইহা পাঁঠোপযোগী করিয়া রচিত হইয়াছে, 
অভিনয়োপযোগী করিয়। রচিত হয় নাই। ইহা ভাব অর্থসমূদ্ধ ও ভাষা 
শাণিত ক্ষুরের মত তীক্ষ_-অতি সতর্ক সঞ্চরণ ব্যতীত অগ্রসর হইবার 
উপায় নাই। 

ঘটনার দিক দ্িয়। বৈচিত্র্যহীন নাটক যথার্থ নাটকীয় ৰপে রচন। করিবার 
দায়িত্ব অপরিসীম। কারণ, ধাহ সংঘাত হৃষ্টি কর| যত সহজ, অন্তদ্বন্ সৃষ্টি 
করা তত সহজ নহে। উপন্যাসের অনিয়মিত পরিসরের মধ্যে অন্তদ্বন্ ফুটাইয়! 
তুলিবার যত অবকাশ পাঁওয়] যাঁয়, নাটকের স্থুনির্দিষ্ট পরিসরে মধ্যে তাহ তত 
সহজে পাওয়া যাঁয় না । রবীন্দ্রনাথ “বীশরী'তে অন্তদ্বন্দ দ্বার। নাট্যিক সংঘাত 
স্ষ্টি করিবার দুরূহ পথ অবলম্বন করিয়াছিলেন এবং তাহাতে যে পরিমাণ 
সার্থকতা লাভ করিয়াছেন, তাহ] বিচার করিয়। দেখিলে বিশ্মিত হইতে হয়। 

বাশরী চরিত্রের অন্তদ্বন্দই ইহার নাট্যিক ক্রিয়! সৃষ্টি করিয়াছে। নাট্যকার 
এই ঘন্বকেই এত তীব্র ও সুস্পষ্ট করিয়! দেখাইয়াছেন ষে, ইহার পর নাটকে 
আর কোনরূপ ঘটনাসমাবেশ বাহুল্য বলিয়াই মনে হইত। এইখানেই 


৩৮৬ রবীন্দ্র-নাট্যধারা 


ভলখকের সত্যকারের কৃতিত্ব। বাহির হুইতে বীশরীর ভিতরের পরিচয় 
পাইবাঁর উপায় নাই। মানুষের মনে যখন একটা বিষয়ে ছন্দ জাগিয়া উঠে, 
তখন সে প্রতিনিয়তই তাহার বিরুদ্ধভাবের সন্ুখীন হইয়। তাহার মূল্য যাঁচাই 
করিতে যায়। বাঁশরী বস্ততাপ্্রিকতায় শ্রদ্ধা করে না; তাহার শিক্ষা ও রুচি 
সর্বতোভাবেই ইহার বিরোধী । অথচ যখন সে সোমশস্করকে নিজের কাছ 
হইতে হারাইল, তখন সে এক রিয়ালিস্ট* সাহিত্যিককে সঙ্গী করিয়া লইল। 
ইহ! তাহার আত্মগ্রবঞ্চনীর অভিনয় মাত্র। শেষ পর্ধস্ত এই মুখোস অবশ্য 
খুলিয়] পড়িয়া গেল। “রিয়ালিস্ট* সাহিত্যিক বিদায় হইল, আদর্শের সেবাঁতেই 
তাহার জীবন উৎসর্গীকৃত হইল। 

যে চরিত্রটির অঙ্গুলি-সন্কেতে এই নাটকের সমগ্র কাহিনী নিয়ন্ত্রিত হইয়াছে, 
তাহার নাম পুরন্দর। পুরন্দরের চরিত্র নাটকের মধ্যে একটু অপরিস্ফুট 
রহিয়া গিয়াছে বলিয়া মনে হইতে পারে। কিন্তু এই নাটকে পুবন্দরকে 
ইহার বেশী প্রাধান্য দিবার ইচ্ছা! লেখকের ছিল বলিয়। মনে হয় লা। বাঁশবীর 
অন্তছন্ৰ লইয়াই এই নাটকেব স্থষ্টি। পুবন্দবই বীশরীর জীবনে এই সকল 
নাট্যিক ছন্দ-সংঘাত স্থ্ট করিয়াছে; কিন্তু পুবন্দর নিজে ইহার কাহিনীব 
বিশেষ কোনও অংশ অধিকার করিয়। লইতে পারে না॥ তাহা হইলে ঘটনার 
পরিণতি অন্য রকম গিয়! দাঁভায়। পুবন্দরের চরিত্র একটু রহস্তাচ্ছন্ন এবং 
এই রহস্যই ইহাঁব একমাত্র আকর্ষণ। অতএব ইহাকে অধিকতর পরিস্ফুট 
করিতে গেলে ইহার এই আকর্ষণ বিনষ্ট হইতে পারিত। বীশরী ব্যতীত 
এন্যান্ত চরিত্রের সংক্ষিপ্ততা এই নাটকের বিশিষ্ট গুণ। এই সংক্ষিপ্ততার 
মধ্যেও চরিত্রগুলির পরিপুর্ণতাঁর যে কোন ক্রটি পরিলক্ষিত হইবে, তাহা নহে । 
সতীশ ও শৈলর আর একটি নিতান্ত বান্তব প্রণয়-কাহিনী নাটকের যূল কাহিনী- 
টির এক পার্থ অবস্থান করিয়াছে । তাহাঁও সংক্ষিপ্ত; কিন্তু তথাপি আভাসে 
ইঙ্গিতে ইহার ভিতরকাঁর যে কমনীয়তাঁটুকু উদঘাঁটিত করিয়! দেখান হইয়াছে, 
তাহ! পরম উপভোগ্য হইয়াছে । 

অতি-আধুনিক বাংল৷ বস্ততান্ত্রিক সাহিত্য সম্বন্ধে রবীন্দ্রনাথের মত এই 
নাটকের একটি চরিত্রকে আশ্রয় করিয়া প্রকাশ পাইয়াছে, তাহ! “রিয়ালিস্ট » 
সাহিত্যিক ক্ষিতীশ ভৌমিকের চরিত্র। যে সমাজের কাহিনী লইয়া “বাঁশরী? 
নাটক রচিত হইয়াছে, সেই সমাজের অন্তরের সঙ্গে ক্ষিতীশের কোন যোগ 
নাই। তাহার আকৃণ্তি যেমন কুৎসিৎ, অন্তঃকরণও তেমনি কদর্ধ। 


বীশরী: ৩৮১ 


'বাঁশরীর সমাজ তাহাকে লইয়। গ্রকাশ্তেই উপহাস করে; বীশরী তাহান্ে 
প্রশ্রয় দেয়, তাহার ব্যক্তিত্বের প্রতি শ্রদ্ধায় নহে, তাহার প্রতি ব্যঙ্গ-মিশিত 
করুণায়। ক্ষিতীখের সাহিত্যকে নোংর। বলিয়! বিদ্রপ করিয়া রিয়ালিজ ম 
সম্বন্ধে তাহার নিজের মত প্রকাশ করিয়া বলে,-“সীতা ভাবলেন, দেব-চরিত্র 
রামচন্দ্র তকে উদ্ধার করবেন রাঁবণের হাত থেকে, শেষকালে মানব-প্রকৃতি 
রামচন্দ্র চাইলেন তাকে আগুনে পোড়াতে । একেই বলে রিয়ালিজ ম, 
নোঙ্রামিকে নয় (২য় অঙ্ক, ১ম দৃশ্য )। সাহিত্যে বাস্তবতা সম্বন্ধে ইহাই 
রবীন্দ্রনাথের বিশিষ্ট ধারণা । এই বিষয়ে বাশরীর মুখ দিয়া তিনি রিয়ালিস্ট, 
ক্ষিতীশকে আরও উপদেশ দিয়াছেন,_“যখন কলেজে পড় মুখস্থ করতে তখন 
শিখেছিলে রসাআ্মক বাক্যই কাব্য, এখন সাবালক হয়েছ, তবু এ কথ|টা 
পুরিয়ে নিতে পারলে না যে, সত্যাত্মক বাক্য রসাত্মক হলেই তাঁকে বলে স।হিত্য' 
( ১ম.অঙ্ক, ১ম দৃশ্ত)। অতি-আধুনিক বাংলা সাহিত্যের বস্ততান্ত্রিকতার ভিত্তি 
অজ্ঞতার উপর-_-জীবন ও জগতের সঙ্গে যাহাদের ব্যক্তিগত ও বাস্তব পরিচয় 
নাই, তাহারাই. বঙ্গপাহিত্যের বস্ততান্ত্রিকতাঁর ধ্বজাধাপী-_ক্ষিতীখের চরিত্রের 
ভিতর দিয়া লেখক এই কথা স্স্পষ্ট করিয়া তুলিয়াছেন। নাট্যকার 
ক্ষিতীণকে সহানুভূতি দিয়া স্থষ্টি করেন নাই, তাহাকে লইয়া কেবল ব্যঙ্গ 
করিবার উদ্দেশ্যেই তাহার চরিত্রের পরিবল্পনা করিয়াছেন, সেইজন্য তাহার 
চরিত্র জীবন্ত হইয়া! উঠিতে পারে নাই। এই নাটকের একটি গুণ,_ ইহার 
প্রারস্ত হইতে শেষ পধন্ত ঘটনাগুলি এত ঘনসন্নিবি্ট যে ইহাদের মধ্যে 
এতটুকুও ফাক পড়ে নাই; সর্বোপরি উল্লেখষোগ্য এই নাটকের ভাষা। 
নাট্যকার যে সমাজের চিত্র ইহাতে পরিবেষণ করিয়াছেন, ভাষ। যে তাহারই 
সম্পূর্ণ উপযোগী হইয়াছে, তাহ! বলাই বাহুল্য । শাণিত ক্ষুরের মত এই ভাষা 
অলক্ষ্যে মর্মে প্রবেশ করে; গীতি-প্রবণতা যে লেখকের বৈশিষ্ট্য, তাহার 
ভাষায় এমন স্থমাঁজিত ও পরিচ্ছন্ন গীতিভাববজিত রূপ পূর্বে কখনও দেখা 
যায় নাই ; “শেষের কবিতা"র ভাষাও কবিতার লক্ষণাক্রাস্ত ; কিন্তু “বাঁশরী'র 
ভাঁষায় গীতি কিংবা কাব্যের স্পর্শ মাত্র নাই। ইহার অভিব্যক্তি অত্যন্ত 
প্রত্যক্ষ ও সহজ; রবীন্দ্রনাথের পরিণত জীবনের গদ্য রচনার ইহা! একটি বিশিষ্ট 
নিদর্শন-স্বরূপ | 

এই শ্রেণীর গুরু-বিষয়ক সামাজিক নাটক রবীন্দ্রনাথ খুব বেশি রচনা! করেন 
নাই। তীহার সামাজিক নাটক মাত্রই লঘুবিষয়ক প্রহসন শ্রেণীর। আধুনিক 


৩৮২৭ রবীন্দ্র-নাট্যধার! 

উচ্চশিক্ষিত অভিজাত সমাজের গুরুত্বপূর্ণ বিষয়বস্ত লইয়া! তিনি ইহার কিছু- 
পুর্বে মার ছুই একখানি নাটক রচনা করিয়াছিলেন, যেমন "গৃহ-প্রবেশ” ও 
*শোধবোধ। কিন্তু ইহাের প্রত্যেকটিই তাহার পুর্ব রচিত এক একটি ছেঁট 
গল্পের নাটযরূপ মাত্্র। বীশরীর সমাজ 'গৃহ-প্রবেশ” ও "শোধবোধের সমাজের 


অপেক্ষ। আভিজাত্যে আরও অগ্রসর এবং ইহার বিষয়বস্তও 'শোধবোধ” হইতে 
অধিকতর ভাব-সমৃদ্ধ । 


তপভী, 

রবীন্দ্রনাথের গগ্যনাট্য “তপতী+ ১৯২৯ সনে রচিত হয়। ইহ! তাহার 'রাজা 
ও রাণী নাটকের কাহিনীর উপর ভিত্তি করিয়৷ রচিত হইলেও ইহা! যে কেন 
ব্বতশ্ত্রভাবে স্বাধীন আলোচনার যোগ্য, তাহা “রাঙ্গা ও রাণীর আলোচন। 
প্রসঙ্গেই উল্লেখ করিয়াছি । সেইজন্যই ইহাকে এখানে স্বতন্ত্রভাবে আলোচনা 
কর] যাইতেছে । 

প্রথমেই “তপতী'র কাহিনীভাগ উল্লেখ কর! যাইবে । তাহা এই £ 
জালক্ধরের রাজা বিক্রমদেব সেদিন মীনকেতুর পুজার আয়োজন করিয়াছেন, 
এমন সময় সহসা ভৈরব মন্দির হইতে ভৈরবের স্ততিগাঁন শুনিতে পাওয়। গেল। 
রাজ বিস্মিত হইয়া তাহার পাঁখ্বচর দেবদত্তকে ইহার কারণ জিজ্ঞাস। করিলেন; 
দেব্দত্ত বলিলেন, ভৈরবই রাজ্যে জনসাধারণের চিরদিনের আরাধ্য দেবতা, 
মীনকেতুর পুজীয় তাহার! অভ্যন্ত নহে, তাঁহাকে তাহার কোনও স্বীকৃতি দিতে 
চাহে না। রাঁজ! বিক্রমদেব বলিলেন, মীনকেতুর পুজা ভিন্ন ভৈরবের পুজ। 
সম্পূর্ণ হইতে পারে না। দেবদত্ত সে কথা স্বীকার করিতে চাহিলেন ন|। ্‌ 

রাঁজ। বিক্রমদেব রাঁজকর্তব্য অবহেলা করিয়।৷ অস্তুঃপুরে রাণীর সাহচর্ষেই 
দিন যাপন করিতেছিলেন, তাহা! লইয় প্রজার্দিগের মধো নানা জল্পনা-কল্পনা 
চলিতেছিল। মহিষী স্ুুমিত্রী জনকল্যাণব্রতে দীক্ষিতা, তিনি রাজার একাস্ত 
প্রেমের আশ্রয়ে তৃপ্তি লাভ করিতেন না। রাজা যখন তাহাকে তাহার সম্মুখে 
সম্পূর্ণভাবে নিবেদন করিয়া দিয়! তাহার এক বিন্দু প্রেম-বারির জন্য উৎকন্ঠিত 
হুইয়। থাকিতেন, তখন তিনি তাহাকে একদিন বলিলেন, “মহারাজ, যে-প্রেম 
রাঁজকর্তব্যেরও উপরে, সে গ্রহণ করুন দেবতা, সে কি আমি নিতে পারি? 
এই প্রত্যাখ্যানের বেদন। প্রতিদিন রাঁক্ার অন্তঃকরণকে স্পর্শ করিত। 

রাজা বিক্রমদ্দেব কাশ্মীর অভিযানে গিয়া কাশ্মীর রাজকুমারী হমিত্রাকে 
বন্দিনী করিয়। আনিয়৷ তাহাকে বিবাহ করিয়াছেন, তাহাকে মহিষীর মরধাদা 
দিয়াছেন, নিজের সমগ্র অন্তর দিয়। তাহাকে ঘিরিয়া রাখিতে চাহিয়াছেন ; কিন্ত 
রাণী তাহাতে কিছুতেই ধর! দ্বিতেছেন না। স্থমিত্রা নিজের রাজাকে পাইতে 
চাহেন; কিন্তু বিক্রম তাহাকে নিঃস্ব করিয়] তাহার পায়ে ঢালিয়। দিয়াও তাহার 
মুখে এই অভিযোগের বাণী শুনিতে পান, “সিংহাসন থেকে তুমি নেমে এসেছ 
এই নারীর কাছে। আমাকে কেন তুলে নিয়ে যাঁও ন। তোমার সিংহাসনের 


৩৮৪ রবীন্দ্র-নাট্যধারা 


পাশে? রাণী মহিষীর অধিকার চান, তিনি কেবলমাত্র নারীরূপে রাজার 
প্রেমের তৃষ্ণা মিটাইতে চাহেন না--সে প্রেম ঘতই গভীর হোক। রাজা 
রাণীর সম্মুখে রাঁজভাগার মুক্ত করিয়! দিয়া তাহা প্রজাকে দান করিতে বলৈন, 
কিন্ত তাহাঁতেও রাণী বলেন, “মহিষীকে যদি গ্রহণ কর, সেবিকাঁকেও পাবে, 
নইলে শুধু দাসী! সে আমি নই।, 

রাঁণীকে তুষ্ট করিবার জন্য কাশ্মীরের অধিবাসীর্দিগকে রাজ! বিক্রম উচ্চ 
রাঙ্কর্মে নিযুক্ত করিয়াছেন । তাহার! রাজার রাজকার্ষের ওুদাসীন্তের সুযোগ 
লইয়! স্বেচ্ছাঁচারী হইয়া! উঠিল, প্রজার উপর অন্যায় উৎপীড়ন চলিতে লাগিল। 
রাঁণীর আত্মীয় বলিয়া রাঁা তাহাদের বিরুদ্ধে কৌন অভিযোগ কানে তুলেন 
না। বরং অভিযোৌগকারীকেই তাহার জন্য দণ্ড গ্রহণ করিতে হয়। কাশ্রীরী 
রাজকর্মচারীদিগের গ্রজা-পীড়নের কথ! রাণীর কানে গিয়া পৌছিতে লাগিল। 
তিনি রাজাকে ইহার প্রতিবিধান করিতে বলিলেন, কাশ্মীপীদিগকে জালন্ধর 
পরিত্যাগ করিয়া যাইবার আদেশ দিবার জন্য অন্থুরৌধ করিলেন। কিন্তু রাজ। 
বুঝিতে পাঁরিলেন, ইহার! ইতিমধ্যেই এত ক্ষমতাশালী হইয়া উঠিয়াছে যে, 
তাহাদ্দিগের কোন কার্ষে বাধ। দিতে গেলে, তাহার] তাহার বিরুদ্ধে বিদ্রোহ 
প্রকাণ করিবে । রাঁজা সে কথায় কণপাতও করিলেন না, কোন কাশ্মীরীর 
বিরুদ্ধে কোন অভিযোগই যাহাতে রাণীর কর্ণগোচর ন] হইতে পারে, সেইজন্য 
ব্যবস্থা অবলম্বন করিতে চাহিলেন। অন্তঃপুরের মধ্যে রাণীর জীবন ক্রমেই 
দুঃসহ হইয়! উঠ্ঠিল, রাঁজার সকল সাবধানত! অতিক্রম করিয়াও উৎপীড়িত 
প্রক্তুর অভিযোগ তাহার কানে আনিয়া নিত্য পৌছিতে লাঁগিল। 

জালম্ধররাজ বিক্রমদেব যখন অতকিতে কাশ্মীর আক্রমণ করিয়! কাশ্মীর 
জয় করেন, তখন রাজকুমারী স্থমিত্রা জলন্ত চিতাঁয় আরোহণ করিয়া মৃত্যুবরণ 
করিতে গিয়াছিলেন ; কিন্তু উৎপীভিত প্রজাকুলের আকুল ক্রন্দনে নিজেকে 
বিজয়ী রাজার পর্দে সমর্পণ করিয়া সন্ধি স্থাপন করিয়াছিলেন। বিক্রমদেব 
তাহাকে স্বদেশে লইয়া আসিয়া তাহাকে বিবাহ করিয়াছিলেন সত্য, তথাপি 
এই বিবাহকে তিনি মনে প্রাণে গ্রহণ করিতে পারেন নাই, তিনি কৈলাসনাথের 
মন্দিরে এই বলিয়া তপস্যা! করিয়াছিলেন যে, 'রত্রের প্রাসাদে আমার বিবাহ 
যেন ভোগের না হয়। জালন্ধরের রাজগৃহে আমি কোনদিন কিছুর জন্যেই ষেন 
লোভ না করি; তবেই আমাকে অপমান স্পর্শ করতে পারবে না।, রাণী 
স্থমিত্রা সেই কথাই স্মরণব্করিয়। চলিয়াছিলেন। 


'তপতী, ৫ 
রাজ্যে অত্যাচারের মাত্রা ক্রমেই বাঁড়িয়। চলিতে লাগিল। একটি 
রাণীর সম্মুখে নারীর উপর অত্যাচারের এক অভিযোগ উপস্থিত হইল। 
শুনিয়া রাঁণী বিচলিত হইয়। পড়িলেন। রাজাকে ইহার প্রতিকার করিতে 
বলিলেন, রাজ! নিজের অক্ষমতা প্রকাশ করিলেন। রাণী কহিলেন, ইহার 
“বিচার যদি না হয়, তাহলে এ' রাঁজন্বে রাণী হ'বাঁর লঙ্ভা আমি সইব না।” 
প্রাসাদের বাহির হইতে উৎপীড়িত প্রজাদিগের আর্ত চিৎকার অস্তঃপুরে 
আসিয়া প্রবেশ করিতে লাগিল। তিনি নিজেকে ধিক্কার দিতে লাগিলেন । 
রজ। এবং রাণীর সম্পর্কের মধ্যে ব্যবধান ক্রমেই বাঁড়িতে লাগিল। একদিন 
তিনি পুরুষের ছদ্মবেশ ধাঁরণ করিয়া যোঁড়ায় চড়িয়। অন্তঃপুর পরিত্যাগ করিয়। 
গেলেন। শুনিয়। রাঁজ। ক্রোধে আত্মহারা হইয়| গেলেন। তাহার ভয়ঙ্কর 
নিষ্ঠুর রূপ আত্মপ্রকাশ করিলেন। তিনি শুনিতে পাইলেন, রাণী কাশ্মীরে 
ফিরিয় গিয়া রুদ্র ভৈরবকে আত্মনিবেদন করিবেন। কারণ, তিনি বুঝিলেন, 
তাহার প্রতি অন্ধ আসক্তি বশতঃই রাজ! রাজ্যের সকল কর্তব্য কর্মে অবহেল। 
করিতেছেন । ' তিনি কুদ্রভৈরবের নিকট নিবেদিত, তাহার মধ্য দিয়াই তাহার 
জবনের সমাপ্তি কামনা করিলেন। রাত কাশ্বীরের-বিরুদ্ধে যুদ্ধ যাত্রা 
করিলেন, তীহাঁর উদ্দেশ্য কাশ্মীররাজ্কে পরাজিত করিয়! সমিব্রাকে সেখান 
হইতে বন্দিনী করিয়া লইয়। আনিয়া তাহার ন্বেচ্ছাচারের জন্য তাহাকে 
দণ্ড দান। 
রাঁজ। বিক্রম কাশ্মীর আক্রমণ করিলেন । স্থমিত্রাকে সেখান হইতে 
বাহির করিবার জন্য সৈন্যদ্দিগকে চারিদিকে হত্যা, লুগন এবং অগ্নিসংযোগ 
করিবার আদেশ দিলেন । কিন্তু তাহাকে কেহ খুঁজিয়। পাইল না। তিনি 
রাঙ্গের একান্তে ঞ্বতীর্থে মার্তগুদেবের মন্দিরে গিয়। আশ্রয় লইয়া তাহার 
স্বল্প পূর্ণ করিবার আয়োজন করিতে লাগিলেন । বিক্রমদেব অবশেষে চরের 
মূখে সংবাদ পাইয়া মার্তগ মন্দিরের দিকে অগ্রসর হইলেন; কিন্তু যখন গিয়া 
সেখানে পৌছিলেন, তখন দেখিতে পাইলেন, জলন্ত চিতায় রাণী স্থমিত্রীর 
দেহ ভন্মীভূত হইতেছে। 
এই কাহিনীর মধ্যে একটি উপকাহিনী আছে, তাহাও প্রেমমূলক ; ইহার 
নায়ক নরেশ এবং নায়িকা বিপাশা । নরেশ জালম্ধরের অধিবাঁসী, বিক্রমের 
কাশ্মীর অভিযানে সে তাহার সঙ্গী হইয়াছিল, সেইখান হইতে যুদ্ধজয়ের পর 
বিপাশাকে গ্রহণ করিয়া জালম্ধরে লইয়া আসিয়াছে । উভয়ের মধ্যে প্রেমের 
২৫ 


৩৮৬ রষীন্ত্র-নাটাধারা 


চার হইয়াছে । স্থমিত্রার করুণ আন্মবিনর্জনের মধ্য দিয়াও তাহাদের মিলন 
উজ্জল হইয়া উঠিম্বাছে। 

রবীন্দ্রনাথের বহু নাটকেই যেমন মূল কাহিনীর অনিবার্ধ অগ্রগতির মধ্য 
হইতে উপকাহিনীর জন্ম হয় না, ইহার মধ্যেও তাহ! হয় নাই। “তপতী" 
নাটকের মূল কাহিনীর মধ্যে নরেশ-বিপাঁশার কাহিনী অনেকখানি অসংলগ্ন 
হইয়। আছে, “রাজা! ও রাণী'র কুমীর সেন এবং ইলার চরিত্র এমনই মূল 
কাহিনীর ধারায় নিবিভ যোগ রক্ষা করিতে পারে নাই। “তপতী,+ নাটকের 
মধ্যেও এই ক্রি সম্পূর্ণ দূর হইতে পারে নাই। তথাপি নাট্যিক কার্কারিতা! 
€( 0180901০ ০2৩০০ )র দ্বিক ইহার একটি অপুর্ব সার্থকত। প্রকাশ পাইয়াছে__ 
তাহা নাটকীয় বৈপবীত্য । চরিত্র এবং ভাব উভয়তই এই বৈপরীত্য প্রকাশ 
পাইয়াছে। বাঁজ৷ বিক্রম এবং রাঁজ-ভ্রাত1 নরেশ উভয়েই রমণীর প্রেমমুগ্ধ, 
কিন্তু বিক্রমের প্রেমে যে উদ্দামতা আছে, নবেশের প্রেমে তাহা নাই। 
নরেশের অন্তর বিপাশার প্রতি প্রেমে পরিপুর্ণ এবং পবিপুর্ণ বলিয়াই তাহাঁব 
মধ্যে তরঙ্গে উচ্ছাস জাগিতে পারে নাই। প্রেমেব এই একটি পবিচয়েব 
সঙ্গে বিক্রমের প্রেমের উদ্দামতার যে বৈপবীত্য স্থষ্টি করিয়াছে, তাহা! এই ছুইটি 
চরিত্রেই সুন্দর নাটকীয় গুণ সৃষ্টি কবিয়াছে। ইহা ছাড৷ মূল নাট্যকাহিনীতে 
নরেশের আব কোন সার্থকতা খুজিয়া পাঁওয়৷ যায় ন|। 

ইহার মধ্য হইতে “রাজা ও রাঁণী'র রেবতীব চরিত্রটি পরিত্যক্ত হইয়াছে, 
তাহার ফলে চন্দ্রসেনের চরিত্রের উপর হইতে সেক্সগীয়রের প্রভাবের পরিমাণও 
হ্রাস পাইয়াছে। “এমন কি, রাজা ও রাণী'তে চন্দ্রসেন এবং রেবতীর চরিত্রে 
সেক্সগীয়রেব যে প্রভাব নিতান্ত প্রত্যক্ষ হইয়। উঠিয়াছিল, ইহাঁতে তাহ। 
একেবারেই অনুভব কারতে পারা যায় না। “তপতী” নাটকে রবীন্দ্রনাথেব 
অন্তান্ত নাটকের বক্তব্য প্রকাশ পাইলেও, এ কথা সত্য, ইহার উপর পাশ্চাত্য 
নাটকের কোন প্রভাব প্রত্যক্ষভাবে অনুভূত হইবে না। ইহ] এই নাটকখানিব 
আর একটি বিশিষ্ট গুণ। 

রবীন্দ্রনাথ তাহার “তপতী” নাটকের “ভূমিকায় উল্লেখ করয়াছেন, “অনেক 
দিন ধরে রাজ! ও রাণীর ক্রটি আমাকে পীড়া দিয়েছে । কিছু দিন পুর্বে 
শ্রীমান্‌ গগনেন্ত্র নাথ যখন এই নাটকটি অভিনয়ের উদ্যোগ করেন, তখন এটাকে 
যথাসম্ভব সংক্ষিপ্ত ও পরিবতিত ক'রে একে অভিনয়যোগ্য করবার চেষ্টা 
ক'রেছিলুম। দেখলুম এমন তরে অসম্পূর্ণ সংস্কারের ছার সংশোধন সম্ভব 


«“তপতী”' ৩৮৭ 


নয়। তখনই স্থির ক'রেছিলুম, এ নাটক আগা গোড়া নৃতন ক'রে না লিখলে 
এর সদ্গতি হ'তে পারে না! । লিখে এই বইটার সম্বন্ষে আমার সাধ্যমতে 
দায়িত্ব শেষ করেছি ।, 

লেখার দিক দিয়া যে ইহা! আগা গেডা নৃতন করিয়া লিখিত, তাহা 
অস্বীকার করিবার উপায় নাই। কাবণ, ইহাব পূর্ববর্তী রূপ 'রাজা ও 
রাণী'র ছিল কাঁব্যবপ, “তপতী” আগ্যোপান্ত গগ্যে রচিত হইয়াছে । কিন্র 
ইহার যে নায়ক চরিত্র রাঁজা তাহার পরিকল্পনার মধ্যে কোন মৌলিক 
পরিবর্তন কব। হয় নাই। গছ্য সংলাপের ভিতর দ্িয়াও তাহার একদিক দিয় 
রাণীর প্রতি স্থুগভীর আমক্তি অপর দিক দ্দিয়। তাহার হিংআ্র ৰপ সার্থক ভাবে 
আত্মপ্রকাশ করিয়াছে । প্রেমমূলক বিষয় প্রধানত; গীতিধমী , 'রাজা 
ও বাণীর কাব্যভাষায় তাহাঁব যে সার্ক অভিব্যক্তি দেখা দিয়াছিল, 
“তপতী”ব বিদগ্ধ গগ্য সংলাপেব ভীষায়ও তাহা। সার্থক ভাবে প্রকাশ পাইয়াছে। 
তবে এ কথা সত্য, বপক ও সাঙ্কেতিক নাটকেব মধ্য দিয়া রবীন্দ্রনাথ যে 
বুদ্ধিদীপ্ত (অঃ) স্ংলাপেব ভাষ। ব্যবহাঁব কবিয়াছেন, ইহাতেও তাহীবই 
ব্যবহার করিয়াছেন, বাস্তবধমী নাটক হওয়া সত্বেও গছ্য ভাঁষাণ দিক দিয় 
ইহাতে নৃতনত্ব কিছু দেখা যাঁয় না। অর্থাৎ ইহাব মধ্যে রবীন্দ্রনাথ যে 
গগ্য ভাষা ব্যবহার করিয়াছেন, তাহ। বহুলাংশে কাব্যধর্মী, রঙ্গনাট্যগুলির 
মত সহজ গছ্য নহে । এই কাব্যধমী গগ্যভাষাব মধ্য দিয়াই কাহিনীর 
রোমান্টিক গুণ রক্ষা পাইয়াছে। 

“তপতী”র একটি প্রধান গুণ এই যে, “বাজা ও রাণী'ব মধ্যে যেমন 
কুমার এবং ইলার উপকাহিনী মূল কাহিনীব প্রাধানচু অনেকখানি বিলুপ্ত 
করিয়। দিয়াছিল, ইহাতে নরেশ ও বিপাশাব কাহিনী তাহ! কবিতে পাবে 
নাই। বিক্রমদেবেব ব্যক্তিত্বেৰ সম্মুখে নরেশ এবং স্থমিত্রার ব্যক্তিত্তের 
সম্মুখে বিপাশ! মান হইয়া গিয়ছে। পূর্বেই বলিয়াছি, মূল কাহিনীর 
ক্রমবিকাশের কোন অনিবার্ধ ধাঁ হইতে ইহার্দের উদ্ভব হয় নাই বলিয়াই 
ইহাদের গুকত্ব আরও লাঘব হইয়াছে । 

স্ম্নিত্রার চরিত্রের সম্মুখে বিক্রমদেবেব চরিত্র এই নাটকে অনেকখানি 
'নিশ্রভ হইলেও ইহা নিক্তম্ব বৈশিষ্ট্যের মধ্যে স্থ্প্রতিষিত হইয়াছে। প্রচণ্ড 
শক্তিমদমত্ততা সত্বেও সুমিত্রার সম্মুখে রাজার অসহায়তা, একটুখানি মাত্র 
নারীর ক্ষুত্র হৃদয় জয় করিবার তাহার ব্যর্থতার মধ্যে তাহার চরিত্র মধ্যে 


৩৮৮ রবীজু-নাট্যধারা 


মধ্যে যে করুণ হইয়া উঠিয়াছে, তাহা নান! দিক দিয়! পাঠকের অন্তর স্প্শ 
রিতে পারে। তীহার নিষ্টরতার মধ্যে যে রিক্ত অস্তরের মর্মভ্দৌ 
হাহাকার গোপন হইয়া ছিল, তাহা এই নাটকে আরও করুণ এবং আরও 
স্পষ্ট হইয়াছে । স্থমিত্রার প্রাসাদ ত্যাগ করিয়া যাইবার পর রাজা 
মন্ত্রীর সম্মুথে আক্ষীলন কবিতেছেন, “নিষ্ুর হবার প্রচণ্ড শক্তি আমার আছে ।” 
কিন্ধ এই শক্তি দিয়া তিনি জীবনে যে কিছুই অর্জন করিতে পারেন নাই, 
তাহা ভাঁবিয়৷ কাতর হইয়া পড়িয়াছেন। নরেশের নিকট তাহার জীবনের 
সেই অভাঁবের কথা অকপটে প্রকাশ কবিয়! বলিতেছেন, “নাবী যে স্থধ! 
এ'নেছে আমার দীনতম প্রজাবও ঘরে, আমি রাঁজ্যেশ্বর তাঁর কণাঁও পাইনি, 
আমার দিন রাত্রি তৃষ্ণায় শুকিয়ে গেছে, সুধা সমুদ্রের তীরে বসে ।” বিক্রম- 
দেবের সমগ্র হিংশ্র আচরণের মর্মমূলে তাহার হৃদয়ের যে এই একটি 
স্থগভীর ক্ষতস্থান ছিল, তাহা বিবেচনা করিয়া দেখিলে তাহাকে ক্রোধের 
পাত্র অপেক্ষা রূপার পাত্র বলিয়াই বিবেচিত হইবে। এই ভাবটি এই 
নাটকে স্থপবিস্ফুট হইয়াছে । 
রাণীর প্রতি বিক্রমদেবেব প্রেম সত্য ছিল ১ কেবল মাত্র লালসা কিং 
মোহ ছিল না। রবীন্দ্রনাথ তাহার কোন নাটকেই লালসার চিত্র অস্থিত 
করেন নাঁই। তবে চিত্রাঙ্গদা" নাকে তাহা আছে সত্য, তথাপি সেখানেঞ্জ 
লালসাকে অতিক্রম করিষ। জীবন কল্যাণে প্রতিষ্ঠা লাভ কবিবার কথাও স্থান 
পাইয়াছে। রাণীকে বন্দিনী' কবিয়। ধরিয়। আনিয়। শান্তি দিবার সম্ক্প প্রকাশ 
কবিবাঁব মধ্যেও বাঁজাব তাহার প্রতি স্থগভীর প্রেমান্ুভৃতি প্রচ্ছন্ন হইয়াছিল, 
ইহা অতি সহজেই বুঝিতে পারা যায়। বিক্রমদেনের “ভয়ঙ্কর” রূপটি বিশ্লেষণ 
কবিয়৷ দেখিলে তাহার ভিতব হইতে তাহার প্রেমিক রূপটি বাহির হইয় 
আমিবে। 
এমন কি ক্রোধে আত্মহার। হইয়। গিয়া তিনি রাণীকে “ন্বৈরিণী” বলিয়াও 
উল্লেখ করিয়াছেন, সেখানেও আখাভঙ্গ জনিত আঘাত তাহার যত তীব্রই 
হোক না কেন, রাণীর প্রতি তাহাব প্রচ্ছন্ন প্রেমবোৌধ লুপ্ত হয় নাই। তিনি। 
তাহার পশ্তণাক্ত বলে স্ুমিত্রীকে অধিকার করিতে পারিতেন , কিন্তু প্রেম 
যেখানে সত্য, সেখানে পণুশক্তি বলে অধিকার করিবার কোন প্রশ্নই 
আসিতে পারে নাই। রাজ বিক্রমদেবের চরিত্রের মধ্যে এই মহত্বটুকুও. 
প্রকাশ পাইয়াছে। রারীকে পরিপুর্ণ ভাবে লাভ করিতে ন1 পারিবার মধ 


“তপতী, ৩৮% 


তাহার বঞ্চন। যত তীব্রই হউক না কেন, তাহা দ্বার তিনি রামীর মর্ধাদ1? 
কৌন দিন লাঘব করিতে যান নাই। তিনি যে বলিয়াছেন, 'পদ্দীনত ধুলি- 
শায়ী কাশ্সীরের চোখের উপর দিয়ে নিয়ে আসব তাঁকে বন্দিনী ক'রে, যেমন 
করে দাসীকে নিয়ে আসে, ইহ! তাহীর মুখের অভিমানের কথা, প্রাণের কথা 
'নহে। তীহার যাহা দিবার শক্তি ছিল, তাহার সবটুকু দিয়াও তিনি রাণীকে 
পাইলেন না, শক্রর বিরুদ্ধে বিজয়ী হইয়াও পরাজিত শক্ররাজ্য হইতে সন্ধিস্থত্রে 
আনীত রাজকুমারীর অন্তর তিনি জয় কবিতে পারিলেন না, তীহাঁর এই 
পরাজয় তাঁহার বীরহৃদয়কে স্পর্শ করিল, তাঁচাঁবই প্রতিক্রিয়াৰপে রাণীর বিরুদ্ধে 
তিনি যাহাই উচ্চারণ করুন না কেন, ভাহ। তাহাব অন্তরের কথা হইতে পারে 
নাই। বিক্রমদেবের দেশজয় করিবার শক্তি আয়ন্ত ছিল, কিন্তু নারীব হুদ 
জয় করিবার মন্ত্র জানা! ছিল না । শক্তিছাব। দেশ জয় কর] যাঁয়, কিন্তু মন্ত্র বার! 
হৃদয় জয় করিতে হয়। নরেশ যে মন্ত্র জানিত, বাঁজ। সেই মন্ত্র জানিতেন 
না, ইহারই বেদনা তীহাব সমগ্র অন্থরাঁয্াকে বেদান্ত করিয়। তুলিয়াছিল; 
ইহ্ারই বেদন।ত হাহাঁকাঁর তাহান বহিগু'খী মৌখিক আম্ফাঁলন এবং কাশ্মীরের 
বিকদ্ধে সৈম্তচালন। রূপে আন্মপ্রকাশ করিয়াছে । 

এই নাটক বিয়োগাস্তক তাহাকে সন্দেহ নাই কিন্তু ইহার বিয়োগের 
ব্থ। কাকে সর্বাপেক্ষা আঘাত করিয়।ছে, তাহ] বিচার করিয়া দেখিলে 
বুঝিতে পার! যায়, রাজা বিক্রমদেবই এই আঘাতের লক্ষ্য হইয়া উঠিয়াছেন। 
শূন্য হৃদয়ে তিনি যখন সুমিত্রার জলন্ত চিতার সম্মুখে আসিরা দীডাইলেন, তখন 
তাহার মত রিক্ত এই কাহিনীর মধ্যে আর কেহই ছিল ন।। বিপুল পৃথিবীর 
মধ্যে ঘে একটি মাত্র অবলম্বন লইয়া! তিনি জীবিত ছিলেন, রাজ! হইয়া 
ধাহার জন্য সিংহাঁসনের দায়িত্ব পরিত্যাগ করিয়াছিজেন, ধাহাঁর ধানে 
প্রজাপালক হইয়। প্রজাপীডক হইয়। উঠিয়াছিলেন, তাহাকে চিরদিনের জন্ত 
নিঃশেষে নিজের হাতের বাহিব হইয়া যাইতে দেখিয়াও তাহার কোন 
প্রতিকার করিতে পারেন নাই, তীহার তখনকার মনের অবস্থ! নাট্যকার বর্ণনা 
করেন নাই সত্য, তথাপি এ কথা বুঝিতে পাঁর। যায়, সম্মস্থ চিতার আগুন 
তাহারই অন্তর দগ্ধ করিতেছিল। তাহার সকল শোধ বীর্য এখানে এক নারীর 
নিকট চবম পরাজয় স্বীকার করিল। স্ুুমিত্র। মৃত্যুর ভিতর দিয়া চরম শাস্তি 
লাভ করিলেন? কিন্তু বিক্রম দেব তাহার লাঞ্ছিত পৌরুষ ও আত্মাভিমান 
লইয়। বাচিয়া থাফিয়াও কঠিন মৃত্যুযন্ত্রণা ভোগ করিলেন। তাহার এই 


৩৩ রবীন্দ্র-নাট্যধার! 


শোচনীয় পরাজয়ের মধ্যেই কাহিনীর বিয়োগাত্মক পরিণতি চরম করুণ হইয়া 
উঠিয়াছে। 

তপতীর চরিত্র রবীন্দত্র-প্রতিভার একটি বিস্ময়কর জ্চ্ট। ইহার মধ্যে 
রবীন্দ্রনাথের পূর্ববততী কয়েকটি নাটকের নারী চরিত্রের প্রভাব অনুভব 
করা গেলেও, এ কথা স্বীকার করিতে হইবে যে, রবীন্দ্রনাথের পরিণত শিল্লি- 
মানমের ইহা! পূর্ণাঙ্গ অষ্টি। ইহাতে "মালিনী" নাটকের মালিনী চরিত্রের 
প্রভাৰ আছে সত্য, কিন্তু মালিনীর করুণাবোধ তাহার স্বভাবজ ধর্ম ছিল, 
তাহার অন্য কোন বহিমু্ধী কারণ সন্ধান করিয়া পাইবাঁর উপায় নাই। 
কিন্ত স্তমিত্রাব করুণাবোৌধের মূলে তাহার স্বাভীবিক নারীপ্রকৃতি ব্যতীতও 
অন্য বহিমু্ধী কারণ ছিল। ভোগেব সকল অভিলাসকে পরিত্যাগ করিয়া 
তিনি জালম্ধর রাঁজঅন্তঃপুরে প্রবেশ কবিয়াছিলেন। বিপাঁশ। তাহার সম্পর্কে 
নবেশের নিকট বলিয়াছে, “মহাঁছুঃখ ভে লবার মতোই মহণশক্তি তার,'তিনি 
যে সতী লক্মী। মৃত্যুর জন্যে যে আগুন জলেছিল, তাঁকে সাক্ষী করে তার 
বিবাহ। তিনদিন কৈলাসনাথের মন্দিরে ধ্যানে বসে উপবাস করে নিজেকে 
শুদ্ধ ক'রে নিয়েছেন। অসহ্য অপমানকে নিঃনেষে নিজের মধ্যে দগ্ধ কবে 
নিয়ে তবে এলেন তোমাদের ঘবে। নরেশও অনুভব করিয়াছে যে, তিনি 
ধ্যানের মধ্যে জাগিয়ে.তুলেছেন একটি অপরূপ জ্যেতিৃতি। এই অপরূপ 
রূপ এবং চিৎশক্তি লইয়াই স্ুমিত্রাব সঙ্গে বিক্রমদেবের প্রথম সাক্ষাৎ হইয়াছে। 
তপস্থিনী রূপেই তিনি কাহিনীব মধ্যে প্রবেশ করিয়াছেন, তীহার চরিত্র 
একটি ক্রমবিকাশেব সুত্র ধরিয়া! যে এই নাটকে শেষ পর্যন্ত এই শক্তি লাভ 
করিয়াছিল, তাহা নহে। তীহার ছুঃসহ দুঃখ-তপত্তোতীর্ণ বপটিই নাটকের 
মধ্যে প্রত্তিষ্ঠালাভ করিয়াছিল, তাঁহাই করুণাঁয় বিগলিত হইয়া অত্যাচারিত 
প্রজাকুলের কল্যাঁণ-কামনাঁয় নিয়োজিত হইয়াছে । 

পূর্বেই বলিয়াছি, রাণী স্ুমিত্রার প্রতি বিক্রমদেবের ভাঁলবাস। সত্য ছিল, 
. সেখানে কোন লালসা কিংবা মোহের স্পর্শ ছিল না। স্ুমিক্রাও বলিয়াছেন, 
প্রচণ্ড গুর এক্তি, যে শক্তিতে বিলাসের আঁনিলতা। নেই ।” এখন প্রশ্ন হইতে 
পারে, বিক্রমদেবের প্রতি স্থমিত্রার প্রেমও কি সত্য ছিল? বিপাশার এই 
সন্দেহ হইয়াছিল। তাই একদিন সে স্থৃমিত্রীকে জিজ্ঞাস! করিয়াছিল, “মাপ 
করো, মহারাণী! আমীর সন্দেহ হয়, তুমি তাঁকে অবজ্ঞা করো ।১ ইহার 
উত্তরে স্থমিত্রা বিক্রমের প্রেমের এক আধ্যত্িক ব্যাখ্যা দিয়া শেষ পরধস্ত 


“তপতী, ৩৯১ 


বিপাশার সন্দেহই যথার্থ বলিয়া স্বীকার করিয়াছিলেন। তিনি রাস্তা 
সম্পর্কে বলিয়াছিলেন, “ওই শক্তির দুর্জয়তাকে অহরহ ঠেকাতে গিয়েই 
আমার মন এমন পাষাণ হ'য়ে উঠল।” মন পাঁধাণ হইবার অর্থই বিক্রমদেবের 
প্রেমকে অন্বীকার করা। স্থতরাঁং এ কথা স্বীকার করিতেই হয় যে, স্থমিত্রা 
বিক্রমদেবের অকুল প্রেম-সাঁগরের তীরে দীভাইয়াও নিজে পিপাঁসায় মরিয়াছেন। 
কিন্তু পূর্বেই বিপাশার কথায় জানিতে পার গিয়াছে যে সকল ভোগ-তৃষ্ণীকে 
জয় করিয়াই তিনি জালম্ধররাজের অস্তুঃপুরে প্রবেশ করিয়াছিলেন, তাহার 
কৈলামনাথের মন্দিরে তিন দিন উপবাসী থাকিয়া তপস্যা করিবার ইহাই 
উদ্দেশ ছিল। 

তপতীর চরিত্র তপস্ষিনীব চরিত্র, পাথিব তভোগ-বিলাঁমেব সঙ্গে তাহাঁব 
কোন যোগ নাই। স্বতরাঁং নাটকীয় চরিত্রৰপে ইহার কি সার্থকতা, তাহাঁও 
বিচার করিয়। দেখা! আবশ্যক । একদিক দিয়। দেখিলে দেখা যাইবে যে, 
তপতীর চরিত্রের মধ্যে কোন দ্বন্্ব নাই, পাথিব কোন বিষয় কিংব। মানবিক 
কান অনুভূতির দিক দিয়া ত কোন ছন্দ নাই-ই, এমন কি, আদর্শের বিষয়েও 
কোন ছন্ব নাই। রাজ! বিক্রমদেবের সঙ্গে আদর্শের কোন বিরোধ লইয়াও 
তাহার কোন ছন্দ উপস্থিত হয় নাই। কৈলাসনাথের মন্দিবে তিন দিনের 
নিরাহার তপস্তার মধ্য দিয়াই তিনি তাহার জীবনের সকল আদর্শ স্ুদূঢ় ভাবে 
গ্বির করিয়া লইয়। রাঁজ৷ বিক্রমদবেব অস্তঃপুরে প্রবেশ করিয়াছিলেন। 
সেখানেও প্রজার কল্যাণ-চিন্ত। করিয়। তিনি বিক্রমদেবের নিকট আত্মসমর্পণ 
করিয়াছিলেন, জালন্ধবে আপিয় প্রজাব সেই কলাণ-টিস্তার ধারা অনুরণ 
করিয়াই অগ্রসর হইয়। গেলেন । সে কার্ধে খখন তিনি বাঁধা পাইলেন, তখন 
তিনি তাহার পূর্ব সঙ্কল্পই সাধন করিবার জন্য সহজ ভাবে অগ্রসর হইয়! গেলেন। 
পেখানেও কোঁন বিষয়েই কোন ছন্দ দেখ! দ্িল না। স্থতরাং পুর্ব নির্দিষ্ট 
সদ একটি সঙ্কল্প লইয়! তিনি নাট্যকাহিনীর মধ্যে প্রবেশ করিয়াছিলেন, 
নাটকীয় ঘটনার স্রোত তাঁহার সেই সঙ্কল্প হইতে তাহাকে বিচ্যুত করিতে 
পারে নাই। এই দিক দিয়া বিচার করিয়া! দেখিলে তাহাকে আদর্শ চরিত্র 
বলিয়াই মনে হইবে। রক্তমাংসের দেহের সকল অনুভূতি তিনি কৈলাস- 
নাথের মন্দিরে তিন দ্দিনের তপস্তাঁর মধ্য দ্রিয়াই বিসর্জন দিয়া আসিয়াছিলেন। 
সমগ্র নাট্যকাহিনী ব্যপিয়৷ তাহ! আর পুনরুজ্জীবিত হইতে পারে নাই। 
নাটকীয় চরিত্র হিসাবে ইহ! যে এই চরিত্রটির একটি ত্রুটি, তাহ। অস্বীকার 


৩৪২ রবীন্দ্র-নাট্যধারা 


পারা যায় না। “মালিনী নাটকের মালিনী-চরিত্রের মধ্যেও যে 
মানবিক অন্থভূতিব বিকাশ দেখা গিয়াছিল, স্থমিত্রার চরিত্রে তাহা লেশ 
মাত্রও অনুভব করিতে পাব যাঁয় না। সেইজন্য ইহা আদর্শায়িত নারী 
চরিত্র, এই বিষয়ে সন্দেহ প্রকাশ করিবার কিছু নাই। 
বিক্রমদেবের চরিত্রের মধ্যে ববীন্দ্রনাথের পূর্ববর্তী একটি নাটকের একটি 
চরিত্রের সামান্য গভাব অন্থুভব কব! যায়। তাহা “প্রায়শ্চিত্ত নাটকের 
প্রতাপাদদিত্য চরিত্র । তবে প্রতাপার্দিত্যেব নিষ্ঠুবতাঁর কোনও উদ্দেশ এবং 
অর্থ ছিল না, সেইজন্য তাহাব চরিত্র যন্ত্রটালিত বলিয়া বিবেচিত হয়, কিন্ত 
বিক্রমদেবেব নিষ্টবতাব মূলে একটি নিগৃঢ অর্থ আছে। সেই দিক দিয়া 
বিক্রমদ্দেব অধিকতব সার্থক স্ষ্টি। 


“মুকুট: 

রবীন্দ্রনাথের একখানি ক্ষুদ্র নাটিক। সাধারণতঃ রবীন্দ্র নাট্য সমালোচক- 
দিগের ছারা উপেক্ষিত হইয়াছে, ইহার নাম "মুকুট? । ইহা ১৯০৮ খৃষ্টাব্ে 
রচিত এবং বোলপুর ব্রহ্ষচর্ধীশ্রমের বালকদের দ্বার। অভিনীত হইবার উদ্দেষ্টযে 
“বালক' পত্রে প্রকাশিত “মুকুট নামক ক্ষুত্র উপন্যাস হইতে নাট্যিকত। 
ত্রিপুরা! রাজপরিবারের একটি কল্লিত কাহিনী অব্ল্ম্ধন করিয়! রচিত ইহা! একটি 
তর স্ত্রীভূমিক1 বজিত নাটিকা। ইহার কাহিনীভাগ সংক্ষেপে এই প্রকার : 
 উস্রপুরার রাজা অমরমাণিকোর তিন পুত্রযুবরাজ চন্দ্রমাঁণিক্য, 
মধ্যম রাজকুমার ইন্দ্রকুমাব এবং কনিষ্ঠ রাঁজকুমাঁর রাভধর্‌,্টহাদের তিন 
জনেরই অস্ত্রশিক্ষক বাঁজ্যের সেনাপতি ঈশা খা। উহাদের মধ্যে যুবরাঁজ 
ইন্রকুমার অত্যন্ত উদার প্রকৃতি, মধ্যম ইন্দ্রকুমার অত্যন্ত তেজন্বী এবং কনিষ্ঠ 
রাজধর অত্যন্ত কৌশলী । রাজধর নিজের সম্মীন-বোধ সম্পর্কে অত্যন্ত 
সচেতন। প্রধান সেনাপতি ঈশা খ! তাহার অক্ত্রশিক্ষক, তথাপি তাহার নিকট 
তিনি বিনীত-ন্বভাব না হইয়া বাঁজকুমাবোচিত মধার্টী পাইবার জন্য উগ্র 
ব্যবহার করিয়া থাঁকেন। সেনাপতি ইঈশ। খ। সবদ। তাহার প্রতি সেই 
মর্ধাদা প্রকাশ করেন ন। বলিয়া তিনি পিতার নিকট গিয়! এই বিষয়ে অভিযোগ 
করিলেন । মহাঁরাজও ইশা খাঁকে কুমাবদ্দিগের যথাযথ মর্ধাদা রক্ষা 
করিয়া! ব্যবহার করিতে বলিলেন। ইশা খা রাঁভধর সম্পর্কেও মহাঁরাঁজের 
নিকট অভিযোগ করিলেন, "রাজবংশের এই কনিষ্ঠ পুত্রটি বডে। হলে মুন্সীর 
মতো! কলম চালাতে পার্বে, কিন্তু তলোয়ার এ'র হাতে শোভা পাবে না।, 
মহারাজ তিন পুত্রেরই ধন্থবিদ্যার পরীক্ষা লইবেন, স্থিব করিলেন । তিনি 
ঘোঁষধণ। করিলেন, যে-পুত্র জয় লাভ করিবে, তাহাকে তিনি তাহার হীর। 
বীধানো তলোয়ারটি উপহার দিবেন। 

পরীক্ষার পুর্বরাত্রে রাজধর গোঁপনে অক্ত্রশালায় প্রবেশ করিয়া নিজের 
নামাস্কিত তুণের সঙ্গে মধ্যম কুমারের নামীক্কিত তুণের বদল করিয়া রাখিয় 
আমিল। পরীক্ষার সময় সকলে দেখিল, মধ্যমকুমার লক্ষ্য ভেদ করিয়াছে, 
কিন্ত তীর পরীক্ষা করিয়া দেখা গেল, তাহাতে রাঁজধরের নামাঙ্কিত। 
সুতরাং কনিষ্ঠ কুমার রাজধর কৌখলে জয়লাভ করিয়া পিতার পুরস্কার লাভ 
করিল। 


৫৯৪ রবীন্ত্র-নাঁট্যধার! 


* এদিকে সংবাদ 'পাঁওয়া গেল, আরাকানের রাজা সসৈন্তে চট্টগ্রামের 
সীমান্ত অঞ্চলে আসিয়৷ প্রবেশ করিয়াছেন । ত্রিপুরারাঁজ তিন পুত্রকেই তাঁহার 
বিরুদ্ধে যুদ্ধে অগ্রসর হইয়া যাইবার জন্য আদেশ দিলেন। ঈশা! খা তিন 
রাজপুত্রের উপরই অধ্যক্ষ নিযুক্ত হইয়া যুদ্ধ যাত্রা করিলেন। 

রাঁজধর ঈশ] খাঁর নিকট হইতে পাচ হাজার সৈন্য চাহিয়া লইয়৷ সৈম্দিগকে 
লইয়া যুদ্ধক্ষেত্র হইতে দূরে সরিয়া৷ রহিলেন। সমস্ত দিন যুদ্ধের পর খন 
ত্রিপুরা এবং আরাকান উভয় পক্ষের সৈম্যরাই নিজেদের শিবিরে বিশ্রাম 
করিতেছে, এমন সময় রাত্রির অন্ধকারে রাঁজধর অতফিতে নদী পার হইয়া 
শক্র শিবির আক্রমণ করিয়! আরাকান রাজকে বন্দী করিলেন। তাহার সঙ্গে 
নিজেই সন্ধি স্থাপন করিয়া সদ্ধির সর্ত স্বরূপ তাঁহাঁর রাঁজ মুকুটটি চাহিয়া 
লইলেন। মধ্যম কুমার বলিলেন, সেনাঁপতির অন্থমতি ব্যতীত সন্ধি স্থাপন 
করিয়। রাজধর যে অপরাধ করিয়াছে, তাহার 'জন্য সে শাস্তি পাওয়া উচিত । 
কিন্ত যুবরাজ শান্তি দ্রিবার বিরোধী । 

আরাকান রাজের যে মুকুটটি রাঁজধর অধিকার করিয়। আনিয়াছেন, 
রাজধর বলিলেন, সেই মুকুট তিনিই পরিবার অধিকারী, আর কেহ নহে। 
মধাম কুমার বলিলেন, যুবরাঁজ এই মুকুট পরিবে। কিন্তু যুবরাঁজ নিজেই 
রাজধরের মাথায় সেই মুকুট পরাইয়া দিলেন। ইন্দ্রকুমীর ইহাতে ক্রোথে 
আত্মবিস্থৃত হইয়া! গেলেন। তিনি সৈন্যদল পরিত্যাগ করিয়। চলিয়া গেলেন । 
ঈশা খ। আসমিয়! মুকুটুটি রাঁজধরের মাথা হইতে খুলিয়! যুবরাঁজের মাথায় 
পরাইতে গেলেন, যুবরাঁজ তাহ! পরিতে চাঁহিলেন না। ঈশ। খা অবশেষে 
মুকুটটি লইয়া গোমতীর জলে নিক্ষেপ করিলেন, বলিলেন, 'রাঁজধর যুদ্ধের 
নিয়ম লঙ্ঘন করেছেন, উনি শান্তির যোগ্য ।” ক্রুদ্ধ হইয়। রাজধর চলিয়া 
গেলেন। 

রাঁজধর আরাকান-রাঁজের শিবিরে তাহার একজন অন্ুচরকে পাঠাইলেন, 
নিজের সাহায্যের প্রতিশ্রুতি দিয় ত্রিপুরা সৈন্যকে আক্রমণ করিতে 
পরামর্শ দ্িলেন। আরাঁকান-রাজের অতকিত আক্রমণে ত্রিপুর1 সৈন্য ছত্রভঙ্গ 
হইয়া পলাইল। আহত যুবরাজ যুদ্ধক্ষেত্র হইতে দূরে এক বৃক্ষতলে মৃতার 
জন্য প্রতীক্ষা করিতেছিলেন। ইন্দ্রকুমীর ফিরিয়। আসিয়া তাহার পায় পড়িলেন । 
রাঁজধর মূকুট লইয়া আঁগিয়া মুমূ যুবরাজের পায়ের কাছে রাঁখিলেন। 
যুবরাঞ্জ ইন্দ্রকুমারকে তাহা৷ পরাইয়! দিতে বলিলেন, ইন্দ্রকুমাঁর তাহা পরিতে 


মুকুট? ৩৯৪ 
চাহিলেন না, তিনি রাঁজধরের মাথায় তাহা! পরাইয়া দিলেন। যুবরাজ 
সেখানেই মৃত্যু হইল। 

এই নাটকের কাহিনী অনেকটা রূপকথা-ধর্মী। রূপকথার একটি অভিপ্রায় 
(15006) এই যে, তাহাতে রাঁজার কনিষ্ঠ পুত্র ছলে বলে কৌশলে শেষ 
পর্যস্ত জয়লাভ করিয়! জীবনে অন্যান্য ভাইদের উপরে প্রতিষ্ঠা লাভ করিবে। 
এখানেও তাহাই হইয়াছে । রাজধর শেষ পর্যস্ত যে মুকুট লাঁভ করিলেন, তাহা 
তাহার বীরত্ব কিংবা চরিত্রের অন্য কোঁন মহিমাঁর জন্য নহে, কেবল মাত্র 
কৌশলেই তিনি তাহ সম্ভব করিয়াছেন। তাহার চরিত্রের মধ্যে এমন কোন 
গুণ প্রকাশ পায় নাই, যে জন্য শেষ পর্যন্ত যুবরাজের মৃত্যুর মধোও তাহার 
মুকুট উপহার লাভ কর! কাহিনীব বিয়োগাস্তক করুণ রসের মধ্যে মিলনাত্মক 
পরিণতির কোন শুভ ইঙ্গিত স্থচনা করিতে পারে । নাটকের মধ্যে যে উদার 
চরিত্র সেই যুবরাজের অন্যায় ভাঁবে মৃত্যু হইয়াছে এবং নাটকের মধ্যে যে 
খল (11110) চবিত্র, সে অন্যায ভাবে পুবস্কৃত হইয়াছে । স্থতরাং কাহিনীর 
অর্দিক দিয়া এই নাটক ক্রটিমূলক, বাঁলকদিগের জন্য রচিত হইলেও বালকদিগের 
সম্মুখে ইহা কোন উচ্চ আদর্শ স্থাপন করিতে পাবে নাই । 

যুবরাজের চরিত্রটির মধ্যে রবীন্দ্রনাথের বপক-সাঙ্কেতিক যুগে সর্বপ্রথম 
রচিত প্রায়শ্চিত্ত" নাটকের যুবরাঁজ উদদয়[দিত্যের চরিত্রেব পূর্বাভাস স্থচিত 
হইয়াছে । বাঁলকদিগের জন্য অভিনীত হইবার উদ্দেশ্যে রচিত বলিয়া ইহাতে 
্ত্ীভূমিকা৷ ব্জিত হইয়াছিল, সেইভন্য রবীন্দ্রনাথ ইহাঁব পরিকল্পনায় স্বাধীন 
গ্রতিভাঁব বিকাঁশ দেখাইতে পাবেন নাই। প্প্রায়শ্চিন্ত' নাটকে যুবরাজ 
উদয়াঁদিত্য কনিষ্ঠা ভগিনী বিভাব প্রতি যে ম্েহ প্রকাশ করিয়াছিলেন, 
ইহাঁতে যুবরাজ তাহার কনিষ্ঠ ভ্রাতার্দিগের প্রতি তেমনি স্নেহ প্রকাশ 
করিয়াছেন, তবে তাহা কাহিনীর সংক্ষিপ্ত পরিসবের মধ্যে সম্যক বিকাশ 
লাঁভ করিতে পারে নাই। 

কাহিনীর সংক্ষিপ্ততীর জন্য ইহাতে কোন চরিত্রই সমাক্‌ স্ফৃতি লাভ 
করিতে না পাঁরিলেও ঈশা খীর চরিত্রটিও স্থপরিকল্পিত। এঁতিহামিক 
ঈশা খাঁর সঙ্গে ইহার কোন যোগ নাই, মনে হয়, এই প্রকার এতিহাসিক 
চরিত্রের নাম রোমার্টিক রচনা! সম্পর্কে পরিত্যাগ করাই বাঞ্থনীয়। এখানেও 
ইহার পরিবর্তে অন্য কোন নাম গ্রহণ করিলেই ভাল হইত। 


অষ্টম অধ্যায় 
নৃত্য-নাটয 

বিভিন্ন নাটকীয় চরিত্রের আহন্গুপুবিক নৃত্যান্ুষ্ঠানের ভিতর দিয়া একটি 
অখণ্ড ভাব প্রকাশ করাঁই রবীন্দ্রনাথেব নৃতা-নাট্যগুলির উদ্দেশ্য ছিল। 
শাস্তিনিকৈতনের বলাঁভবনে তখন নৃত্যকল[র প্রভৃত উন্নতি সাধিত হইয়াছে 
দেখিয়া রবীন্দ্রনাথ তাহাঁর শেষ বয়সে তীহাঁব পুর্ববচিত কয়েকখানি নাঁট্য-কান্য 
ও পদ্যকাহিনী নৃত্য-নাট্যের বপ দিয়া পুনঃগ্রকীশিত করেন। ইহাঁদের 
কাহিনী নির্বাচন ও চবিত্রগুলিব পরিকল্পনায় তদানীস্তন শাস্তিনিকেতনেব 
কলাভবনের ছাত্রছাত্রীদ্দিগেব বিশিষ্ট নৃত্য গুণেব উপর যে লক্ষ্য রাখা হইয়াছিল, 
তাহা সহজেই অনুমেয় । ইহাঁও প্রথমে শান্টিনিকেতনে সর্বপ্রথম অভিনীত 
হইয়া রবীন্দ্রনাথের জীবদ্দশাতেই শাস্তিনিকেতনেব ছাত্রছাত্রীগণ কর্তৃক 
ভারতেব বিভিন্ন অঞ্চলেব সাধারণ বঙ্গমঞ্চেও অভিনীত হইয়াছিল । সঙ্গীত ও, 
সংলাপ ইহাদের মুখ্য ন। হইয়া নৃত/ই ইহাঁদেব মধ্যে প্রাধান্ত লাভ করিবার 
ফলে অন্তান্ত প্রদেশের অধিবাঁপিগণও অতি সহজেই ইহাদেব রস গ্রহণ কবিতে 
সক্ষম হইয়াছিলেন। 

নৃত্য-নাট্য এবং সাধারণ ন|টকের পার্থক্য বিষয়ে রবীন্দ্রনাথের পুত্রবধূ 
্রীযুক্তা প্রতিম। দেবী লিখিযাছেন, “নৃত্যনাট্য কলাকৌশল কথার ভাঁষ। নিয়ে 
কারবার কবে না, তার ভাষা হ'ল স্থর ও তাল, ভাব খেলে তাঁর দেহরেখায। 
এই রেখার খেলামাত্রেই ছবির বিষয় এসে পড়ে, তাই তাঁব জন্য পটভূমির 
দরকার হয় রঙ ও আলো । এই বঙ. ও আলো ছাঁভ৷ নৃত্যকলার পরিপ্রেক্ষিতে 
ফুটিয়ে তোল। শক্ত, বিশেষতঃ যখন সে নাটকীয় রাজ্যে গিয়ে পৌছয়। 
নীচেতে দেহের বেখা খুব নিখুত হওয়া চাঁই, কোথাও তার কোনো অবাস্তর 
ভঙ্গী তালের সঙ্গে ভঙ্গীর সঙ্গতি রক্ষ! কর] দুরূহ হয়ে পডে। রেখা ও তাঁলের 
মিলন ছাড়। নৃত্যকল! পূর্ণতা লাভ করতে পারে না। কবিতা ও গগ্যে যে 
তফাং, নৃত্যনাট্যের সঙ্গে বিশুদ্ধ নাটকের সেই রকম পার্থক্য ( প্রবাসী, ১৩৪৩ 
চৈত্র, 4৯২ )। উপরোক্ত কথাগুলি একটু বিচার করিয়া দেখ! প্রয়োজন । 

বৃত্যনাট্যে সর ও তাল এবং ভাষ। ও দেহভঙ্জির ভিতর দিয়! ভাব প্রকাশ 
পাইয়া থাকে-এই উভয়ের যথার্থ মিলনের ভিতর দিয়াই নৃত্যনাট্যের 


১০১৩১ শক 
সীর্ঘকতা। ইহাইি উদ্ধত অংশের মূল তাৎপর্য। গন্ভের সঙ্গে পন্যের তে 
পার্থক্য, “নৃত্যনাট্যের সঙ্গে বিশুদ্ধ নাটকের সেই রকম পার্থক্য", একথা অতি 
সহজেই বুঝিতে পারা যাঁয়। কিন্তু এখন কথা হইতেছে, স্থুর তাল ও দেহভঙ্গি 
আশ্রয় করিয়া যে রস ও ভাবের বিকাশ হইয়া থাকে, তাহাতে প্রকৃত নাট্যিক 
উপাদান কতটুকু থাকিতে পারে? নাটকের প্রধান লক্ষ্য যে বিপরীতধর্মী 
আদর্শেব সংঘাতের ভিতর দিয়া স্কঠিন দ্বন্দ স্থষ্টি করা, তাহা কি স্থর, তাল ও 
নৃত্যের ভিতর দিয়! যথার্থ প্রকাশ পাইতে পারে? নাট্যিক ক্রিয়ার (0:8108- 
61০ ৪০001) ) অংশটি কি এখানে ক্ষুগ্র হয় না? যদি তাহাই হয়, তবে 
ইহাদিগকে নৃত্য-“নাট্য? বল। কতদূব সঙ্গত হয়? 

এইকথ| অতি সহজেই বুঝিতে পাবা যায় যে, নৃত্যনাট্যের মধ্যে স্থরই 
প্রাধান্ত লাভ কবে, এই স্থরকে অন্সরণ করিয়াই নৃত্য-ক্রিয়া। নৃত্য-ক্রিয়া 
ও নাট্য-ক্রিয়। এক নহে, একটি বিশেষ পথ ধবিয়া৷ অগ্রলব হয়, অপরটি স্বাধীন । 
অতএব নৃত/-ক্রিয়। দ্বার! নাট্য ক্রিয়া (019009010 20010) )-কে রূপ দেওয়া 
যাইতে পারে মা। সুতবাং নৃত্যনাট্য গুলিকে নৃত্যগীতিব1 বলাই সঙ্গত হয়। 

রবীন্দ্রনাথের নৃত্যনাট্য গুলি সম্পর্কে আব একটি প্রধান কথা এই যে, তিনি 
অধিকাংশ ক্ষেত্রেই কাঁব্যেব বিষয়কে নাট্যেব ভিতব দিয়! প্রকাঁশ করিতে 
চাহিয়াছেন। কাব্যে মধ্যে একটি ভাব থাকে, তাহ। কাব্যের ভাষায় ব্যাখ্যা 
কর। অসম্ভব ন। হইলেও, দেহেব ভঙ্গি বা নুত্যের ভিতর দিয়! প্রকাশ করা 
সম্ভব হয় না। সেইজন্য এই সকল ক্ষেত্রে ভাষার আশ্রয় গ্রহণ করা অপবিহীর্য 
হইয়! উঠে। নৃত্যের ভিতব দিয়। গম ও আনন্দেব ভাবটি ঘ সহজে প্রকাশ 
পায়, কোন তত্বকথা! তত সহজে প্রকাশ পাইতে পারে না। সেইজন্ত 
রবীন্দ্রনাথের নৃত্যনাট্যগুলিব অভিনয়কালে দেখিতে পাওয়া যাঁয় যে, নুত্যের 
পটভূমিকায় অনেক ক্ষেত্রেই ভাষা আশ্রয় করা হইয়াছে। নৃত্যের সে 
কতকট। সঙ্গতি রক্ষা! করিবার জন্য সে ভাঁষা পছ্যের ভাষা হইতে পারে, কিন্তু 
তথাপি কেবলমাত্র তাল ও নৃত্যের ভিতব দিয়। উদ্দিষ্ট ভাবটি প্রকাশ পায় ন৷ 
বলিয়াই যে এই সকল ক্ষেত্রে প্রত্যক্ষ ভাষার সহাঁয়ত। গ্রহণ করিতে হয়, তাহ! 
সহজেই অনুমেয় । যদিও একথা! বল! হইয়াছে যে, নৃত্যনাট্য দৃশ্য এবং শ্রাব্য, 
কিন্ত পাঠ্য নয়, তথাপি ইহার কোন কোন ভাব প্রকাশ করিবার জন্য পাঠ্য 
অংশও অবলম্বন কর] হইয়। থাকে । 

নৃত্যনাট্যগুলির ভিতর দিয়া রবীন্দ্রনাথ কেবলমাত্র যদি তত্বহীন আনন্দরস 


৩৪৮ রবীন্তর-নাট্যধার! 


পৃরিবেশন করিতেন, তাহ! হইলে ইহার্দের রচন। অধিকতর লার্থকতা লাভ 
করিতে পারিত। কাবণ, পরেই বলিয়াছি, নৃত্যের ভিতব দিয়া আনন্দ ষত 
সহজে প্রকাশ পায়, তত্ব তত সহজে প্রকাশ পায় না। এই সম্পর্কে 
রবীন্দ্রনাথের “শেষ বর্ষণ” এবং শ্রাবণ-ধাবা নামক গীতিনাট্য ছুইটিব উল্লেখ 
করা যাইতে পাঁৰে। ইহাদেৰ মধ্যে গভীৰ কোন তত্ব নাই , যাহা আছে, তাহা 
অনাবিল বন। অতএব “শেষ বর্ষণে'ব নৃত্যনাট্য যত সহজে অস্তব অধিকার 
কবে, “চিত্রাঙ্গদা মত তত্বমূলক নাটক, তত সহজে তাহ পাবে না। 
রবীন্দ্রনাথ যে বযসে নৃত্যনাট্যগুলি বচন! কবেন, সেই বয়সে মৌলিক নাট্য 
রচনার প্রতিভা তীহাব নিঃশেষ হইয। গিযাছিল। যদি তাহা না হইত, তবে 
তাহাব মত বসশিল্লী অতি সহজেই এই কথাটি নিজেই ধবিতে পাবিতেন এবং 
সেই অন্ুযাধী সার্থক মৌলিক নৃত্যনাট্য বচন! কৰিতে পাঁবিতেন , প্রয়োজনের 
অনুরোধে কাব্যেব বিষযকে নৃত্যনাট্যে বপান্তরিত কবিবাব ফলে যে ক্রটি এখানে 
দেখা দিযাঁছে, তাহা ইহাদের মধ্যে থাকিত না। 

নৃত্যনাট্যগুলির ভাষা ববীন্দ্রনাথেব শেষ জীবনেব গদ্য কবিতাব ভাষা । 
মধ্যে মধ্যে পুর্ববচিত সঙ্গীত এবং কোন কোন স্থানে কালোপযোগী নৃতন 
সঙ্গীতও ইহাদেব মধ্যে সন্নিবিষ্ট হইযাছে। কিন্তু নৃতন বচিত লঙ্গীতেব 
মধ্যেও তাহাব পূর্ববচিত সঙ্গীতেব ভাব ও স্থবেবই অধিকাংশ ক্ষেত্রে অন্ুসবণ 
কব। হইযাছে। এক কথাঁষ বলিতে গেলে নৃত্যনাট্যগুলি ববীন্ত্র-প্ররতিভাব 
অস্তযুগে (45০৪0676910) বচিত , সেইজন্য মৌলিক সাহিত্যিক আবেদন 
ইহাদ্নেব ভিতর প্রা কিছুই নাই,__শান্তিনিকেতন-কলাঁভবনেব বিশিষ্ট নাট্য- 
কৌশল ইহাঁদেব ভিতব দিষা বপ লাভ কবিযাঁছে বলিযাই ইহাদেব মৃল্য। 
পুর্বেই বলিযাছি, ইহার! “দৃশ্য এবং শ্রীব্য” বলিয়া স্বীকৃত হইলেও, 'পাঠ্য” বলিষা 
কেহই স্বীকাব কবেন না ১ এমন কি, ববীন্দ্রনাথ নিজেও নহেন। 


“নৃত্যনাট্য চিত্রাজদা; 


 চিত্রাঙ্গদার বিষয়বস্তু অবলম্বন করিয়া রবীন্দ্রনাথ যে একখানি 
নাট্যকাব্য রচনা করিয়াছিলেন, মে কথা পুর্বে যথাস্থ'নে উল্লেখ করিয়াছি । 
অতঃপর এই নাট্যকাব্যখানিকেই তিনি নৃত্যনাট্যরূপে পুনরায় প্রকাশ 
করেন, তখন ইহার নৃতন নামকরণ হয়, “নৃত্যনাট্য চিত্রাঙ্গদা, । ইহাই 
রবীন্দ্রনাথের সর্বপ্রথম পুর্ণাঙ্গ নৃত্যনাট্য । ইহার অধিকাংশই গানের উদ্দেস্টে 
রচিত এবং সামান্য কিছু অংশ মাত্র “কাব্য-আবৃত্তির আদর্শে রচিত। নৃত্যের 
পটভূমিকায় সঙ্গীত ও আবৃঙ্ডির সহায়তা গ্রহণ করিয়া কাহিনীটিকে রূপ 
দেওয়াই ইহার উদ্দেশ্য । ইহাঁর “কাব্য-আবৃত্তির আদর্শে রচিত ছোট ছোট 
কবিতাগুলির তাৎপর্য সম্পর্কে বল! হইয়াছে, “তার। মাঝে মাঝে ত্তত্র ধরিয়ে 
দিয়েছে যূল ঘটনার, গান ও নাচ বন্ধ করে দর্শকের চিত্তকে বিশ্রাম দেওয়ার 
সঙ্গে নাটকের ঘটনা স্থত্রের যে।গ রাখাই হল তাদের কাঁজ, এই কবিতাগুলির 
ছুন্দ দেহের নৃত্যলীলাকে বাঁচিয়ে রাখে । পর্বত নৃত্য যে আবার সেই ভঙ্গীর 
মধ্যে সাঁড়। দিয়ে উঠবে এ ষেন তারই ভূমিকা” (প্রবাসী, ১৩৪৩, চৈত্র, ৭৯২)। 
এই উক্তি রবীন্দ্রনাথের অন্থুমোর্দিত। তাহা হইলে দেখা যাইতেছে যে, 
আনুপুবিক নৃত্য ও তাহার পটভূমিকান্থিত সঙ্গীত দ্বারা যে কাহিনীর প্রবাহ 
অব্যাহত থাকিতে পারে ন|, নৃত্যনাট্যের এই ক্রটি সম্পর্কে নাট্যকার 
নিজেও সজাগ ছিলেন। গান ও নাঁচ বন্ধ করিয়। যেখাঁনে কথাঁর আশ্রয় লইতে 
হইয়াছে, সেখানেই “চিত্রাঙগদ! নৃত্যনাট্যে'র দুর্বলত। প্রকাশ পাইয়াছে। ইহা 
চিত্রাঙ্গদার বিষয়বস্তব ক্রি, নৃত্যনাট্য মাজ্রেরই ক্রুটি নহে। পূর্বেই বলিয়াছি, 
চিত্রাঙ্গদার মধ্যে একটি তত্বই প্রাধান্ত লাভ করিয়াছে, নুত্যের যাহ! প্রধান 
উপজীব্য অর্থাৎ রম তাহা এখানে প্রাধান্য লাভ করিতে পারে নাই। যদি 
তাহ পারিত, তবে আবৃত্তির উদ্দেশ্যে রচিত ছোট কবিতার সাহাষ্য ইহাতে 
গ্রহণ না করিলেও চলিত; কারণ, তত্বকথ! নৃত্য দ্বার প্রকাশ করা যাঁয় না, 
সেখানে প্রত্যক্ষ ভাষারই সাহাধ্য লইতে হয়। 


“চগ্ডালিকা।' 


“নৃত্যনাট্য চিত্রারঙ্গদ। রচনাব দুই বৎসর পর রবীন্দ্রনাথ তাহার “চগ্ডালিকা” 
নাটিকাটির একটি নৃত্যনাট্যরূপ প্রকাশিত করেন। এঁ বৎসরই কলিকাতার 
সাধারণ রঙ্গমঞ্চে ইহা সর্বপ্রথম অভিনীত হয়। ইহাঁর পরবর্তাঁ বৎসর যখন 
পুনরায় ইহার সাধারণ রঙ্গমঞ্চে অভিনয়ের ব্যবস্থ। হয়, তখন রবীন্দ্রনাথ 
ইহীকে আগাঁগোড। নৃতন করিয়া পারমার্জনা করেন। তাহাতে নৃতন নৃতন 
সঙ্গীত ও কখা স'যোজিত হয় এবং পুরাঁতন বহু অংশ পরিত্যক্ত হয়। 
“চগ্ডালিক।” নাটিক। হইতে “নৃত্যনাট্য চগ্ডাঁলিকা'র কাহিনীটি একটু স্বতন্ত্র 
হইয়া পড়িয়াছে। পরিমাঞ্জিত সংস্কবণ নৃত্যনাট্যের কাহিনীটি এখানে সংক্ষেপে 
উল্লেখ কর! যাইতেছে । 

«“ একদূল ফুলওয়ালী ফুল বিক্রয় করিতে চলিয়াঁছে, চণ্ডাল-কন্তা 'প্রক্কৃতি 
/ঠাহাদের নিকট ফুল চাহিতেই তাহারা ঘ্বণাঁভরে চলিয়া গেল। দইওয়ালা 
দুই বিক্রয় কবিতে আসিল , প্রকৃতি দই কিনিতে চাহিল, সকলে প্রকৃতিকে 
ছুইতে নিষেধ করিল। এক চুডিওয়।লাও তাহার প্রতি এই আচরণ করিল। 
ছুঃখে ও গ্রানিতে চগ্ডালিকার মন ভরিয়। উঠিল, সে ভগবানকে ধিকাব 
দিল। প্ররূতির মা আসিয়। তাহাকে গৃহকর্ষমে অমনোযোগিতার জন্য 
অন্ুযৌগ দিল, সে মাকেও তিরস্কার করিয়। বিদায় দিল। বুদ্ধশিষ্য আনন্দ 
আলিয়া চগ্ডালিকাব নিকট জল চাহিলেন, চগ্ডালিকা তাহাকে জল দিতে 
সন্কোচ বোধ করিল, কিন্তু আনন্দ নিঃসস্কোচে তাহার হাত হইতে জল পান 
করিলেন। জল পান করিয়া আনন্দ চলিয়া গেলেন, তাহার রূপ ও করুণায় 
প্রকৃতির মন ভবিয়া গেল, তীহাঁকে সে ভূলিতে পারিল না। প্রকৃতির মা 
ধন্দ্রজালিক মন্ত্র জানিত। প্রকৃতি মাকে গিয়া ধরিয়| পড়িল, মন্ত্র পড়িয়। 
ভিক্ষুকে এখানে লইয়া আইস, আমি তাহার নিকট আত্মনিবেদন করিব। 
প্রকৃতির ম। তাহাতে সম্মত হইল। সে মন্ত্র পড়িতে আরম্ভ করিল। শ্রকৃতি 
ম।য়া-দর্পণের মধ্যে দেখিল, মন্ত্রের আকর্ষণী গুণে আনন্দের মধ্যে সংগ্রাম আরম্ভ 
হইয়াছে, শেষ পর্বস্ত পরাভূত আনন্দ প্রকৃতির সম্মুথে আসিয়! উপস্থিত হইলেন » 
প্রকৃতি তীহার নিকট ক্ষমা] চাহিল। আনন্দ প্রকৃতিকে আশীর্বাদ করিলেন । 

নৃত্যনাট্যের পক্ষে *চগ্ডালিকা'র বিষয়বন্ঘ “চিত্রাঙ্গদ।” হইতে অধিকতর 
উপযোগী । “চিত্রাঙ্দা'র কাহিনী কাব্যের কাহিনী, কিন্তু চগডালিকা"র কাহিনী; 


চগ্ডালিক।; ৪০১ 


যথার্থই নাটকের কাহিনী, ইহার মধ্যে অস্তর ও বহিমু্থী ঘন্ঘ আছে। এই ছশ্ব 
ষে উচ্চতর নাটকেরও অবলম্বন হইতে পারে, নৃত্যনাট্যের অপরিসর ক্ষেত্রেও 
রবীন্দ্রনাথ তাহা অতি কৌশলে দেখাইয়াছেন। 

চগ্ডালিকার জীবনের মধ্যে মানব-জীবনেরই একটি সহজ অনুভূতির হুন্দর 
বিকাশ হইয়াছে । জীবনের সহজ পথে চলিতে চলিতে স্বাভাবিক ভাবেই 
তাহার মধ্যে ছ্বন্ব দেখ। দ্রিল, সেই দ্বন্দ তাহার দেহের দুই কুল ছাপাইয়া 
তাহার নিভৃত অস্তরকেও গিয় স্পর্শ করিল। বুদ্ধশিষ্য আনন্দের করুণায় 
প্রকৃতির অস্তর ভরিয়া উঠিয়াছে, রূপে চক্ষু ভরিয়াছে। এই ভাবে মন ও 
দেহের আকর্ষণের ভিতর দিয়! প্রকৃতি নিজেকে লইয়৷ অগ্রসর হইয়াছে । 
এখানে নৈব্যক্তিক কোন তত্বকথ। নাই; যাহা আছে, তাহ] একাস্তভাঁবে 
ব্যক্তিকে আশ্রয় করিয়াই আছে, সেইজন্য দেহের ভঙ্গিতে তাহার অভিব্যক্তিও 
সহজ! আনন্দের সংস্পর্শে আসিয়! প্ররুতির মধ্যে প্রেম দেখ! দিয়াছে, সেই 
প্রেম নৈর্বাক্তিক ব' প্ল্যাটোনিক প্রেম নহে; কাঁরণ, তাহার সম্মুখে রহিয়াছে 
আনন্দের রূপ, “এই প্রেম রূপজ প্রেম ? অতএব ইহার মধ্যে রক্ত-মাংসের কামনা- 
বাসন! প্রচ্ছন্ন হইয়া আছে? স্থৃতরাঁং তাহারই আকুলত নৃত্যের ভিতর দিয়! 
সহজে প্রকাশ পাইয়াছে। 

এই নৃত্যনাট্যের আর একটি উল্লেখযোগ্য চরিত্র আনন্দ। নাট্যকার 
সংসারত্যাগী ভিক্ষু আনন্দের মনেও অন্ুরূপ ছন্দের স্থগ্ি করিয়াছেন; কিন্তু 
সেই ছন্বকে তাহার প্রকাশ্য নৃত্যের ভিতর দিয়! প্রকাশ ন! করিয়া তাহার 
ছায়া-অভিনয়ের ভিতর দিয়া তাহ! প্রকাশ করিয়াছেন । এখানে রবীন্দ্রনাথের 
বিশিষ্ট সংযমবোধের পরিচয়টি সুস্পষ্ট হইয়া উঠিয়াছে। একটি স্থগভীর 
সত)কে রবীন্দ্রনাথ এখাঁনে কেবলমাত্র আভাস ও ইঙ্গিতের ভিতর দিয়! প্রকাশ 
করিয়াছেন। প্রকৃতির নিকট জল চাহিবার মধ্যে ভিক্ষু আনন্দের কি কেবল 
অহৈতুক সর্বমীনবে সাম্যবৌধই প্রকাশ পাইয়াঁছিল, না তাহার অস্তরের 
কোন অজাঁনিত কক্ষ হইতে চিরস্তন কোন মাঁনবিক তৃষ্ণা হাহাকার করিয়া 
উঠিয়াছিল? যদ্দি তাহা না হইবে, তবে আনন্দের মধ্যে এই সংগ্রাম কিসের? 
' শ্রীমতী প্রতিমা দেবী লিখিয়াছেন, “দেহের অন্থপম ভঙ্গিমার মধ্যে দিয়ে 
মনৌজগতের ইতিকথাকে নয়নগোঁচর ক'রে তোলাই ছিল চগালিকার 
আদর্শ । “চগ্ডালিক! নৃত্যনাট্য এই আদর্শ রক্ষায় সার্থক রচনা। রবীন্দ্রনাথের 
বৃত্যনাট্যগুলির মধ্যে ইহ! সর্বাপেক্ষা সার্থক রচন। বল! ষাইতে পারে। 


৬ 


গঙযামা।' 

'মহাবস্্বদান” অবলম্বন করিয়। রবীন্দ্রনাথ “কথা ও কাহিনী?তে 'পরিশোধ' 
নামক একটি কবিতা রচনা করিয়াছিলেন । কিছুকাল পর তিনি ইহাকে 
গীতিনাট্যের রূপদান করিয়া শাস্তিনিকেতনের ছাত্রছাত্রীদ্িগের সহায়তায় 
কলিকাতায় আমদিয়। মঞ্চস্থ করেন। এই নাট্যগীতি অবলম্বন করিয়াই 
রবীন্দ্রনাথ "শ্যামা" নৃত্যনাট্য রচন। করেন। ইহাই রবীন্দ্রনাথের সর্বব্ষে 
নৃত্যনাট্য রচনা । 

পরিশোধ ব। শ্যামার কাহিনী “মহাবস্তব্দান হইতে রবীন্দ্রনাথ সামান্য 
পরিবত্তিত কবিয়। গ্রহণ করিয়াছেন। তাহার পরিকল্পিত কাহিনীটি এখানে 
সংক্ষেপে উল্লেখ করা যাইতেছে ;+__বজসেন নামক এক বণিক বহু সন্ধানে 
উন্জ্রমণির একটি হার সংগ্রহ করিল। সে ভাবিল, এই হার সে বিক্রয় 
না কবিয়! যাহাঁকে বিনামূল্যে দিতে পাবে, তাহাকেই দিবে। কিন্তু সে 
জানিতে পাবিল, ইহার উপর রাজার চরের দৃষ্টি পড়িয়াছে। বজ্রসেন 
হারটি লইয়। বাজ্য ছাডিয়। পলাইয়া গেল। কিন্ত বিদেশেব কোটাল 
তাহাকে চোব অপবাদ দিয়া ধবিল। বাজনটী শ্যামা কোটালের সঙ্গে 
বজসেনকে দেখিতে পাইল, দেখিয়! তাহার রূপে মুগ্ধ হইল। বজ্রসেনের 
প্রাণদণ্ডের আদেশ হইল, শ্যামা তাহার সহচরীকে প্রহরীর নিকট 
পাঠাইয়া ছুই দিনের জন্য তাহার প্রাণদণ্ড স্থগিত রাখিল। শ্ঠামা তাহার 
নৃত্যর্সভায় সমবেত লোকদ্দিগেব উদ্দেশ্য করিয়া বলিল, তোমাদের মধ্যে এমন 
কেহ কি নাই যে এই বিদ্বেশীকে মিথ্যা অপবাদ হইতে রক্ষ! করিতে পার? 
বালক উততীয় শ্ঠামার প্রেমে পাগল ; কিন্তু শ্যাম! কোন দিন তাহার দিকে মুখ 
তুলিয়াও তাকায় নাই। সে শ্যামার কথায় নিজের মাথায় অপবাদ লইয়! 
বণিককে মুক্ত করিল। বজ্সেন মুক্তিলাভ করিল, পরিবর্তে উত্তীয়র প্রাণ- 
দণ্ড হইল, বজসেনের সঙ্গে শ্তামার মিলন হইল। দুইজনে একত্র দেশত্যাগ 
করিয়া গেল। বজ্রসেন শ্তামার নিকট বারবার জানিতে চাহিল, কি করিয়া 
সে তাহাব মুক্তি সাধন করিয়াছে । অবশেষে শ্ামার মুখ হইতেই উত্তীয়ের 
আত্মদীনের কথা জানিতে পারিল। বজসেন ইহাতে ক্রুদ্ধ হইয়া শ্যামাকে 
আঘাত করিয়। চলিয়া, গেল। শ্তাম। পুনরায় বস্ত্রসেনকে সন্ধান করিয়া 
বাহির করিল। পুনরায় বজ্জসেন তাহাকে ধিক্কার দিয়। বিদায় করিয়া দিল। 


শ্যাম? 9০৩ 


লঘু সঙ্গীত ও নৃত্যের ভিতর দিয়! রূপদানের উদ্দেশ্টে এই কাহিনী রষ্টিত 
হুইলেও স্বীকার করিতেই হুইবে যে, ইহা! একটু অতিরিক্ত বস্তভারাক্রাস্ত 
হইয়া পড়িয়াছে। এই সম্বন্ধে রবীন্দ্রনাথ নিজেও সচেতন ছিলেন। তিনি 
লিখিয়াছেন, গানে আমি রচনা করেছি শ্যামা, রচনা করেছি চগ্ডালিক!। 
তার বিষয়টা বিশুদ্ধ স্বপ্রবস্ত নয়। তীব্র তার স্ুুখছুঃখ ভালো-মন্দ। তার 
বাস্তবতা অরুত্রিম এবং নিবিড় ।” (প্রবাসী ১৩৪৫, চৈত্র, পৃঃ ৬৮২)। কিন্তু এই 
বাস্তবতা সম্পর্কে চগ্ডালিকা"র সঙ্গে ঠ্ামা'র কতকগুলি স্থুল পার্থক্য আছে। 
প্রথমত চগ্ডালিকার সুখ-দুঃখ ও ভালো-মন্দের তীব্রতা একান্তভাবে নাট্যিক 
চরিত্রগুলির মনৌজগৎ আশ্রয় করিয়াই প্রকাঁশ পাইয়াছে, বাহিরের বাস্তব 
জগতে তাহাদের কোন প্রত্যক্ষ প্রতিক্রিয়! দেখ! যায় নাই ; কিন্ত শ্যাম। সম্বন্ধে 
একথা বল। চলে না। ইহার স্থখ-দুঃখ ও ভালোমন্দের তীব্রতা বাহিরের 
জগৃৎকেও প্রত্যক্ষভাবে স্পর্শ করিয়াছে । সেইজন্য ইহা অধিকতর বস্ত- 
ভারাক্রান্ত । নৃত্য ও সঙ্গীতের ভিতর দিয়া এই ভার সম্পূর্ণ কাটিয়। গিয়! 
এই কাহিনীটিকে একটি স্বচ্ছ গতিদান করিতে পারে নাই। শ্ঠাম। নৃত্য- 
নাট্যের ইহা! একটি কাহিনীগত ক্রটি বলিয়াই স্বীকার করিতে হয়। অবশ্য 
রবীন্দ্রনাথ কাহিনীর এই বস্তভার সম্পর্কে নিজেই বলিয়াছেন, “কিন্ত এগুলোকে 
পুলিশ কেসের রিপোর্টরূপে বানানে হয় নি-_গানে তার বাঁধা দিয়েছে__ 
চারিদিকে যে দূরত্ব বিস্তার করেছে তাঁকে পার হয়ে পৌছতে পারেনি যা! 
কিছু অবান্তর, যা অসংলগ্ন, যা অনাহৃত, আকম্মিক। অথচ জগতের সব কিছুর 
সঙ্গেই আছে অসংলগ্ন, অর্থহীন আঁবর্জন। ; তাদের সাক্ষা নিয়ে তবেই প্রমাণ 
করতে হবে সাহিত্যের সত)তা, এমন বে-আইনী বিধি মানতে মন বাধছে। 
অন্তত গানে একথা ভাবতেই পারিনে (এ) কিন্তু গ্রকৃত পক্ষে গ্যামা'র 
গানের ভিতর দ্রিয়। বস্তর এই আবর্জন। সম্পূর্ণ দূর হইয়। যাইতে পারে নাই। 
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রোমাঁ্টিক-ধর্মী গীতিনাট্য-রচনার ভিতর দিয়া রবীন্দ্রনাথের যে নাট্যকার 
জীবনের স্ুত্রপাত হইয়াছিল, সেই রোমার্টিক-ধর্মী নাঁট্যরচনার ভিতর দিয়াই 
ভাহার অবসান হইয়া! গেল, কিন্তু সথধীর্ঘকালের ব্যবধানে রচিত তাহার 
জীবনের ছুই প্রাস্তবর্তাঁ নাট্যরচনায় কেবলমাত্র একটি বহিমু্থী সামান্য পার্থক্য 
স্ষ্্রি হইয়াছিল, তাহা আন্দিকগত » তাহার প্রথম জীবনের নাঁটকগুলি ছিল 
গীতিনাটা, কিন্তু শেষ জীবনের নাটকগুলি হইল নৃত্যনাট্য। বিষয়বস্তু 
ব্যবহারের দিক হইতে এই উভয় শ্রেণীর নাটকে যে খুব বেশি পার্থক্য আছে, 
তাহ! নহে। তাহার প্রথম জীবনের গীতিনাট্যগুলি যেমন গীতিনাট্য হওয়া 
সত্বেও অতিরিক্ত ঘটনাভারাক্রাস্ত, তেমনি তাহার শেষজীবনের নৃত্যনাট্যগুলিও 
ঘটনার দিক দিয় অত্যন্ত ভারাক্রান্ত । গীতিনাট্য কিংবা! নৃত্যনাট্য 
ঘটনার দিক দরিয়া লঘুভার হইলে ইহাঁদেব অন্তনিহিত ভাব কিংবা রসের 
অভিব্যক্তি ষেমন সার্থক হইতে পাঁবে, রবীন্দ্রনাথের নাঁটকগুলি তাহ। হয় 
নাই। রবীন্দ্রনাথেও নাট্যরচনার সংস্কারেব মধ্যে অতিনাটকীয়তা (70610- 
018078)-র একটি ক্রটি প্রায় সর্বত্রই প্রকাশ পাইয়াছে। শেষ জীবন পর্যস্ত 
সেই সংস্কার তিনি কাটাইয়। উঠিতে পারেন নাই; তাহার সর্বশেষ নাট্য- 
রচনা “হ্ামা” নৃত্যনাট্য অতিনাটকীয় ঘটনায় পরিপুর্ণ, কিন্ত ঘটনাগুলি 
তাহাতে অভিনয়ের ভিতর দিয়া প্রকাশ না করিয়৷ সঙ্গীত ও নৃত্যের ভিতর 
দিয়া প্রকাশ করা হইয়াছে । প্রথম জীবনের গীতিনাট্যগুলির মধ্যেও ষে 
অতিনাটকীয় ঘটন। রাশীকৃত হইয়া বহিয়াছে, তাহাঁও নাটিক্য ক্রিয়ার ভিতর 
টিয়া প্রকাশ না পাইয়। কেবলমাত্র গীতি-সংলাপের ভিতর দিয়াই প্রকাশ করা 
হইয়াছে। সুতরাং রবীন্দ্রনাথের শেষ জীবনের নৃত্যনাট্যগুলির মধ্যে নাটকের 
অস্তমখী কোনও নৃতন প্রেরণা নাই। একটি বিশিষ্ট আঙ্গিককে বূপাঁয়িত 
করিবার জন্য তিনি নৃত্যনাট্যই সেদিন অবলম্বন করিয়াছিলেন মাত্র । 

একথ। মনে হইতে পারে যে, বাংল! নাট্যসাহিত্যের সমগ্র মধ্যযুগ 
ব্যাপিয়া। ব্যবসায়ী রঙ্গমঞ্চ যেমন বাংলা নাটক রচন] নিয়ন্ত্রিত করিয়াছে, রবীন্দ্র 
নাথ কোনও ব্যবসায়ী রঙ্গমঞ্চ সঙ্গে জড়িত ছিলেন না বলিয়া তিনি স্বাধীন- 
ভাবে নাটক রচন৷ করিবার সুযোগ লাভ করিয়াছিলেন । রবীন্দ্রনাথের প্রথম 
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জীবনের নাটকগুলি সম্পর্কে এ কথা বলিতে পারা গেলেও, শেষ জীবন্সের 
ন]টক গুলি সম্পর্কে একথ৷ বলিতে পারা যায় না। শান্তিনিকেতনে ত্রন্বচর্যাশ্রম 
স্থাপিত হইবার পর হইতেই রবীন্দ্রনাথ ব্যবসায়ী রঙ্গমঞ্চ কর্তৃক প্রভাবিত না 
হইলেও একটি বিশেষ মঞ্চব্যবস্থী ও অভিনেতৃগোষ্ঠী লক্ষ্য করিয়াই নাটক 
রচনা করিতে আরম্ভ করিয়াছিলেন, স্বাধীনভাবে নাটক রচনার প্রেরণা 
তখন হইতেই তাহার মধ্যে লুপ্ত হইয়! গিয়াছিল। প্রথম যুগে দীনবন্ধু মিত্র 
এবং শেষ যুগে ছ্িজেন্দ্রলাল ব্যতীত ব্যবসাঁয়ীই হউক কিংবা সৌখীনই হউক, 
রঙ্গমঞ্চের সম্পর্ক নিরপেক্ষ হইয়া কোনও উল্লেখযোগ্য নাট্যকাবই বাংলাদেশে 
নাটক রচনা করিতে পারেন নাই। গিরিশচন্দ্র যেমন একান্ত মঞ্চনির্ভর নাটক 
রচনা করিয়াছিলেন, রবীন্দ্রনীথও তেমনই তাহার মধ্য বয়স হইতেই তাহার 
শান্তিনিকেতনেব স্থনির্দিষ্ট শিল্লিগোর্ঠীকে একান্তভাবে লক্ষ্য করিয়াই তাহান্ন 
ন্জন্ব আদর্শ অনুযায়ী গঠিত মঞ্চনির্ভর নাটক রচন! করিয়াছিলেন। উভয় 
ক্ষেত্রেই স্বাধীনতার একান্ত অভাব ছিল। তবে ইহাদের মধ্যে পার্থক্য এই, 
গিরিশচন্দ্র ষে ব্যবসায়ী রঙ্গমঞ্চকে একান্তভাবে নির্ভব করিয়াছিলেন, তাহাব 
ভিতর দিয়া তিনি সে যুগের গণ-চিত্তেব সঙ্গে সংযোগ বক্ষা করিয়াছিলেন, 
রবীন্দ্রনাথ তাহা! করেন নাই। রবীন্দ্রনাথ তাহার প্রবল ব্যক্তিত্ব দ্বারা রঙ্গমঞ্চকে 
নির্দিষ্ট সীমার মধ্যে টানিয়া আনিয়াছিলেন এবং কেবলমাত্র সেই আদর্শটি সম্মুখে 
রাখিয়। নাটকগুলি রচন! করিয়াছিলেন । তাহার প্রথম জীবনের নাটকে এই 
ক্রটি প্রকাশ না পাইলেও, তাহার শেষ জীবনের নাটকগুলি এই ক্রটি হইতে 
মুক্ত নহে। 

শাস্তিনিকৈতনের কলা-ভবনে নৃত্যশিক্ষা প্রবতিত হইবার পরই রবীন্দ্রনাথের 
নাট্যরচন। বিশেষ একটি ধারা অন্থসরণ করিতে আরম্ভ করে। নৃত্যই 
তখন হইতে তাহার লক্ষ্য হইয়। উঠিয়াছিল, নাট্য তাহ। হইতে বিদায় লইয়া 
গিয়াছিল। রবীন্দ্রনাথ তাঁহার কাব্য-সাঁধনায় জীবনের অস্তিম মৃহূর্ত পর্ধস্ত যেমন 
একটি স্বাধীন ও স্বত:স্ফুর্ত ধার! অস্থুসরণ করিয়াছেন, বহিমুখী কোন আদর্শ 
তাহার দৃষ্টি ও স্ট্টিকে আবিল করিয়া তুলিতে পারে নাই, নাটক রচনার ক্ষেত্রে 
রবীন্দ্রনাথ তাহা৷ ফল করিয়া তুলিতে পারেন নাই। তিনি ব্যবসায়ী কিংবা 
সৌখীন সকল শ্রেণীর রঙ্গমঞ্চ হইতে সম্পূর্ণ স্বাধীনভাবে তাহার নাটারচনার 
সুত্রপাত করিলেও, শেষ পর্বস্ত যেমন একটি অভিনেতৃগোষ্ঠীকে লক্ষ্য করিয়াই 
তাহার নাটক রচিত হইতে আরম্ভ করিয়াছিল, তেমনই ইহা] যে একটি বিশিষ্ট 
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উত্তরাধিকার শস্য করিতে পারে নাই, কিংবা বৃহত্তর দর্শকগোীর সঙ্গে 
কোন ষোগ স্থাপন করিতে পারে নাই, ইহার তাহাই কারণ । 

রবীন্দ্রনাথের শেষজীবনের নটিকগুলির আর একটি প্রধান বৈশিষ্ট্য এই 
ঘে, ইহাদের মধ্যে এক দিক দিয়! যেমন সমসাময়িক কালের বহিমু্খী বিষয়ের 
অবতারণা আছে, তেমনই ইহাদের সম্পর্কে রবীন্দ্রনাথের ব্যক্তিগত 
মনোভাবও অত্যন্ত স্পষ্ট হইয়। উঠিয়াছে। প্রথম জীবনের নাটকগুলির বিষয় 
ছিল প্রেম, মধ্যজীবনেব নাটকগুলির বিষয় প্রধানতঃ মানব-গ্রীতি, কিন্ত 
তাহার শেষ জীবনের নাটকগুলির বিষয় সমাজ ও তাহার বিবিধ সমস্যা ৷ 
১৯২৬ সন হইতেই প্ররুত পক্ষে তাহার নাট্যকার জীবনের শেষ অধ্যায়ের 
স্থচন] দেখ। ষায়। সেই বৎসরই তীহার 'নটীর পুজা ও “রক্তকরবী” প্রকাশিত 
হয় এবং ইহার পর হইতেই তাহার জীবনের অবশিষ্ট কয়েক বৎসর ধরিয়। 
তাহার যে কয়খানি নাটক রচিত হয়, তাহাদের প্রায় প্রত্যেকটির মধ্যে সমা- 
জের বহিম্মখী বিষয়কে ভিত্তি করা হইয়াছে । এই যুগে যে তীহার আজন্ম 
সাধনালন্ধ অনুভূতি মানব-গ্রীতি কিং! প্রকৃতি-প্রেম সম্পূর্ণ বিসর্জন দিয়া- 
ছিলেন, তাহ নহে; কিন্তু তাহা সত্বেও সেদিন তীহাব নিকট সমাঁজের 
বহিমু্খী এবং সাময়িক সমস্যাগুলিই প্রীধান্ত লাভ করিয়াছিল। এই যুগে 
রবীন্দ্রনাথ একখানি মাত্র পুর্ণাঙ্গ সাঁমাঁজিক নাটক রচনা! করিয়াছিলেন, তাহার 
নাম 'বীশরী”। ইহা রবীন্দ্রনাথের পুর্ববর্তা সামাজিক নাটক এবং এমন কি, 
বিষয়বস্তর দিক দিয়া সামাক্তিক উপন্তাসগুলি হইতেও পৃথকৃ। বহিমুখী 
বিষয়ের দিকে লক্ষ্য করিলে ইহাকে সামাজিক মনে হইলেও ইহার প্রাণধর্ম 
বোমার্টিক। সমসাময়িক কালে বাঁংল। সাহিত্যে “রিয়ালিজমে'র নামে ফে 
ব্যভিচার স্থষ্টি হইয়াছিল, তাহার বিরুদ্ধে রবীন্দ্রনীথের মনোভাব ইহার ভিতর 
দিয়! ব্যক্ত হইয়াছে । রবীন্দ্রনাথ যে কথ! তাহার “লাহিত্য' বা 'সাহিত্যের 
কথা” প্রবন্ধগ্রস্থের ভিতর দরিয়া! বলিয়াছেন, এই নাটকের মধ্যে সেই প্রবন্ধের 
ভাষ! অনুসরণ করিয়াই লিখিয়াছেন, “যখন কলেজে পডা মুখস্থ করতে তখন 
শিখেছিলে রসাত্মক বাক্যই কাব্য, এখন সাবালক হয়েছে, তবু এই কথাটা 
পুরিয়ে নিতে পারলে ন৷ ষে, সত্যাত্মক বাক্য রসাত্মক হলেই তাঁকে বলে 
সাহিত্য ।” দেখ! যাইতেছে, ইহ! সাহিত্য-তত্বযূলক প্রবন্ধের বিষয়, জীবন- 
রস-ভিত্তিক নাটকের বিধুয় নহে। “'রক্তকরবী' নাটকের মধ্যেও রবীন্দ্রনাথ 
যন্ত্রসত্যতা। বুরোক্রাটিক শাসন-পদ্ধতি, ধনতন্ত্রবা, মার্কস্বাদ ইত্যার্দি সম্পকিত 
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আলোঁচন। স্থান দিয়াছেন। সেইজন্য কবি-সমালোচক মোহিতলাল মজুমদার 
বলিয়াছেন যে, প্রবন্ধের বিষয়কেই রবীন্দ্রনাথ এখানে নাটক রচনার ভিত্তি 
'করিয়াছেন। রবীন্দ্রনাথ এই বিষয় লইয়] যে প্রবন্ধ ন! লিখিয়াছিলেন, তাহা? 
নহে, তাহার “শিক্ষার মিলন" নামক প্রবন্ধের মধ্যে ষে কথ! বলিয়াছেন, কিংবা 
ইহাঁরও পুর্ববতা রচন৷ 'পঞ্চভৃত” প্রবন্ধগ্রস্থেও যে কথা আছে, 'রক্তকরবী, 
নাটকেও সেই কথাই আছে। রবীন্দ্রনাথের শেষ জীবনে রচিত “চগ্ডালিক।* 
ও তারপর “চগালিকা নৃত্যনাঁট্যে'র মধ্যেও মহাত্মা! গাঁ্ধীর হরিজন আন্দোলন 
ব। ছুত্মার্গ পরিহার আন্দোলনের কথাই বর্ধিত হইয়াছে । 

ধনতন্ত্রবাদ বপ্ততন্ত্রবাদ, ছুত্মার্গ পরিহার ইত্যার্দি বহিমু্থী সামীজিক, 
সাহিত্যিক ও রাজনৈতিক বিষয়ই প্রধানতঃ রবীন্দ্রনাথের শেষ জীবনের 
নাটকগুলির উপজীব্য হইয়াছিল বলিয়! ইহাদের মধ্যে বলিষ্ঠ জীবন-রসের 
অভিব্যক্তি স্পষ্ট হইয়া উঠিতে পারে নাই। এমন কি, রবীন্দ্রনাথের যে মানব- 
প্রীতি তাহার মধ্যবয়সের নাটকগুলির মধ্যে একটি বিশেষ শক্তি সঞ্চার 
,করিয়াছিল, তাহ1ও উক্ত সমন্তাগুলির অন্তরালে পড়িয়া! গিয়। অস্পষ্ট হইয়া 
গিয়াছিল। যদিও এ কথা সত্য ফে, মুখ্যত মানব-গ্রীতিই রবীন্দ্রনাথকে উক্ত 
সমন্যামুলক নাটকগুলি পচনার প্রেরণা! যোগাঁইয়াছিল, তথাপি ইহাদের মধো 
বহিমূ্থী সমস্যার কথাগুলি নিতান্ত প্রকট হইয়। পড়িয়া ইহাদের মৌলিক 
প্রেরণাীকে অনেকথানি প্রচ্ছন্ন করিয়। দিয়াছিল। 

শেষ জীবনের নাঁটক গুলির মধ্যে রবীন্দ্রনীথ বিষয়বস্তর দিক হইত্তেও কোন 
নৃতনত্ব দেখাইতে পারেন নাই। তীহার মধ্যবয়সের নাটকগুলির মধ্যে 
কাহিনীগত যে দুঁবদ্ধতা ছিল, শেষ জীবনের নাটকগুলির মধ্যে তাহ! ছিল 
ন|। তাহার শেষ জীবনের নাটকগুলির মধ্যে বিশেষতঃ নৃত্যনাট্যগুলির 
মধ্যে ঘটনার সমারোহ ছিল, কিন্তু তাহা নাটকীয় প্রয়োজনে স্ুগ্রথিত হইতে 
পারে নাই। তবে “বীশরী* নাটকখাঁনির মধ্যে বহিমু্খী নাট্িক ক্রিয়া 
(018598610 ৪.০61০)-র পরিবর্তে মনন্তত্কেই যে প্রাধান্ত দেওয়। হইয়াছে, 
তাহ! রবীন্দ্-নাটকের একটি বিম্ময়। কারণ, এ কথ! সত্য, রবীন্দ্রনাথ তাহার 
প্রায় সকল শ্রেণীর নাটকেই বহিমু্খী সংগ্রামকে প্রীধান্ত দিয়েছেন; এমন কি, 
তাহার সাস্কেতিক কিংবা রূপক নাটকও ইহার কিছুমাত্র ব্যতিক্রম নহে। 
একমাত্র “ডাকঘর” অবশ্ট ইহার একটি স্থদুর্লভ ব্যতিক্রম । কিন্তু তাহার শেষ 
জীবনের 'বাঁশরী” নামক নাটকটি ইহার একটি উল্লেখযোগ্য ব্যতিক্রম স্য্টি 
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কুরিয়াছে। সেই যুগে রবীন্দ্রনাথের দৃষ্টি ষে একাস্ত অস্তমুখী হইয়। পড়িয়া 
ছিল, সমসাময়িক কালে রচিত তাহার “শেষের কবিতঃ উপন্যাসও তাহার 
প্রমাণ। রবীন্দ্রনাথের নিজন্ব সাধনার ধারা অনুসরণ করিয়া সে যুগে তাহার' 
যে সকল রচনা প্রকাঁশিত হইতেছিল, তাহ! প্রধানতঃ তাহার অস্তমুখী 
ধ্যানলোকেরই সৃষ্টি ছিল। নাটক রচনার ক্ষেত্রে তিনি কেবলমাত্র 'বাশরী'র 
মধ্য দিয়াই সেই অন্তমুখী ধ্যান-চেতনার অভিব্যক্তি দিতে সক্ষম হইয়াছিলেন 
বলিয়াই ইহা তাহার শেষ জীবনের সর্বশ্রেষ্ঠ নাট্যরচনা বলিয়। গণ্য হইবার 
যোগ্য । কিন্ক তাহা তাহার একান্ত ধ্যান-চেতনার ফল বলিয়। বাস্তব জীবন 
হইতে ইহার সম্পর্ক অনেকটা বিচ্ছিন্ন হইয়। গিয়াছিল। সেই জন্য নাটকের 
শক্তি ইহাতেও যথাযথ প্রকাশ পাইতে পারে নাই । 

'বাশরী” ব্যতীত তাহার শেষজীবনের আর কোনও নাটকে তিনি মৌলিক 
বিষয়-বস্তর সন্ধান দিতে পারেন নাই। তাহার 'রক্তকরবী” নাটক পূর্ববর্তী 
যুগের প্রায়শ্চিত্ত “মুক্তধার।” অনুসরণ করিয়া রচিত, ১৯২৮ সনে রচিত 
£শেষরক্ষা” পূর্ববর্তী রচন। “গোঁডায় গলদের “অভিনয়-যোগ্য সংস্করণ, ১৯২৯ 
সনে রচিত 'পরিভ্রাণ' পূর্ববর্তী নাটক প্প্রায়শ্চিত্তে'র নৃতন পরিবতিত সংস্করণ” 
“তপতী; পূর্ববর্তী “রাজা ও রাণী” নাটকের নৃতন নাটায্যকরণ এবং ১৯৩৩ 
সনে রচিত “তাঁসের দেশ” তীহাঁর পূর্ববর্তী একটি ছোট গল্পের নাট্টীকরণ। 
'বীশরী” ব্যতীত আব একখানি মৌলিক নাটক যে রচিত হইয়াছিল, তাহার 
নাম “চগ্ডালিকা”। তাহাও সমসাময়িক সমন্তা-ভিত্তিক রচন]। 

শ্ুতরাং দেখা যাইতেছে, সংখ্যার দিক দিয়া রবীন্দ্রনাথের নাটক চল্লিশ 
খানির বেশি হইলে, তাহার বিশিষ্ট মনোভাবের অভিব্যক্তি যাহাতে দেখা যায়, 
তাহাদের সংখ্যা খুব বেশি নহে। তাহার শেষ জীবনের নাটকগুলি পুর্ববতী 
নাটকগুলির পুনরাবৃত্তি মাত্র । তাহার নিজস্ব মঞ্চব্যবস্থায় অভিনয়ের ভিতর দিয়! 
যখন যে ক্রটি তাহার চোখে ধরা পড়িয়াছে, কেবলমাত্র তাহাই দূর করিয়া 
তিনি তাহাদের নৃতন রূপ দিয়াছেন মাত্র। স্মৃতরাং দেখা যায় যে, একাস্ত 
মঞ্চমুখীনতার জন্য বাংল নাটক ইহার মধ্য যুগে__স্বাধীন-ভাব বিকাশ লাভ 
করি।ত পারে নাই, রবীন্দ্রনাথের নাটকও এই জন্যই একদিক দ্িয়। যেমন বৈচিত্র্য 
সৃষ্টি করিতে সক্ষম হয় নাই, অন্য দিক দিয়া! তেমনই সম্পূর্ণ স্বাধীন ভাবে বিকাশ 
জাভ করিতে পারে নাই। 
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রবীজ্-নাট্য রচন। 
( কালান্ুক্রমিক ) 
নাটকেব নাম 


“বাল্সীকি-প্রতিডা' 
“রুদ্রচণ্ড, 
“কালমুগয়।” 
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